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1
MARCIN JABLONSKI
(1801 - 1876)

Portret kobiety w czarnej sukni, 1832

olej, ptétno, 54,5 x 43 cm
opisany na odwrociu: Jabtonski (obca reka)

Estymacja: 38 000 - 45 000 zt
PROWENIENCJA

Wroctaw, kolekcja prywatna
Wroctaw, depozyt w Muzeum Miejskim (2008-2024)

POLSWISSART

Portret mezczyzny z bokobrodami, 1832

olej, ptotno, 54,5 x 43 cm
opisany na odwrociu: Jabtonski / 1832
(obca reka)

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
Wroctaw, depozyt w Muzeum Miejskim (2008-2024)






2
LUDWIK GEDLEK
(1847 - 1904)

Powrét z polowania

olej, ptétno, 79 x 121 cm
sygn. L.d.: L. Gedtek-Wien

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 11.06.1995

Londyn, Sotheby's, aukcja 11.04.1995, poz. 181
Stuttgart, Nagel, aukcja 12.03.1994, poz. 2533

W swoim malarstwie Ludwik Gedtek skupia sie przede wszystkim
na ukazaniu polskiej wsi i piekna rodzimego krajobrazu Galicji, ktora opuscit
by studiowac, a nastepnie osig$¢ na state w Wiedniu. Tworzyt sceny bata-
listyczne i rodzajowe - targi, polowania, patrole, przedstawienia kozakow
i powstancow, ktorych zawsze nieodtagcznym elementem byty sylwetki
koni. Jego styl i obrana tematyka bliskie sa dzietom szkoty monachijskiej,
tj. sztuce Jozefa Brandta, Alfreda Wierusza-Kowalskiego czy Maksymiliana
Gierymskiego.

Oferowany obraz przedstawia powrét z polowania. Swojski pej-
zaz tworzy polski dworek ziemianski, otoczony zielenig drzew i krzewdw.
Towarzystwo, ktére dopiero co zajechato przed domostwo, ttoczy sie na
szerokim podjezdzie. Mysliwi schodza z wozu, dookota krzataja sie psy,
stoja konie. Na drewnianym ganku gospodarz wita przyjezdnych, na co
jeden z mezczyzn dumnie unosi w gore mysliwskie trofeum. Realistyczna
kompozycja oddana zostata w pietyzmem dla szczegdtow, podkreslajac
sielska atmosfere polskiej wsi.

Niech mi sie przy$ni dworek skryty w bialych sadach,
Z drewnianym gankiem w mlodych, gestych winogradach;

(...)

By mi w tym miejscu, nie znanym nikomu,
Przedziwnie jak w obczyznie i stlodko jak w domu.

— Leopold Staff

(Staff L., ,Dworek” [fragment], [w:] ,Gataz kwitnaca”, Lwow 1908)
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FRANCISZEK ZMURKO
(1859 - 1910)

Mtoda kobieta w barokowych
pertach, ok. 1900

olej, ptétno, 52 x 67 cm
sygn. p.d.: Fr. Zmurko, na blejtramie
napis: Zmurko F.

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna
Pary z, Millon & Associes, aukcja
31.05.2023, poz. 1

LITERATURA

Zarewicz S., Franciszek Zmurko,
,Sztuka”, zeszyt I, rok I, Lwow, lipiec
1911, s. 119 [por.]

POLSWISSART

Na stworzenie bezsprzecznie takiego typu (...)
silil sie Zmurko, czy to przedstawiajac kobiete
niewinng, jak paczek rozy, czy w rozkwicie
pieknosci, czy jakas kuszaca boginie, lub
kochanke, zadnag pieszczot, lub hetere, pelna
zmyslowosci i finezyi. Te wlaSciwosci odnalesé
mozna w gléwkach niewiescich Zmurki,
potrafi on uchwycic¢ jeden rys dominujacy,
aby czarodziejskiem pociggnieciem pedzla
strone duchowa wyrazi¢. To zagadka, o ktorej
rozwigzanie cale zycie sie sili.

(Zarewicz S., Franciszek Zmurko, ,Sztuka”, zeszyt |, rok I, Lwow, lipiec 1911, s. 120)
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CIZESLAW WASILEWSKI
(IGNACY ZYGMUNTOWICZ)
(1875 - 1945)

Wyjazd ze wsi, 1922

olej, ptétno, 120 x 150 cm
sygn. p.d.: Czestaw Wasilewski / 1922 WK

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 15.05.2013, poz. 151
Polska, kolekcja prywatna

Agra-Art, aukcja 04.04.1993, poz. 17
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5
ANTONI KOZAKIEWICZ
(1841 - 1929)

Przed chatq

olej, deska, 38 x 56,5 cm
sygn. l.d.: AKozakiewicz / Miinchen

Estymacja: 35 000 - 38 000 zt

PROWENIENCJA

£odz, kolekcja prywatna

Los Angeles, Bonhams, aukcja 02-12.03.2024,
poz. 14

kolekcja rodziny Epstein
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JULIAN FALAT
(1853 - 1929)

Wesele chlopskie, 1910

pastel, tektura, 58,5 x 133,5 cm (w $wietle oprawy)
sygn. l.d.: JFatat / Bystra 1910, na odwrociu nalepki transportowe

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

£6dz, kolekcja prywatna
Larchmont, Clarke Auction, aukcja 05.05.2024, poz. 46
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ponad sady chwili i powodzenie dorazne.

(Popowski S., Katalog poSmiertnej wystawy dziet artysty, wyd. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1930)
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JOIZEF RAPACKI
(1871 - 1929)

Binduga (Winduga), 1921

olej, ptotno, 128 x 194,5 cm
sygn. p.d.: JOZEF RAPACKI 1921, na blejtramie nalepka
z ,Loterii Artystycznej” z 28 lutego 1922 r.

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

zakup w galerii Wactawa Rudolfa w todzi (ok. 2015)
Rempex, aukcja 21.04.2010, poz. 227

LITERATURA
JKurjer Warszawski” nr 53,z dn. 22.02.1922, s. 14.
Dziennik Komisarjatu Rzadu na m.st. Warszawe, nr 266
(393),zdn.24.11.1921,s. 2.

,Gazeta Lwowska” nr 163, zdn. 26.07.1921, s. 4.

Rapacki, jako szczery artysta,
kochal calem sercem otoczenie,

z ktorego czerpal motywy do swego
malarstwa. Widok zywej przyrody,

widok otwartych przestrzeni

wiejskich, nieba i barwnej krasy
ro$linnej, byt mu réwnie niezbedny

do zycia, jak powietrze.
— Stefan Popowski

(cyt. za: Galeria prac Jozefa Rapackiego, strona
Muzeum Mazowsza Zachodniego w Zyrardowie)
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Jozef Rapackito jeden z najpopularniejszych pejzazystow polskich
przetomu XIX i XX wieku, zwany niekiedy romantycznie ,malarzem brzdz
i liliowych wrzosow” (Gorska P., Paleta i pioro [Wspomnienial, Krakdw 1956,
s. 39). Urodzit sie w 1871 roku w Warszawie w rodzinie tchnietej duchem
artystycznym. Jego ojciec byt pisarzem i aktorem teatralnym, matka zaj-
mowata sie Spiewem operowym. W $lad za rodzicami poszta tez piatka
rodzenstwa Rapackiego, wiazac swoje zycie z teatrem i muzyka, z kolei on
sam zdecydowat sie poswieci¢ sztukom plastycznym.

Swoje szkolenie artystyczne rozpoczat w wieku czternastu lat w war-
szawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Od nauczyciela szybko
przejat zamitowanie do pejzazu i studidéw z natury, ktére wyznaczyto jego
dalsza droge tworcza. W 1887 roku zapisat sie na studia do krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Jednak pod wptywem mysli Stanistawa Witkiewicza
byt raczej buntowniczo nastawiony do panujacych na uczelni skostniatych
zasad nauczania, wolat wiec czesto opuszczac zajecia by przechadzac sie
po Krakowie i szkicowac réznorodne sceny: ,Ulubionemi motywami jego
byty stare budynki krakowskiego Kazimierza, z odrapanemi murami, szkar-
pami, straganami i zydowskim brudem, malowniczo rozrzuconym dookota”
(Popowski S., Malarstwo Rapackiego. Przewodnik, Nr 51, Wyd. Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1930, s. 4). Ostatnim etapem
edukacji Rapackiego stato sie Monachium, gdzie przez dwa lata uczeszczat
do prywatnej pracowni Conrada Fehra.

Po powrocie do kraju i krétkim okresie zachty$niecia sie lokalna
recepcja impresjonizmu, artysta wypracowat wtasny, dojrzaty sposéb ekspre-
sji. Po latach nauki zrozumiat, ze , zycie i natura sa dla artysty, jak dziewicza
dzungla, ktéra zrazu przyttacza i dusi swym sktebionym nadmiarem, ze
dopiero wtasne czucie, instynkt wrodzony artyscie, jedynie stuzy¢ tu moze
za busole, i ze wyrabywac sobie trzeba wtasna sciezke, nie szukajac zawod-
nych szlakéw cudzych” (Tamze, s. 6). Okoto 1907 roku osiadtw Olszance pod
Warszawa i rozsmakowat sie w przedstawianiu urokow okolicznych krajo-
brazéw. Balansujac miedzy realizmem a romantyzmem, malowat rozlegte
polaitaki obrosniete zottymi kaczencami, piaszczyste drogi i leSne zagajniki,
przed ktérymi widziat ubogie chatki, kryte strzecha. Liryczna nastrojowosc¢
podkreslat Swietlnymi efektami nieba o brzasku czy w przedwieczornej porze.
Swoje dzieta tworzyt ,wedle regut witkiewiczowskich, bezposrednio obcujac
z natura, tak jak jg widziat, ale tez i jak ja odczuwat, dajac wyraz swemu
umitowaniu rodzinnej ziemi” (Szustakiewicz, I. M., Jézef Rapacki. Malarstwo,
rysunek, grafika, Muzeum Okregowe w Zyrardowie, Zyrardow 1997, s. 12).
Jako prawdziwy mistrz pejzazu a zarazem przygodny obserwator przyrody,
77yt sie z nig i do gtebi zrozumiat jej dusze.

Pojal stuszno$c¢ starej jak sztuka prawdy,
ze jedynym wzorem w sztuce jest
natura, jedynym elementem tworczym
przezywane emocje i wrazenia.

(Popowski S., Malarstwo Rapackiego. Przewodnik, Nr 51, Wyd.
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1930, s. 5)




ZBIGNIEW
PRONASZKO

Zbigniew Pronaszko jest jakby
uosobieniem malarstwa polskiego
ostatniego polwiecza. Wciela on
historie tego malarstwa na przestrzeni
piec¢dziesieciu lat od czasu, gdy ze
Smiercig Wyspianskiego 1 Wojtkiewicza
zakonczyl sie bojowy 1 wielki okres
Mlodej Polski.

(Kepinski Z., Wystawa malarstwa Zbigniewa Pronaszki [katalog wystawy], wyd. CBWA, Warszawa 1957, s. 5)
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ZBIGNIEW PRONASZKO
(1885 - 1958)

Rycerz pétnocy, ok. 1910

olej, ptotno, 65 x 55 cm

sygn. l.d.: Z. Pronaszko

na blejtramie cze$ciowo zachowana
papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz
nalepka zdomu aukcyjnego Desa Unicum

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 11.10.2022, poz. 6

Obraz ,Rycerz pétnocy” wpisuje sie
w serie symbolistycznych kompozycji namalo-
wanych przez Zbigniewa Pronaszke okoto 1910
roku. Ten nieformalny cykl charakteryzowat sie
podobna, zimowa najczesciej scenerig i specy-
ficznym klimatem. W poczet tych przedstawien
zaliczy¢ nalezy znajdujace sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie obrazy ,Portret matki”
(1909) i ,Wspomnienie” (ok. 1910). Cechuje je
m.in. niezwykle przejmujaca, bajkowa wrecz na-
strojowos¢ stworzona przez skapany w $nieznej
ciszy krajobraz i umieszczone na jego tle postaci.
Ponadto w obrazie ,Wspomnienie” widocznajest
réwniez fascynacja elementami zotnierskiego
uzbrojenia - drugi charakterystyczny dla wczesnej
tworczosci Zbigniewa Pronaszki motyw. Znalazt
on swoje rozwiniecie w obrazach ,Portret w zbroi”
(1910) oraz w oferowanym ,Rycerzu pétnocy”.
Kompozycja wyrdznia sie mocna kolorystyka
utrzymana w stonowanej szarosci, od ktorej odci-
na sie bezowo-rézowa tonacja twarzy mezczyzny
oraz ciemne elementy uzbrojenia. Sita obrazu lezy
w charakterystycznym opracowaniu formy. Zain-
teresowanie mtodego Pronaszki rzezbiarstwem
przejawia sie w potraktowaniu bryt przedstawio-
nego mfodego mezczyzny. Rysunek jest klarowny
imocny, jego linia gietka. Rowniez swiatto i kolor
maja zdecydowany charakter i stuzg uwypukleniu
postaci bohatera kompozyciji, ktory zwrécony
twarza w kierunku widza spoglada nan spokojnie
choc z lekkim smutkiem.

Powstanie ,Rycerza potnocy” zbiega sie
w czasie z podroza, jaka za porada swojego na-

Realizm jak kokon stary,

bedzie pozostawiony przez
Sztuke, idaca w dalszg forme.
— Zbigniew Pronaszko

(Pronaszko Z., Przed wielkiem Jutrem, [w:] ,Rydwan”
R.2,1.3 [styczen/luty 1914], s. 125)

POLSWISSART
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uczycielaimistrza Jacka Malczewskiego, odbywa
Pronaszko do Wtoch. Zwiedza wowczas Wenecje,
Florencje, Rzym i Mediolan. Wielkie wrazenie robia
nanim prymitywiiklasycy: Giotto, Masaccio, Rafa-
el. Pronaszko poczut sie gotowy do odczucia wiel-
kosci syntezy zawartej w dzietach wymienionych
mistrzéw. Pochtania go, widoczne w oferowanym
obrazie, studium zwieztej brytowatosci formi la-
pidarne ujecie przestrzeni. W tym wszystkim po-
zostaje, pod wzgledem nastrojowosci, uczniem
Malczewskiego, od ktorego przejat specyficzna
polsko$¢ i poetycki sentyment, wyrazajacy sie
w stanowigcym sugestywne tto zimowym pejzazu.
Stanowi on wyraZzne nawiazanie do przesztosci
narodu i niewoli, w ktorej sie wowczas jeszcze
znajdowat. Jednocze$nie uzbrojony mtody mez-
czyzna, kroczacy z zarzuconym na ramie mieczem
i tarcza w dtoni zdaje sie uosabiac¢ wole walkiina-
dzieje. Modelem dla postaci rycerza byt mtodszy
brat artysty — Andrzej, rowniez malarz, z ktérym
Pronaszko byt silnie zwiazany.

Oferowana kompozycja jest tym cen-
niejsza, iz nalezy do nielicznej grupy obrazow,
jakie wyszty spod pedzla Zbigniewa Pronaszki
na krétko przed jego ostatecznym zwrotem ku
sztuce formistycznej. Dwa lata po namalowaniu
,Rycerza pétnocy” bracia Pronaszko pokazali
w Krakowie pierwsza niewielka wystawe prac,
ktore stanowity nie tylko preludium do zupetnie
nowego etapu w twoérczosci mtodego artysty,
ale otworzyty zupetnie nowy rozdziat w historii
polskiej sztuki.

27



(...) byl od dziecka naturg gleboko uczuciowsg
1 poetyczng; tkwilo w nim usposobienie
liryczne melancholijne, sklonno$¢ do
zadumy, smutku i egzaltacji.

(Szydtowski T., Jacek Malczewski. Monografie artystyczne, tom 5., Krakow-Warszawa 1925, s. 7)

JACEK
MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych w klasie Jana Matejki
i paryskiej Ecole des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Radomiu jako
jeden z czworki rodzenstwa. Gdy miat jedenascie lat, zmart jego jedyny
brat, Teodor, co spowodowato u Jacka zainteresowanie mistycyzmem
i duchowoscia. Wychowany w patriotycznej atmosferze domu rodzinnego
oraz ksztatcony miedzy innymi przez wybitnego literata Alfonsa Dygasin-
skiego — uczestnika powstania styczniowego — jako malarz obrat watek
patriotyczny za wiodacy dla catej swojej tworczosci. Jego wyrazem staty sie
obrazy syberyjskie i kolejne przedstawienia Ellenai, a takze wprowadzana
symbolika przedmiotow: kajdan, jakuckiej czapki czy wojskowego szynela.

W 1872 roku jego prace obejrzat sam Jan Matejko, ktory w liscie do
ojca mtodego artysty pisat: ,Rysunki kreslone reka syna Panskiego Jacka,
zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni talent malarski, ktérego roz-
winiecia nie nalezy moze zbyt dtugo przetrzymywac”. Za sprawa tej sugestii
Malczewski przerwat nauke w gimnazjum i zostat przyjety na pierwszy rok
studiow w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. W 1874 roku, podczas po-
bytu w Radomiu, namalowat swoj pierwszy olejny obraz - portret siostry
Heleny przy fortepianie. W tym wczesnym okresie tworzyt prace w duchu
szkoty matejkowskiej, warsztatowo bardzo akademickie. Byty to portrety,
sceny rodzajowe i dzieta o tematyce patriotyczno-martyrologicznej. Od
lat 90. w jego sztuce zaczety pojawiac sie tresci symboliczne, przenikajace
sie wzajemnie z watkami patriotycznymi i biblijnymi, a takze literackimi
i alegoryczno-fantastycznymi. Ponadto nieprzerwanie realizowat sie jako
portrecista, malujac przy tym z wielka pasja wtasne podobizny.

POLSWISSART

28

W swoim zyciu Malczewski sporo podrézowat. W latach 1884-1885
wziat udziat w naukowej ekspedycji Karola Lanckoronskiego do Matej Azji.
Zwiedzit takze Grecje i Wtochy. W latach 1885-1886 przebywat przez kilka
miesiecy w Monachium. Po powrocie zamieszkat na state w Krakowie, gdzie
zostat profesorem w Szkole Sztuk Pieknych (po 1900 roku przemianowanej
na Akademie Sztuk Pieknych). Dwukrotnie byt mianowany jej rektorem.

W 1886 roku na weselu corki profesorostwa Janczewskich artysta
poznat Marie Gralewska, ktora rok pozniej poslubit. W 1888 roku mtodym
panstwu Malczewskim urodzita sie corka Julia, a w 1892 roku syn Rafat -
dziedzic ojcowskiego talentu i przyszty malarz. W tym samym czasie sztuka
Malczewskiego osiagneta petnie dojrzatosci. Doswiadczenia monachijskie,
mtodopolska atmosfera Krakowa, a takze klimat domu rodzinnego po-
taczyty sie i dojrzaty w wielkich symbolicznych dzietach - ,Melancholia”
(1894) i ,Btedne koto” (1895-1897). Okoto 1900 roku artysta zwigzat sie
z Maria Balowa, ktora stata sie na lata najwieksza sposréd jego muz. Mitos¢
ta zawazyta na charakterze twérczosci Malczewskiego, ktory przedstawiat
ukochana we wszelkich obliczach - jako dumna Polonie, zwycieska Nike,
kuszaca Eurydyke, spokojna Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprocz pracy na krakowskiej Akademii, dziatat aktywnie
w tamtejszym $rodowisku artystyczny i kulturalnym. Byt wspotzatozycielem
Towarzystwa Artystéw Polskich ,Sztuka” i nalezat takze do Grupy Zero,
z ktérymi licznie wystawiat. W ostatnich latach zycia przebywat gtéwnie
w Lustawicach i Charzewicach koto Zakliczyna. Pod koniec zycia dotkniety
Slepota, zmart 8 pazdziernika 1929 roku.

Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze, koniec XIX wieku, fot. NAC.




I trzeba zachwyci¢ sie drugg
egerig Malczewskiego: mloda
artystka o rzymskim profilu,
panig Michaling Janoszanka,
wierng dozgonng opiekunka zycia
sedziwego juz artysty, tworcy
Blednego kola. Kiedy patrzylo sie
pOZniej na Introdukcje — Nike

— Smieré poznawalo sie, ze ona
wlasnie byla tg, ktéra w ostatniej
godzinie zycia Malczewskiego
przywarla powieki i splotla dlonie
do wiekuistej modlitwy temu
najpokorniejszemu tytanowi sztuki.

(Waskowski A., Znajomi z tamtych czaséw [literacie, malarze,
aktorzy]. [1892-1939], wyd. Ill, Krakdéw 1971, s . 106)
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Kobieta na tle gaju, 1917

olej, tektura, 100 x 71 cm

sygn. p.d.: 1917 / J. Malczewski

na odwrociu nalepka depozytowa z Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Estymacja: 1 700 000 - 2 200 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Radom, depozyt w Muzeum im. Jacka Mal-
czewskiego w Radomiu

Okna Sztuki, aukcja 31.05. 2016, poz. 21

WYSTAWIANY

Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego,
Moja Dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka
Malczewskiego, 4 pazdziernika 2019 - 1 marca
2020.

REPRODUKOWANY

Szymalak-Bugajska P., Moja Dusza. Oblicza
kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego,
wyd. Muzeum im. Jacka Malczewskiego,
Radom 2019, strona oktadkowa, s. 183.

Niezwykty, wizyjny $wiat Jacka Malczew-
skiego przepetnia rola jego wewnetrznych uczu,
tesknot, smutkéw i najdrozszych sercu marzen.
Ich symbolicznym wyrazem jest niejednokrot-
nie kobieta - muza, opiekunka sztuk, patronka
mitosci, personifikacja Polonii w kajdanach czy
czyhajacej $mierci. Do okoto 1913 roku miata ona
oblicze Marii Balowej, po niej przyszta Michalina
Janoszanka - ,(...) jego powiernica, przyjaciot-
ka, modelka - (...) rownolatka i kolezanka jego
corki, Julii, a takze malarka i pisarka zafascyno-
wana osobowoscia i talentem Jacka, ktory byt
dla niej »(...) ideatem artysty i cztowieka, (...)
jednym z najwiekszych wspotczesnych Polakow,
piesniarzy ojczyzny«. Ona za$ byta dla niego »du-
sza bratnig, »dusza mitas, »siostrg mita«, »dzie-
ciusiem«” (Krzysztofowicz-Kozakowska S., Jacek
Malczewski. Zycie i tworczosé, Wyd. Kluszezyniski,
Krakéw 2008).

Janoszanka znata i podziwiata Malczew-
skiego od dziecinstwa. Jej wuj, Juliusz Kaniew-
ski, poslubit Zofie Gralewska, mtodsza siostre
zony malarza, Marii z Gralewskich Malczewskiej.
Wszystkie trzy rodziny - Kaniewscy, Gralewscy
i Malczewscy - trzymali sie razem, stad Michalina
czesto goscitaw domu artysty. Wysoce cenita jego
sztuke, rozmawiata z nim godzinami, pokazywata
swoje prace i bardzo chetnie mu pozowata. Miata
ciemnobrazowe wtosy i piekny rzymski profil,
a wedtug stéw samego Malczewskiego jej uroda
byta jak ,czysta Grecja” (Janoszanka M., Wielki
Tercjarz - moje wspomnienia o Jacku Malczew-
skim, Poznan, s. 255). Artysta malowat jg w sa-
modzielnych portretach, a takze przedstawiat
w zwiewnych, biatych szatach na tle kwitnacych
zagajnikdéw niczym antyczna boginie. ,Zawsze
od dziecinstwa mego traktowatam pozowanie
panu Malczewskiemu jako najwiekszy zaszczyt.

(...) Godziny te w pracowni byty zawsze dla mnie
wielkim $wietem. Do dzi$ pamietam, jak staratam
sie zawsze cicho stapac po drewnianych kretych
schodach, prowadzacych do pracowni na Zwie-
rzyncu, i jak bytam zawsze ogromnie wzruszona,
wchodzac tam, cho¢ pan Malczewski robit rézne
miny i zarty” - wspominata mtoda modelka (Ja-
noszanka M., dz. cyt., s. 25).

Janoszanka uzyczyta swojej twarzy dla
wielu znaczacych dziet artysty. Jej oblicze znalez¢
mozna miedzy innymi w tryptykach ,Niewola,
Wojna, Wolnos$¢” (1917) oraz ,Kobieta: Prelu-
dium, Intermezzo, Finale” (1918), a takze w mo-
numentalnym ,Pozegnaniu z pracownia. Przadka”
(1922). W prezentowanej kompozycji ,Kobieta
na tle gaju” artysta odmalowuje ja zadumana,
w ujeciu do kolan, na tle ulubionej, naturalnej
sceneriizdrzewami. Melancholijna pieknos¢ trzy-
ma splecione dtonie przy twarzy, kierujac tagodny
wzrok do dotu. Jej jasng postac otacza czarny, pot-
przezroczysty szal, jakby wzniecony w powietrze
tajemniczym podmuchem wiatru. Jak zauwaza
Paulina Szymalak-Bugajska: ,Regularne rysy twa-
rzy mtodej kobiety ubranejw biata halke (sukien-
ke?), przypominajaca antyczna tunike, oraz uktad
splecionych rak o napietych mie$niach ramion,
a takze silna gra $wiattocieniem, podkreslajaca
rzezbe i plastycznosc ciata, dodaja posagowosci
modelce i poteguja podobienstwo do greckich
rzezb w marmurze” (Szymalak- Bugajska P., Moja
Dusza. Oblicza kobiet w twérczosci Malczewskie-
go, wyd. Muzeum im. J. Malczewskiego, Radom
2019, s. 184). Uwieczniona muza naturalnie staje
sie jedna z mitologicznych bohaterek $wiata Mal-
czewskiego. Jej szlachetna uroda i dostojnosc¢,
w potaczeniu z uktadem ciata i strojem predyspo-
nuja ja do miana ,czystej Grecji” - tak jak pragnat
tego i widziat jg jej mistrz.

Janoszanka (...) po odejéciu pani Balowej wielokrotnie
pozowala do scen symbolicznych (...).

(Szymalak- Bugajska P., Moja Dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Malczewskiego,
wyd. Muzeum im. J. Malczewskiego, Radom 2019, s. 184)

Milo$cia sie nie bawil, uwazal ja za sakrament. Byt sklonny
do najwyzszych egzaltacji uczué i zdolny do mitosci
najsubtelniejszej, a jednak mam przekonanie, ze kochat
fantomy swojej wyobrazni (...) A poeta musi kocha¢ kobiete.
Malczewski byl poeta pedzla.
— Michalina Janoszanka

(M. Janoszanka, Wielki Tercjarz — moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Poznan)

POLSWISSART
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OWIANE
MELANCHOLIJNYM
NASTROJEM
.POWROTY" STALY SIE
SYMBOLEM TESKNOTY
MALCZEWSKIEGO ZA
DOMEM RODZINNYM,
KTORY - URZECZONY
SITUKA - OPUSCIL,
TESKNOTY ZA CZASEM,
KTORY MINAL.

, 1968, 5. 244)




Byl Malczewski nie tylko artystg i nie
tylko nim by¢ pragnal; byl ostatnim
polskim malarzem, ktory sztuke

swa pojmowat jako postannictwo
narodowe, jako stluzbe dla Polski,

dla narodu, ktérego ducha

pragnat krzepic i podtrzymywac.
Zgryzliwie, a przeciez trafnie

mawial Stanistawski, ze Malczewski
malarstwem chcial Polske zbawi¢.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw iin., 1968, s. 64)

POLSWISSART 36




10
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Powrdét Sybiraka, 1912

olej, ptotno, 65x 82 cm

sygn. iopisany l.g.: J M /1912 (czerwonym
olejem) oraz J Malczewski (czarnym olejem),
na odwrociu nalepka depozytowa z Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Estymacja: 1 800 000 - 2 300 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Radom, depozyt w Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu

zakup w Polswiss Art (2016)

Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 24.11.2005, poz. 9

WYSTAWIANY
Krakéw, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Jacek Malczewski romantyczny, 18 lutego -

31 lipca 2022.

Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego,
Moja Dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka
Malczewskiego, 4 pazdziernika 2019 - 1 marca
2020.

REPRODUKOWANY

Kozakowska-Zaucha U. [red.], Jacek Malczew-
ski romantyczny [katalog wystawy], Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakdw 2022, s. 84.
Szymalak- Bugajska P., Moja Dusza. Oblicza ko-
biet w tworczosci Jacka Malczewskiego, wyd.
Muzeum im. Jacka Malczewskiego, Radom
2019, s. 50, 57-58.

POLSWISSART

Motywy zaczerpniete z Pisma Swietego
Jacek Malczewski wykorzystywat w rozmaitych
symbolicznych kontekstach. Jednym z jego ulu-
bionych watkéw stata sie przypowies¢ o Tobiaszu.
Biblijny Tobiasz byt cztowiekiem sprawiedliwym
i wiernym Bogu. Mimo to, stracit on caty swdj
majatek i zostat dotkniety $lepota. Sytuacja
zmusita go do wystania do krewnych po pienia-
dze swojego jedynego syna, Tobiasza-juniora.
Mtodego mezczyzne podczas niebezpiecznej we-
drowki otaczat opieka archaniot. Poinstruowat on
mtodego Tobiasza by ten ztowit w rzece wielka
rybe, ktérej wnetrznosci staty sie cudownym le-
karstwem. Po powrocie do domu, syn uzdrowit
ojca, Sciagajac mu bielmo z oczu.

Prezentowane dzieto zatytutowane ,Po-
wrot Sybiraka” jest wyjatkowym przyktadem ada-
ptacji biblijnej przypowiesci o Tobiaszu na gruncie
bolesnej historii narodu polskiego. Kompozycja
ukazuje sybirskiego zestanca w kajdanach, kté-
remu mtoda kobieta przemywa oczy, trzymajac
w dtoni porcelanowa filizanke z boskim reme-
dium. Postacie, ujete przez malarza w ciasnym
kadrze, znajduja sie w ogrodzie przed gankiem
domu - zapewne dworu w Lustawicach. Pod
kolumnowym portykiem wida¢ nakryty obru-
sem stot, przy ktorym siedza dwie kobiety. Sa to
ubrana na czarno matka artysty, Maria z Korwin-
-Szymanowskich Malczewska, oraz jego siostra
Bronistawa.

Po odejsciu matkiw 1898 roku, Malczew-
ski rozpoczat swéj cykl prac poswieconych tema-
cie Thanatosa. Postanca $mierci przedstawiat
zazwyczaj pod postacia pieknej kobiety ze skrzy-
dtami lub kosa w reku. W kompozycjach takich
jak ,Smier¢” (1902) czy ,Ukojenie” (1911), bogini
Smierci czutym gestem dotyka oczu kleczacych
przed nig starcéw. Pomyst ten powtdrzyt Mal-
czewski takze w swoim autoportrecie , Thanatos”
(ok. 1911), gdzie sam postawit sie w roli cztowieka
u kresu swoich dni. Gest zamykania oczu przez
Thanatosa taczy sie z ideg zmartwychwstania
i madroscia ptynaca z biblijnej historii Tobiasza:
nalezy w swym cierpieniu ufa¢ dobremu, mito-
siernemu Bogu, a on nas wynagrodzi. Malczewski
nie postrzegat $mierci jako ostatecznego kon-
ca, taczac ja w swej sztuce zawsze z nadzieja na
odrodzenie. Przedstawiony Sybirak uosabia tu
niezastuzenie umeczony nardd polski. Doczekat
on jednak lekarstwa, ktore go wyleczyto i usmie-
rzyto bol. Watek cierpienia i Smierci przeplata sie
w kompozycji z tematem zbawienia i powrotem
do domu. Ukazana rodzina w tle to szczescie,
spokdjiukojenie. Tymczasem trzymany za skrzy-
detko przez zestanca owad (motyl?) by¢ moze
odnosi sie do niesmiertelnosci duszy. ,Powrot
Sybiraka” stanowi zawoalowana, patriotyczna
mysl o odrodzeniu Polski. Artysta realizowat swo-
je postannictwo poprzez malarskie dzieto, przy-
pominajac rodakom, ze nigdy nie nalezy traci¢
nadziei na lepszejutro.

Artysta oswaja moment odejScia,
kres wedrowki zycia znuzonych
przebyta drogg starcow, ktérym
skrzydlate anioly — postancy
Smierci, zamykajg, badz
przemywajq bielmem okryte oczy.

(Szymalak- Bugajska P., Moja Dusza. Oblicza kobiet w twoérczosci Malczewskiego,
wyd. Muzeum im. J. Malczewskiego, Radom 2019, s. 47)

38

39




)
- 003
D =3
=
D

el
.

tytulc 5

2l ot

- - e e,
L B e
-..1......:h.. . .l




1
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Ellenat, 1911

olej, tektura, 53 x38 cm
sygn. l.d.: J. Malczewski / 1911,
na odwrociu nalepka aukcyjna z Desy Unicum

Estymacja: 350 000 - 420 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 30.06.2020, poz. 5
Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Jacek Malczewski romantyczny, 18 lutego -
31 lipca 2022.

REPRODUKOWANY
Kozakowska-Zaucha U. [red.], Jacek
Malczewski romantyczny [katalog wystawy],
wyd. Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw
2022,s.81

Od poczatku swojej drogi artystycznej
Jacek Malczewski w szczegolny sposob zafascy-
nowany byt poezja Juliusza Stowackiego. Obecny
w domu rodzinnym kult dla idei romantyzmu
zaszczepiony zostat w nim przez ojca, Juliana
Malczewskiego, ktory - jak pisat o nim Adam Hey-
del -, literature polska zna na wylot, Stowacki
jest jego poeta, Anhellego czytat »ze sto razy«”
(Heydel A., Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta,
Krakéw 1933, s. 13). Pierwsze szkice nawiazuja-
ce do utworéw naszego narodowego wieszcza
Malczewski wykonat jeszcze podczas studiow
w Paryzu w 1977 roku. Niemniej, jego malarskie
wizje nie byty w zaden sposob préba bezposred-
niejilustracji dziet Stowackiego. Artysta korzystat
ztych watkéw w ramach pretekstu do przekazania
wtasnych mysli o patriotyczno-martyrologicznym
zabarwieniu.

Malczewski — poprzez Stowackiego
— siegat wielokrotnie m.in. do postaci Ellenai,
bohaterki poematu ,Anhelli”. Utwor napisany
zostat kilka lat po klesce powstania listopado-
wego i cechowata go metafizyczna aura i duch
rewolucyjny. Przedstawiona przez poete Ellenai
byta zestang na Sybir zbrodniarka, odbywajaca
pokute za swoje grzechy. Cierpliwie i z wielka
pokora znoszac swoja kare, stata sie towarzysz-
ka niedoli Anhellego, ktérego pokochata czysta,
siostrzana mitoscia. ,Serce jej od modlitwy ciagtej
stato sie petne tez, smutkow i niebieskich nadziei,
i wypiekniato na niej ciato. Oczy rozpromienity
sie blaskiem cudownym i ufnoscig w Bogu” -
brzmia stowa poematu (Stowacki J., ,Anhelli”,
rozdziat XIll, Ksiegarnia Polska, Lwow 1894, s. 36).

Tymczasem w sztuce Malczewskiego postac Elle-
nai ucielesnia ogdtem los polskich wygnancéw
bytujacych w $niegach Syberii. Jest symbolicz-
nym przestaniem stale przezywanej przez niego
popowstanczej martyrologii i niegasnacej nadziei
na ostateczne zbawienie kraju.

Namalowany przez artyste w 1911 roku
portret Ellenai ukazuje kobiete w popiersiu. Jej
tagodne oblicze, lekko pochylona gtowa, spusz-
czony w pokorze wzrok i delikatnie zarysowuja-
cy sie usmiech odzwierciedlaja opis bohaterki
przedstawiony przez Stowackiego. Jednakze
rysy modelki, w tym charakterystyczny orli nos
i zadarty podbrédek, zdradzaja posta¢ Marii
Balowej - w tamtym czasie ciagle waznej muzy
i ukochanej Malczewskiego. Kobieta ma na so-
bie symboliczny brazowy szynelijakucka czapke
z nausznikami - nieodtaczne elementy narodo-
wo-martyrologicznej ikonografii dziet artysty.
,Zestanczy szynel i jakucka czapka wielokrotnie
pojawiaty sie (...) w kompozycjach Malczewskie-
go w réznych kontekstach. (...) przypominaty,
ze niewola Polski wciaz trwa i ze ,Anhelli” jest
wciaz aktualny” (Kozakowska-Zaucha U. [red.],
Jacek Malczewski romantyczny [katalog wysta-
wy], Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow
2022, s. 25) Za dziewczyna, w tle widnieje bez-
kres $nieznej przestrzeni, nad ktérym ciaza geste
szare chmury, rozswietlone gdzieniegdzie poma-
ranczowym $wiattem. Na horyzoncie majacza
sylwetki wygnancow beznadziejnie kroczacych
przez sybirskie pustkowie. Czy kiedykolwiek uda
im sie odnalez¢ droge do domu?

Byla to zbrodniarka-pokutnica, nawrécona pod

wplywem cierpienia, ktora stala sie dla Anhellego
towarzyszka niedoli i bolesnym przypomnieniem
utraconej ojczyzny.

(Micke-Broniarek E. [red.], Jacek Malczewski. Powrot [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 106)

Zestanczy szynel i jakucka czapka wielokrotnie
pojawialy sie (...) w kompozycjach Malczewskiego

w réznych kontekstach. (...) przypominaly, ze niewola
Polski wcigz trwa i ze ,,Anhelli” jest wcigz aktualny.

(Kozakowska-Zaucha U. [red.], Jacek Malczewski romantyczny [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2022, s. 25)

POLSWISSART
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12
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret syna Rafala, 1925

olej, ptétno, 57 x 65 cm
sygn. wzdtuz prawej krawedzi: Maj. Malczewski. 1925

Estymacja: 220 000 - 260 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 21.08.2021, poz. 11

WYSTAWIANY
Radom, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Malczewscy. Spotkanie Artystow, 3 lutego — 16 kwietnia 2023.

REPRODUKOWANY
Szymalak-Bugajska P.,, Nosowska M. E., Malczewscy. Spotkanie
Artystow [katalog wystawy], wyd. Muzeum im. Jacka Malczew-
skiego w Radomiu, Radom 2023, s. 26.

POLSWISSART

Jacek Malczewski bardzo
czesto portretowal swojego
meskiego potomka, znacznie
czeSciej niz corke. (...) Syn
ukazywany jest zaréwno

w czasach mlodzienczych,
jak i p6zniejszych, jako osoba
zamys$lona i wrazliwa.

(Wolska B. M., Malczewscy. Figura syna, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2017, s. 40)
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Widok na Doline Ggsienicowq,
ok. 1933

akwarela, papier, 34 x 49,5 cm
sygn. p.d.: Rafat Malczewski

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

kolekcja Jadwigi Ficowskiej (dar od artysty,
ok. 1963)

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Rafat Malczewski i mit Zakopanego, 6 kwietnia
- 25 czerwca 2006.

REPRODUKOWANY
Folga-Januszewska D. [red.], Rafat Malczewski
i mit Zakopanego, tom 1, wyd. Bosz, Olszanica
2006, poz. 283,s. 173.

POLSWISSART

MiejscowoS$¢ u stop Giewontu,
z calg swojg barwng specyfika,
w duzej mierze uksztaltowala
Malczewskiego jako artyste.
Jego miedzywojenne prace s3
zwierciadlem miejsca, ludzi,
czasOw. P6zniej w schytkowe;j
fazie tworczosci, po drugiej
stronie oceanu stosowal bedzie
wypracowane w owych czasach
srodki do wyrazania piekna
podhalanskiego krajobrazu.

(Szymalak-Bugajska P., Nosowska M. E., Klan Malczewskich,
wyd. Arkady, Warszawa 2022, s. 207-208)
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14
JERZY FEDKOWICZ
(1891 - 1951)

Kuwitngca jablon, 1918
gwasz, papier, 38,1 x27.cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: J. FEDKOWICZ / 1918
Estymacja: 9 000 - 12 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 28.02.1999, poz. 11

POLSWISSART 52
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15
IGNACY PINKAS
(1888 - 1935)

Pejzaz zimowy znad Dzwiny, 1920
olej, tektura, 73 x 100 cm

sygn. i opisany p.d: Pinkas / nad Dzwina /
styczen 1920

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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WLADYSLAW ROGUSKI
(1890 - 1940)

Madonna z Dziecigtkiem,
lata 30. XX w.

gwasz, akwarela, ztoto, karton, 94,5 x 67,5 cm
sygn. p.d.: WRoguski

Estymacja: 35000 - 38 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja spadkobiercow artysty

Za swoje zamitowanie do ikonografii
maryjnej, Wtadystawa Roguskiego okrzyknie-
to ,malarzem Madonn”. Tworzyt pod urokiem
polskiej ludowosci, a jego dzieta poprzez swa
zdobna forme, ekspresije linii i koloru oraz walor
uczuciowy, stanowig swoisty kult piekna i rado-
$ci. Artysta urodzit sie w 1890 roku w Warszawie.
Swoja edukacje artystyczna rozpoczat w Klasie
Rysunkowej im. Wojciecha Gersona, uczac sie
pod okiem m.in. Jana Kauzika, Mitosza Kotar-
binskiego i Edwarda Trojanowskiego. Ten ostatni
Lzwrocitjego uwage na wartosci sztuki ludowej, jej
Swiezos¢ i dekoracyjnos¢” (cyt. za: Podgdrska H.,
Roguski Wtadystaw Marek, [w:] Stownik artystow
polskich, t. 9, Warszawa, 2013, s. 36). Od 1914
roku kontynuowat nauke na krakowskiej aka-
demii, z poczatku w pracowni Jézefa Mehoffera,
pozniej u Jozefa Pankiewicza. W czasie pierwszej
wojny Swiatowej stuzyt w Legionach Polskich,
dokumentujac zotnierskie Zycie w pracach gra-
ficznych irysunkowych. Nastepnie walczyt jeszcze
wwojnie polsko-bolszewickiej. W 1920 roku osiadt
w Poznaniu, przyjmujac propozycje Fryderyka
Pautscha by dotaczyt do grona pedagogicznego
nowo utworzonej tam Szkoty Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego. Uczyt najpierw rysun-
ku i ,kompozycji zdobniczej”, nastepnie zostat
kierownikiem Wydziatu Tekstylnego prowadzac
wyktady z kostiumologii oraz zajecia praktyczne.

Nalezat do wielu artystycznych ugru-
powan. W 1918 roku zwiazat sie z formistami, co
tymczasowo wptyneto na stylistyke jego prac
i pociaggneto do deformacji. Po przeprowadzce

do Poznania wspotzatozyt grupe , Swit” - z ktorej
po konflikcie ze Stanistawem Jagminem ,zostat
usuniety bez prawa powrotu i zodsadzeniem od
honoru” (cyt. za: dz. cyt., s. 37). Od 1923 roku byt
réwniez cztonkiem ,Rytmu”. Procz dziatalnosci
malarskiej, Roguski zajmowat sie tez ilustrowa-
niem ksiazek dla dzieci i mtodziezy oraz tworzyt
rysunkowe karykatury poznanskich politykow,
literatow i aktorow. Dziatat takze w poznan-
skim kabarecie Klubu Artystyczno-Literackiego
,Zdziebko” i teatrze lalek ,Kuku”. Na poczatku
drugiej wojny Swiatowej zostat aresztowany przez
Gestapo i wywieziony do obozu zagtady KL Posen,
gdzie zmart w 1940 roku.

Tworczoé¢ Roguskiego odznacza sie
szczegblnym zamitowaniem do tematyki religij-
nej, choc artysta siegat rowniez po sceny rodzajo-
we, portrety i akty. Malowat petne wdzieku, ,(...)
dobrotliwe Madonny o oczach dzieciecych i dzie-
ciecym usmiechu, Chrystusiki biedne i bolejace,
patronowie niosacy spokodj i ukojenie duszom”
(Bunikiewicz W., Wstep, [w:] Katalog wystawy zbio-
rowej prac Wiadystawa Roguskiego, Salon Sztuki
Cz. Garlinskiego, Warszawa 1923, s. 5-6). Swoje
stylizowane, Swiadomie prymitywizujace postacie
obwodzit mocnym konturem i czesto umieszczat
na zdobnym, przypominajacym tradycyjny haft
tle. Zwyjatkowym talentem i artystyczna inwencja
przetwarzat inspiracje ptynace z ludowego drze-
worytu i naiwnie uroczych, goralskich malunkow
na szkle, komponujac przejrzyste, subtelne sceny
o lirycznym nastroju, swa forma wpisujace sie
w konwencje klasycyzujacego art deco.

Roguski idac sladem prymitywu polskiego opart swa
forme na sztuce ludowej i u niej podstuchal pierwszy
akord, by go rozwing¢ w symfonje. I ta szczesliwa
my$l zadecydowala o jego dziele.
— Witold Bunikiewicz

(Bunikiewicz W., Wstep, [w:] Katalog wystawy zbiorowej prac Wtadystawa
Roguskiego, Salon Sztuki Cz. Garlinskiego, Warszawa 1923, s. 6)

POLSWISSART
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Dzieci podobnie jak i Biblia, s pretekstem
do pokazania tego czy tamtego. (...) Kazde
dziecko ma nieomylny instynkt, takt. Potrafi
odrézni¢ dobro od zla. Nie ma kompleksow.
Nie ma tez tylu uprzedzen co dorosli.
Ustami dziecka przemawia prawda, piekno,
dobro¢ (...). Na ich twarzach nie ma masek,
a przeciez twarz ludzka jest podstawowym
tworzywem w wiekszos$ci moich kompozycji.
— Wilastimil Hofman

(Czajkowski B., Portret z pamieci, Wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw iin., 1971, s. 137-138)

18
WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

Uskrzydlone dziecie, 1931
olej, ptétno, 35,5x 26,5 cm

sygn. p.d.: Wlastimil Hofman / 1931
na odwrociu dwie pieczecie z firmy
Sktad Papieru R. Aleksandrowicz

Estymacja: 24 000 - 28 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART 56
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Stanistaw Rzecki (...) laureat Grand
Prix na miedzynarodowej wystawie

w Paryzu wr. 1937 i szeregu innych
nagrod i wyr6znien. Juz we wezesnych
pracach Rzeckiego, kiedy artysta
wystawia z warszawskim ,Rytmem”

— ujawnily sie pewne cechy jego
tworczej indywidualnosci. (...) duze
poczucie miary, wielka dbato$¢ o forme
i kompozycje dziela, przy modelunku
plynnym, podatnym na Swiatlo

i subtelnej rytmice dekoracyjnych
elementow rzezby. W tym duchu
stworzyt artysta (...) swoja stawna
~Magdalene”, kompozycje, ktora
przyniosta mu wyzej sukces paryski (...).

(Winkler K., W pracowniach krakowskich plastykdw.

19
STANISLAW SZRENIAWA-RZECKI
(1888 - 1972)

Magdalena, ok. 1930

braz, podstawa drewniana, wys. 32 cm (z podstawa 52,5 cm)
ed. 8/8 (odlew wspotczesny)
sygn. u dotu: RZECKI oraz 8/8

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku, 1939 (inny egzemplarz).

Paryz, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki i Techniki, 1937
(inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Stowarzyszenie Artystow Polskich RYTM (1922-1932), wyd.
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2001, il. 135, s. 222
(inny egzemplarz).

Katalog oficjalny dziatu polskiego na Miedzynarodowej wysta-
wie w Nowym Jorku, wyd. Drukarnia Polska, Warszawa 1939,

Stanistaw Rzecki, ,Dziennik Polski” nr 167, 15.07.1954)

Urodzony w 1888 roku Stanistaw Szre-
niawa-Rzecki swoje studia artystyczne podjat na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Malarstwa
uczyt sie u Teodora Axentowicza, Juliana Fatata
i Stanistawa Wyspianskiego, dziedzine rzezby
poznawat natomiast pod okiem Konstantego
Laszczki. W roku 1904 wspotuczestniczyt w wy-
daniu zbioru litografii , Teki Melpomeny” poswie-
conej aktorom teatréw krakowskich, tworzyt tez
ilustracje do czasopisma Liberum Veto. Od roku
1905 wspottworzyt kabaret ,Zielony Balonik”,
a nastepnie dziatat w warszawskim kabarecie
,Momus”. W 1909 wyjechat do Paryza, aby kon-
tynuowad nauke. Powrdcit do kraju tuz przed
wybuchem | wojny $wiatowe]. Zostat areszto-
wany jako dezerter z armii carskiej i osadzony
w jednym z fortéw Kowna, gdzie skazano go na
kare Smierci, nastepnie zamieniona na zestanie.
Uciekt z transportu i po wielu perypetiach wrocit
do Warszawy, gdzie wstapit do zatozonego przez

POLSWISSART

Tadeusza Pruszkowskiego ugrupowania ,Mtoda
Sztuka” 5sierpnia 1915 cate ugrupowanie zgtosito
akces do Legiondw Polskich. Rzecki zostat zasze-
regowany do plutonu kawalerii sztabowej przy
Komendzie Legionow. Od stycznia do czerwca
1917 roku stuzyt w 2 szwadronie 2 putku utandéw,
w pazdzierniku tego samego roku wstapit jako
chorazy do Polskich Sit Zbrojnych i stuzyt tam
do listopada 1918 roku. Podczas wojny polsko-
-bolszewickiej walczyt w 2 putku szwolezerdw.
Od 1919 roku byt cztonkiem ,Reduty”
Juliusza Osterwy, wspotpracowat tez z Arnoldem
Szyfmanem jako scenograf. W 1922 roku przeszedt
do rezerwy. Zaczat aktywnie dziata¢ w Srodowi-
sku artystycznym. Wspotzatozyt Stowarzyszenie
Artystow Plastykow ,Rytm”, grupe ,Ryt” i Instytut
Sztuk Plastycznych, zajmowat sie tez projektami
oktadek do czasopisma ,Pani”. W 1925 roku zo-
stat komisarzem wystawy we Florencji, wystawiat
rowniez w Helsinkach i Wiedniu. W 1928 roku

58

poz.26,s. B 204 (inny egzemplarz).

uczestniczyt w akgji tworzenia polichromii ka-
mienic na Rynku Starego Miasta w Warszawie
(kamienice Anszultowska i pod Bazyliszkiem),
dwa lata péZniej postanowit poswiecic sie wy-
tacznie rzezbiarstwu. W 1936 roku zainicjowat
organizacje wystawy ,Marszatek Pitsudskiw rzez-
bie”, ktora miata miejsce w Muzeum Narodowym.
Rok pozniej na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
i Techniki otrzymat Grand Prix, miedzy innymi za
pokazana wowczas rzezbe ,Magdalena”.

Okres Il wojny $wiatowej artysta przezyt
w Warszawie. Po powstaniu warszawskim znalazt
sie w Krakowie, gdzie w 1945 roku byt w grupie
reaktywujacej Zwiazek Polskich Artystow Pla-
stykdw. Przez krotki czas wyktadat na wroctaw-
skiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych,
a nastepnie przenidst sie do Krakowa i nauczat
na tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. W roku
1959 powrdcit do Warszawy i kontynuowat prace
rzezbiarskie.




20
APOLINARY (ARY) SPERSKI
(1902 - 1943)

Portret dr. Michalta Jagodowskiego,
1935

olej, ptétno, 61 x 72,5 cm
sygn. p.d.: Ary Sperski 1935

Estymacja: 32 000 - 38 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 15.03.2022, poz. 19
Warszawa, kolekcja rodzinna

darod artysty

Sperski jest artystg o silnie

Sztuka Apolinarego Sperskiego obej-
muje gtéwnie portrety i sceny rodzajowe. Malo-
wat m.in. marszatka Pitsudskiego oraz generata
Sktadkowskiego. Jego dzieta portretowe wraz
z ,Autoportretem” publikowano w trzech roczni-
kach ,todzi w Ilustracji”. Artysta byt kilkukrotnie
wzmiankowany w prasie polskiej, w tym bardzo
pochlebnie oceniono go w recenzji z wystawy
w Salonie Sztuki Czestawa Garlinskiego: ,Posréd
portretow, ktore w tworczosci Sperskiego zajmuja
ilosciowo najwieksza pozycje, mozna znalez¢
takie, ktore miedzy sobg majg bardzo niewiele
cech wspoélnych, bo malarz do kazdej postaci
podchodziinaczejistosuje inne srodki technicz-
ne. Najlepsze z nich sa te, ktore malowane sa
szkicowo i pod wrazeniem sytuacji. Maja duzo
swobody rysunkowej i barwnej, a co za tymidzie,
Smielsze skréty i odwazniejsze pomysty kolory-
styczne” (Stokowski J., ,ABC — Nowiny Codzienne”,
1937,nr121,s.6).

Prezentowane dzieto Sperskiego do-
skonale wpisuje sie w przedstawiona na tamach
LABC - Nowin Codziennych” charakterystyke jego
twoérczosci portretowej. Ukazany na ptotnie mez-
czyzna to doktor Michat Jagodowski, dyrektor
Policyjnego Domu Zdrowia w Zakopanem. Ujety

przez malarza, siedzi w fotelu z ksiazka rozpostar-
tg na kolanach i papierosem w dtoni. Wspierajac
lekko gtowe na lewej rece, kieruje swoj Swidrujacy
wzrok na widza. Jego twarz znacza zmarszczki,
a kacik ust delikatnie unosi sie ku gérze. Wydaje
sie by¢ osoba niezwykle pewng siebie, cho¢ nie
pozbawiong dystansu i poczucia humoru. Jego
sylwetka malowana $miato i nowoczesnie, trafnie
oddaje niebanalny charakter mezczyzny.

Jako wazny cztonek zakopianskich kre-
géw, doktor Jagodowski bywat czestym gosciem
w domu Biatynickich-Birula, przyjaznit sie takze
z Kornelem Makuszynfskim, Wactawem Szyma-
nowskim oraz Witkacym. Ten ostatni narysowat
kilka portretéw zony doktora, Zofii z Sobolew-
skich. W czasie powstania warszawskiego Jago-
dowski petnitfunkcje porucznika-lekarza w grupie
sanitarnej AK ,Radostaw”. Wywieziony do obozu
Zeithain, pracowat w tamtejszym Polskim Szpi-
talu Wojskowym. Po wyzwoleniu mieszkat krotko
w Szklarskiej Porebie, by nastepnie przeniesc sie
na state do Karpacza. Tam do konca zycia petnit
misje opieki lekarskiej. Uwazany za genialnego
diagnoste, zajmowat sie najrézniejszymi dole-
gliwosciami. Zbudowat w Karpaczu pracownie
rentgenowska, ktéra prowadzit do konca zycia.

zapowiadajacej sie indywidualnosci

i duzej tatwosci tworzenia. I sadzic
nalezy, ze w hierarchii warszawskiego
srodowiska artystycznego zajmie
nalezne mu miejsce.
— Jerzy Stokowski

(,ABC - Nowiny Codzienne”, 1937, nr 121, s. 6)

POLSWISSART
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21
ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869 - 1923)

Dachy miasta

olej, ptétno naklejone
na tekture, 20x 29 cm

Estymacja: 6 000 - 8 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja Stanistawy
Niewiadomskiej

POLSWISSART

(...) tymczasem wbrew ogbélnemu
mniemaniu ludzi wychowanych
na fotografji i malarstwie
naturalistycznem, nie to jest
najciekawsze i najistotniejsze np.
w malarstwie, co je upodabnia do
natury — ale wlasnie to, co je od
natury roézni. To co$ wyplywa z naszej
istoty wewnetrznej — i w niem
przejawia sie pierwiastek tworczy.
— Eligiusz Niewiadomski

(Niewiadomski E., Wiedza o sztuce na tle jej dziejow: malarstwo, architektura, rzezba,
przemyst artystyczny, wyd. Trzaska, Evert i Michalski, Warszawa 1923, s. 2-3)
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WIKTOR KORECKI
(1890 - 1980)

Kaczerice na rozlewisku

olej, ptotno, 80 x 140 cm
sygn. l.d.: WIKTOR KORECKI

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Wieden, Dorotheum, aukcja 11.06.2024, poz. 134

POLSWISSART 64 65
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Kobiecy akt z zegarkiem
olej, ptotno, 60,5 x 46,5 cm

(w $wietle oprawy)

sygn. L.$r.: WWeiss

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

66
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KONRAD KRZYZANOWSKI
(1872 - 1922)

Zielony salonik, 1 ¢w. XX w.

olej, deska, 40,5 x 30,5 cm
na odwrociu stempel: SPUSCIZNA POSMIERTNA / KONRADA
KRZYZANOWSKIEGO / dn. 5.11.1922 / Michalina Krzyzanowska

Estymacja: 29 000 - 34 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Ostoya, aukcja 16.12.2017, poz. 1

kolekcja Michaliny Krzyzanowskiej, spadkobierczyni artysty
wtasnos¢ artysty

POLSWISSART 68
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25
MAURYCY TREBACZ
(1861 - 1941)

Martwa natura
z truskawkami, ok. 1925

olej, deska, 53,3x70,5cm

sygn. p.d.: Maurycy Trebacz,

na blejtramie nalepka z domu
aukcyjnego Agra-Art oraz nalepka
ramiarska

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 22.10.2000,
poz. 28

26
BRONISLAWA RYCHTER-
-JANOWSKA
(1868 - 1953)

W salonie, przed 1927

olej, tektura, 27 x37,5cm
sygn. l.d.: B. RYCHTER-JANOWSKA

Estymacja: 14 000 - 16 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja
08.02.2023, poz. 39
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Artysta poszukuje prawidel natury,
toczacej swoja historie wedle
ustanowionego wyzszego porzadku.
Historia czlowieka wpleciona w rytm
natury nie jest historig walki i proba
podporzadkowania, lecz forma zgodnej
koegzystencji.

— Henryk Hayden

(Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris [katalog wystawy], wyd. Villa la Fleur, Warszawa 2013, s. 35)
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Plaza w Le Pouldu, 1911

olej, ptétno, 58 x 78,8 cm

sygn. l.d.: HHAYDEN /1911, na blejtramie
nalepka z Musée des Beaux-Arts Thomas Henry
w Cherbourg, dwie nalepki wywozowe oraz
nalepka z domu aukcyjnego Christie's

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 28.02.2010, poz. 30
Polska, kolekcja prywatna

Londyn, Christie's, aukcja 01.04.2008, poz. 336

WYSTAWIANY
Cherbourg, Musée des Beaux-Arts Thomas
Henry, 5 czerwca - 6 sierpnia 1997.

REPRODUKOWANY
Beckett S., Chabert Ph., Zagrodzki Ch., Hayden,
wyd. Fragment Editions, Paryz 2005, s. 12.

Do artystow, na ktorych studia w Paryzu wywarly
rozstrzygajacy wplyw, zaliczy¢ nalezy i Haydena;

Le Pouldu, malownicze nadmorskie
miasteczko potozone w Bretanii, stato sie bar-
dzo waznym miejscem dla mtodego Henryka
Haydena. Ten przybyty do Francji w 1907 roku
absolwent warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
osiadt poczatkowo w Paryzu. Pobyt miat trwac
rok. Dzi$ wiemy, ze Hayden zostat we Francji do
konca swojego zycia.

Jeszcze w czasie studiow w Warszawie
artysta poznat Wtadystawa Slewinskiego. Podczas
piecioletniego pobytu w Polsce w latach 1905-
1910 byt on czestym gosciem w Szkole Sztuk Piek-
nych, ajego obecno$¢ stanowita istotny powiew
modernizmu i wielkg inspiracje dla gromadza-
cych sie ttumnie wokot Slewinskiego studentow.
Przyjazd Haydena do stolicy Francji zbiegt sie
w czasie z otwarciem wielkiej retrospektywnej
wystawy malarstwa Paula Cezanne’a w ramach
Salon d’Automne. Zetkniecie sie ze sztuka wy-
bitnego postimpresjonisty zaciazyto na mtodym
Haydenie. Swoje goraczkowe poszukiwania
artystyczne rozpoczat od Bretanii. Byta ona dla
$rodowiska polskich artystow przybywajacych
nad Sekwane naturalnym celem wedréwki. To
w okolicach Pouldu, w ktérych Slewinski osiedlit
sie juz w 1891 roku, znajdywali przystan. Tam
narodzita sie stynna Szkota Pont-Aven, a dwie
dekady pdzniej ¢wiczyt sie w malarstwie Stani-
staw Ignacy Witkiewicz, Tadeusz Makowski i wielu
innych wielkich polskich artystow.

Hayden po raz pierwszy odwiedzit Breta-
nie w 1908 roku. W tym czasie jego paleta barwna
nabrata intensywnosci, a w rysunku pojawit sie
wyrazny kontur. W 1909 trafit do Le Pouldu, rok
pozniej spotkat tam Slewinskiego, ktory powrd-
citz podrézy do Polski. Pozostawat on wowczas
nadal pod wptywem swojego mistrza Paula

Gauguina. Inspiracja twérczoscia tych dwéch
artystow oraz echa sztuki Cezanne’awidoczne sg
w oferowanym pejzazu, stworzonym przez Hay-
dena w 1911 roku. Malarz uchwycit bretonskie
miasteczko ujmujac jego widok z przeciwlegtego
brzegu zatoki. W dolnej cze$ci kompozycji widocz-
ne sa fale morskie rozbijajace sie o urwisty klif.
Kolorystyka obrazu jest powsciagliwa i subtelna.
To, co zwraca szczegblng uwage to oddzielenie
od siebie poszczegdlnych plam barwnych i za-
stosowanie konturu. W obrazach z tego czasu
odnalez¢ mozna stowa innego polskiego artysty
Tadeusza Makowskiego, ktory o Bretanii pisat:
,Kraj bardzo podatny do studiowania konstrukgj.
Nie ma chwiejnych linii i ksztattow. Jest jakas
surowosc formy i zdecydowany architektoniczny
charakter(...)” (Jaworska W., Tadeusz Makowski.
Pamietnik, Krakéw 2003, s. 87).

Do dnia dzisiejszego niewiele zachowa-
to sie obrazéw z tego najwczesniejszego okre-
su tworczosci Haydena. Oferowany pejzaz jest
zatem cennym $wiadkiem drogj, jaka przeszedt
artysta od momentu przyjazdu do Francji. A byta
to droga burzliwa, nacechowana nieustajagcym
poszukiwaniem formy. Pejzaz z Le Pouldu powstat
chwile przed zwrotem ku kubizmowi, ktérym ma-
larz zafascynowat sie w Paryzu. Artysta powrocit
jednak pozniej do pejzazu, ktory byt jego ulu-
bionych gatunkiem. W widokach malowanych
przez niego od potowy lat 20., juz po odrzuceniu
kubizmu, widoczna jest lekcja wyniesiona z tych
najwczesniejszych doswiadczen zdobytych w Bre-
tanii. W oferowanym pejzazu z Le Pouldu Hayden
zawart wszystkie istotne dla siebie kwestie ma-
larskie, do ktorych bedzie nastepnie powracat
w kolejnych latach dziatalnosci tworczej.

przeeksperymentowal on rozne ,izmy”, formy i techniki, by
wrdbci¢ w koncu — i zupehie stlusznie — do swojego osobistego
pogladu na plastyczny sens Natury. Eklektyk tematowy,

staje sie on wierny pieknu zycia realnego, ktore odtwarza

z nieprzecietng znajomoscia rzemiosta malarskiego.

— Zygmunt Klingsland

(Klingsland Z., Malarze polscy w Paryzu, ,Sztuki Piekne” 1933, 1. X, s. 307)
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Portret kobiety w czerwonych
poniczochach, 1941/1942

olej, ptotno, 73 x 60 cm

sygn. l.d.: Hayden, opisany na blejtramie: Fait
a Mougins 41 ou 42 "Femme aux bas rouges" /
Toile preparée par Hayden sur des draps

Estymacja: 26 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

29
HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Martwa natura z butelkq rumu

olej, ptotno, 46 x 55 cm
sygn. p.d.: Hayden, na odwrociu nalepka
z domu aukcyjnego Desa Unicum

Estymacja: 29 000 - 35 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 21.06.2018, poz. 237
Polska, kolekcja prywatna
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JOACHIM WEINGART
(1895 - 1942)

Portret dziewczyny
w stroju krakowskim

olej, ptétno, 73 x 60 cm
sygn. l.g.: Weingart

Estymacja: 28 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Saint-Cloud, Le Floc'h Maison de ventes,
aukcja 11.12.2022, poz. 44
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Zygmunt Menkes przy sztaludze ok. 1925 roku, fot. Bildarchiv Pisarek, AKG Images, Forum.

Z pochodzenia Polak, z wyksztalcenia
Amerykanin, Menkes jest dla mnie jednym
z niewielu artystow, ktorzy potrafig by¢
calkowicie ,modern” bez szkody dla piekna
Swiata, koloru i faktury oraz tego, co
rozumiemy przez malarstwo juz od czaséw
Tycjana i Rembrandta.

— Artur Milller

(cyt. za: Czaplifski Cz., Biografia [w:] Sigmund Menkes, 1896-1986, wyd. Lipert Gallery, Nowy Jork 1993, s. 27)

Zygmunt Menkes urodzit sie w 1896 roku w sredniozamoznej, wie-
lodzietnej rodzinie zydowskiej. W wieku szesnastu lat rozpoczat nauke we
lwowskiej Szkole Przemystu Artystycznego pod kierunkiem Kazimierza
Sichulskiego. Tworzyt wowczas takze dekoracje kosciotdw oraz ksztatcit sie
w zakresie malarstwa $ciennego. Niemal od samego poczatku jego droga
tworcza byta burzliwa i kosmopolityczna. W 1919 roku rozpoczat studia
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Wojciecha Weissa,
jednak juz w 1922 roku wyjechat do Berlina by kontynuowac¢ edukacje
w prywatnej pracowni Aleksandra Archipenki. Poszukiwania wtasnej drogi
tworczej zaprowadzity go zaledwie rok pézniej do Paryza. W miescie Swiatet
zamieszkat na legendarnym Montparnassie w Hotelu Médical, miejscu
petnym artystycznych inspiracji, gdzie jego sasiadami byli malarze tacy jak
Marc Chagall czy Eugeniusz Zak.

Poczatki francuskiej emigracji byty dla Menkesa ciezkie, artyscie
z trudem udawato sie zdoby¢ srodki na zycie. To wtasnie przestanki eko-
nomiczne byty jednym z motywow, dla ktorych w 1925 roku postanowit
on zatozy¢ Grupe Czterech (le Groupe des Quatre) wspdlnie z Alfredem
Aberdamem, Joachimem Weingartem i Leonem Weissbergiem, czyli innymi
artystami pochodzenia zydowskiego, ktorzy do Paryza przybyli z terenu
dawnej Galicji. Grupa nie miata zadnego manifestu czy tez programu, a jej
celem byto przede wszystkim promowanie wtasnej twérczosci na trudnym
rynku paryskim. Menkes jako pierwszy z przyjaciét odnidst sukces - juz
podczas pierwszej wystawy grupy w Galerie Au Sacre du Printemps zostat
zauwazony przez krytyka sztuki Emila Teriade’a, ktéry nie tylko przychylnie
pisat 0 jego tworczosci, ale tez przedstawit go greckiemu kolekcjonerowi
Nico Mazaraki, ten zas$ stat sie wieloletnim mecenasem artysty.

Wczesny okres paryski to dla Menkesa moment eksperymentow
z forma i kolorem. Prace z tego czasu maja charakter ekspresjonistyczny
i fowistyczny. Artysta nie ograniczat sie do jednego gatunku malarstwa
- tworzyt sceny rodzajowe, symboliczne, religijne, ale tez portrety, akty,
pejzaze i martwe natury. Wystawiat wiele m.in. na Salon d'automne, Salon
des Indépendants czy tez Salon des Tuileries. Pobyt we Francji niewatpliwie
wptynat na jego sposob malowania. Obrazy o statycznej kompozycji z cza-
sem staty sie bardziej dynamiczne, artysta coraz odwazniej tworzyt efekty
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fakturalne, zaréwno przy uzyciu pedzla, jak i szpachelki malarskiej. Widoczne
sg inspiracje tworcami taki jak Chaim Soutine, Marc Chagall, Eugeniusz
Zak, Henri Matisse czy Georges Roualt. Lata dwudzieste stanowity takze
niezwykle szczesliwy okres w zyciu artysty. W 1928 roku zawart on zwiazek
matzenski z piekna studentka Sorbony, Stanistawa Teodora Weiss, stynaca
z niezwyktej urody, ktora zostata jego wierng partnerka do konca zycia.
Odzwierciedlenie tej mitosci odnajdujemy takze na ptétnach artysty z tego
okresu: zachwycony kobiecym pieknem, Menkes stworzyt w tym czasie sporg
ilos¢ aktow i zmystowych przedstawien kobiecych.

Lata trzydzieste to czas swoistego kryzysu tozsamosci w biografii
artysty. We Francji atmosfera stawata sie coraz mniej przychylna cudzoziem-
com. Artysta dtugo wahat sie jaka decyzje podjac: z jednej strony wspolnie
z70n3 coraz czesciej rozwazat przeprowadzke do Standw Zjednoczonych,
a z drugiej - zaciesniat zwiazki z ojczyzna m.in. poprzez przynaleznos¢ do
polskich ugrupowan artystycznych takich jak Nowa Generacja oraz Zwornik.
Na jego ptotnach obserwujemy powrdt do korzeni, silnie obecne sg watki
religijne —zarowno zydowskie, jak i chrzescijanskie: sceny biblijne, przedsta-
wienia Tory oraz reprezentacje zydowskich rodzin. Nostalgie za ojczyzna od-
zwierciedlaja takze pejzaze z lat trzydziestych: krajobrazy srédziemnomorskie
coraz czesciej przeplataja sie z przedstawieniami rodzimej Huculszczyzny.

Pogtebiajacy sie kryzys spoteczno-gospodarczy zmusit Menkesa do
definitywnego wyjazdu z Europy tuz przed wybuchem Il wojny Swiatowej.
Wspolnie z zong zamieszkat on w Riverdale, niedaleko Nowego Jorku.
We wczesnym okresie nowojorskim artysta byt pod wyraznym wptywem
realizmu, a jego ptdtna charakteryzuja sie precyzyjnym rysunkiem i jasna
kolorystyka; za$ po 1945 roku paleta barwna ulega stopniowemu zawezeniu,
kontury staja sie wyrazniejsze, a formy zgeometryzowane. W Nowym Jorku
Menkes pozostat aktywny na scenie artystycznej. Byt zwigzany z Associated
American Artists Gallery oraz French Art Gallery. W 1967 roku zostat laureatem
nowojorskiej Fundacjiim. Alfreda Jerzykowskiego. Poza praca tworcza podjat
takze wyzwanie ksztatcenia przysztych pokolen tworcow i wyktadat w Arts
Students League. Malarz pozostat w Stanach Zjednoczonych do konca zycia.
Umart w swojej posiadtosci w Riverdale w 1986 roku.



Menkes jest uznawany za jednego
z najznakomitszych kolorystéw naszych
czasOw 1 niewielu jest artystow rownych
mu w wyczuciu oraz umiejetnosci uzycia
koloru. Kolor jego réznie byl opisywany
przez krytykow — jako cieply, zmystowy,
elegancki czy wySmienity.

(Grossman E., Art and tradition: the Jewish artists in America, wyd. T. Yoseloff , 1967)
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Para na tle pejzazu (Zareczyny),
ok. 1925 — 1930

olej, ptétno, 65x 81 cm

sygn. p.d.: Menkes, opisany na odwrociu:
GRUSS oraz stempel wywozowy
Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja Josepha Grussa

POLSWISSART

Datowany na lata okoto 1925-1930 obraz
,Para natle pejzazu (Zareczyny)” nalezy do wcze-
snego paryskiego okresu w twérczosci Zygmunta
Menkesa. Artysta, przybyty w 1923 roku do stolicy
Francji, ulegt wptywowi malarstwa Soutine’a. Na
ptétnach Menkesa dominowaty wéwczas barwy
ztoto-brunatne z dominacja czerwieni, a ich styl
byt dynamiczny i ekspresyjny. W 1928 roku na
tamach ,Wiadomosci Literackich” Artur Predski
pisat, ze malarstwo Menkesa z drugiej potowy
lat 20. charakteryzuje ,(...) namietne torowanie
sobie drogi do wtasnej formy wytacznie za po-
moca koloru, za pomoca farby” i zawiera w sobie
,(-..) wszystkie cechy poprzednie wzbogacone
doswiadczeniem Soutine’a” (Predski A., Menkes
czylizwyciestwo koloru, ,Wiadomosci Literackie”
1928,nr22,s.2).

Oferowany obraz doskonale wpisuje
sie w powyzsza charakterystyke. Malowany jest
spontanicznie, szerokimi pociagnieciami pedzla.
Wyrazna fakture podkresla zastosowanie przez
Menkesa gtebokiego koloru, szerokiej gamy
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zieleni, brazow, czerwieni i czerni. Niezaleznie
od podejmowanej tematyki to nie ona odgrywa
w jego ptotnach role pierwszoplanowa. Jest tylko
impulsem do tworzenia wtasnych niezaleznych
wizji, w ktérych jedynie kolor jest istotny. Dobér
tematu charakteryzuje jednak Menkesa - czto-
wieka. Fascynuja go ludzie, podpatrzone sceny
rodzajowe z zycia Paryza. Powraca tez tematyka
zydowska. ,Para na tle pejzazu” ukazujaca mo-
ment zareczyn dwojga mtodych ludzi wpisuje
sie w te zainteresowania. Menkes karmit swoja
wyobraZznie emocjami, by je wytapac z wrazliwo-
$cig obserwowat otoczenie. W swoim malarstwie
powracat do rzeczy prostych, codziennych, w kto-
rych uptywa Zycie cztowieka. Michat Weinzieher pi-
sat stusznie, ze Zygmunt Menkes jest,(...) jednym
z przedstawicieli owej »sztuki ludzkiej« - przyjat
bowiem na siebie wielka odpowiedzialnos¢ bu-
dowania malarstwa naszej epoki na sile wiasnego
uczuciaiwtasnej mysli” (Weinzieher M., Zygmunt
Menkes [artysta i twdrczo$¢], ,Miesiecznik Zydow-
ski” 1931, nr 3,'s. 226).
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Sprzedawca arbuzéw

gwasz, papier, 60 x45cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt »
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
Nowy Jork, William Doyle, aukcja 12.09.2023, poz. 1057
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ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1986)

Bukiet liliowcéw

olej, ptétno, 80 x 59,5 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt +
PROWENIENCJA

£6dz, kolekcja prywatna
Nowy Jork, Helios Auctions, aukcja 10.01.2023, poz. 232
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34
CHARLES KVAPIL
(1884 - 1957)

Toaleta, 1937

olej, papier naklejony na ptyte pilSniowa, 63 x 48,5 cm
sygn. l.d.: Kvapil / 1937, l.d. wybita sucha piecze
z literami J. A.

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Newbury, Dreweatts, aukcja 18.07.2018, poz. 124
Wielka Brytania, kolekcja prywatna

Montpellier, Commissaires-Priseurs De Montpellier,
aukcja 21.07.1995, poz. 15
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35
RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Dziewczyna w naszyjniku

tusz, akwarela, papier, 47 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
sygn. p.d.: Kanelba, na odwrociu nalepka z numerem 252
i opisem pracy oraz druga nalepka z numerem 252

Estymacja: 7000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA

£o6dz, kolekcja prywatna

Nowy Jork, New York City Estate Auction, aukcja 08.10.2023,
poz. 18



LEOPOLD
GOTTLIEB

POLSWISSART

Gottlieb, ktory pracuje w Paryzu od
dobrych kilku lat, jest dyskretnym

1 szczerym czlowiekiem. W jego
sztuce odnajdujemy wplywy Van
Gogha i Muncha, a on sam jest
ekspresjonistg, ktory z kolei oddziatal
na prace kilku swoich rodakéw.

— Guillaume Apollinaire

(G.A. [Guillaume Apollinaire], Uczestnicy pojedynku, ,Paris-Journal”, 13.06.1914; przedruk ang. [w:]
Apollinaire G., Apollinaire on Art: Essays and Reviews 1902-1918, MFA Publications, Boston 2001, s. 405)

rtretowa, fot. NAC.

po

Gottlieb fotografia

Leopold







Chrystus, krol nedzarzy, ugaszcza wszystkich biednych
i opuszczonych. Sam mizerniutki (...) tuli do piersi
swojej smutng, umierajacg ulicznice. I garng sie do
niego wszyscy ci, ktorych pozera to miasto-potwor,
ludzie bez jutra, chorzy, nieszczesliwi i kalecy.

(Zbierzchowski H., Z pracowni artystéw polskich w Paryzu. [cz. I] Gottlieb
i Jakimowicz, , Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 35, s. 704)

Leopold Gottlieb wywodzit sie z rodziny zydowskiej podlegte]
czesSciowej asymilacji i akulturacji. Nowoczesne poglady jego ojca wpty-
nety na edukacje chtopca w szkotach publicznych i przygotowaty go do
koegzystencji z niezydowskim otoczeniem. Podobnie jak jego starszy brat,
Maurycy - Leopold czut sie jednoczesnie Polakiem i Zydem. Swiadomosé
przynaleznosci do obu narodéw nakazywata artyscie dziata¢ na obu polach
swojej tozsamosci. Stad jego sztuka, oprécz waznej gatezi malarstwa por-
tretowego, prezentowata zaréwno tematyke judaistyczna, jak i ikonografie
chrzescijanska.

Artysta po raz pierwszy zwrocit sie ku watkom nowotestamento-
wym okoto 1910 roku, podczas swojego drugiego pobytu w Paryzu. Pokazat
wowczas na wystawach Salonu Jesiennego i Salonu Niezaleznych kilka
wielopostaciowych scen z zycia Chrystusa, ktére natychmiast przykuty
uwage krytyki. Jedna z nich byta oferowana ,Wieczerza Panska”. Monu-
mentalne dzieto, niczym leonardowska ,Ostatnia wieczerza”, ukazuje przy
stole Jezusa z towarzyszami. Jednak w wizji Gottlieba, zaskakujaco, nie sg
to postacie apostotow, tylko zebracy - ludzie samotni, potrzebujacy, chorzy
i starzy. Zebrali sie wokot swego Pana, btagajac o taske i chwile ukojenia.
,Zapadty zautek paryski, schronisko catej nedzy i mizeryi zycia wielkomiej-
skiego. Wsrdd czarnych, brudnych uliczek snuja sie posepne postacie. Na
pierwszym planie, niby wizja goraczkowa, dziwna wieczerza. Chrystus, krél
nedzarzy, ugaszcza wszystkich biednych i opuszczonych. Sam mizerniutki,
bez sukni, niby zebrak najlichszy, jakby dopiero co z krzyza zdjety, tuli do
piersi swojej smutna, umierajaca ulicznice. | garng sie do niego wszyscy

ci, ktérych pozera to miasto-potwor, ludzie bez jutra, chorzy, nieszczesliwi
i kalecy. Oto wida¢, jak do stotu Chrystusowego $pieszy przez wazkie ulice
jakis zebrak na kulach. Oto jakas matka, z chorem dzieckiem przy piersi pije
stodycz $wietego spojrzenia... A nad tym wszystkiem ttocza sie ciezkie, sine
chmury deszczowe, plaga ludzi bezdomnych. Dziwna melancholia snuje sie
z tego pieknego ptétna” - opisywat swoje wrazenia Henryk Zbierzchowski
(Zbierzchowski H., Z pracowni artystéw polskich w Paryzu. [cz. I] Gottlieb
i Jakimowicz, , Tygodnik llustrowany” 1910, nr 35, s. 704).

Obraztaczy w sobie jeden z najwazniejszych nowotestamentowych
motywow z najbardziej palacym dla Gottlieba dramatem wspdtczesnosci
- wielkomiejskim uboéstwem. Przejmujaca scena, o mizerabilistyczno-eg-
zystencjalnym wydzwieku, wykreowana zostata poprzez przekroczenie
ikonograficznej tradycji biblijnej. Artysta w miejsce dwunastu ucznioéw
Jezusa, zdecydowat sie wprowadzi¢ osoby wykluczone poza margines
spoteczny. Swoich nieszcze$nikdw ubrat w antykizujace, drapowane szaty
i usadzit przy pustym stole. Mimo wszechogarniajacej biedy, przedstawione
postacie wiaze ze sobg bliska, emocjonalna wiez, wyrazona serdecznymi
gestamiitagodna mimika. Prosta kompozycja o neorenesansowe;j stylistyce,
opowiada o najwyzszych ludzkich warto$ciach. S nimi empatia, mitosier-
dzie i wspotczucie, a takze bezinteresowna pomoc w obliczu ubdstwa czy
fizycznej degradacji cztowieka. Odwazna, autorska interpretacja tematu
Wieczernika, u podstawy ktérej wyraznie lezy krytyka Swiata i wspotczesnej
cywilizacji, pozwolita Gottliebowi na stworzenie swoistego arcydzieta o wy-
soce misteryjnym charakterze.

[Gottlieb] Unika twarzy latwych

i banalnie ladnych. Interesuja go
tylko te, z ktérych wyczyta¢ mozna
temat przecigglych walk i cierpien.

(Zbierzchowski H., Z pracowni artystéw polskich w Paryzu. [cz. I] Gottlieb
i Jakimowicz, ,Tygodnik llustrowany” 1910, nr 35, s. 704)
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1854 - 1929)

Wieczerza Pariska, 1910

olej, ptétno, 114 x 292 cm
sygn. u dotu: L Gottlieb / Paris / PA 1910

Do obiektu dotgczono ekspertyze Barbary Brus-
Malinowskiej i prof. dr. hab. Jerzego Malinowskiego z 2009 r.

Estymacja: 3 500 000 - 4 500 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

zakup w Domu Aukcyjnym Okna Sztuki

Tel Awiw, kolekcja Josepha Stieglitza (od 1939)
Krakéw, kolekcja Josepha Stieglitza (1920-1939)

WYSTAWIANY

Krakdw, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, przed 1921
(jako ,Wieczerza Panska”).

Lwow, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Wystawa
prac Jana Rubczaka i Leopolda Gottlieba z Paryza,
pazdziernik 1912 (jako ,Wieczerza nedzarzy” - tempera).
Paryz, Salon Jesienny, 1 pazdziernika - 8 listopada 1911
(jako ,Ostatnia Wieczerza”).

Paryz, 26. Salon Niezaleznych, 18 marca - 1 maja 1910
(jako ,Ostatnia Wieczerza” - fragment-szkic).

REPRODUKOWANY

Tanikowski A., Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty
powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, wyd.
Universitas, Krakow 2011, il. 25, s. nlb.

,Sztuka”, zeszyt I, rok I, Lwow, lipiec 1911, s. 218.

LITERATURA
Tanikowski A., Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty
powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, wyd.
Universitas, Krakow 2011, s. 154-155, 265.

Hurajewicz M., O zydach malarzach w sztuce polskiej,
,0gniwo”, 1921, nr1, s. 35.

,Sztuka”, zeszyt |, rok |, Lwow, lipiec 1911, s. 221.

Salon d'automne. Catalogue des ouvrages de peinture,
sculpture, dessin [katalog wystawy], Paryz 1911, nr

kat. 618, s. 110.

Société des artistes indépendants. Catalogue de la 26e
exposition [katalog wystawy], Paryz 1910, nr. kat. 2190,

s. 155.

Zbierzchowski H., Z pracowni artystéw polskich w Paryzu.
[cz. 1] Gottlieb i Jakimowicz, , Tygodnik llustrowany”, 1910,
nr35,s. 704.




(...) zza zastony zwykloSci
przeziera uswiecenie, sakralny
wymiar bytu; tak dzieje sie

w przepieknym, kolorystycznym
malarstwie Leopolda Gottlieba,
malarza zwigzanego (...) z Ecole
de paris.

(Pollakéwna J., Malarstwo polskie miedzy wojnami, Warszawa 1982, s. 88)
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LEOPOLD GOTTLIEB
(1854 - 1929)

Martwa natura z rybami, 1925-1927

olej, ptétno, 60 x 80 cm
sygn. p.d.: l. gottlieb, opisany na odwrociu:
433 | (czerwona farba)

Estymacja: 40 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 13.12.2023,
poz. 52

97



38
NATHAN GRUNSHWEIGH
(1880 - 1956)

W parku

olej, tektura, 40 x 49,6 cm

sygn. l.d: Grunsweigh, na blejtramie nalepka
z firmy ramiarskiej Artistic Picture Framing /
Artist Materials

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt «

PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna

Nowy Jork, South Bay Auctions, aukcj
17.09.2022, poz. 75




Kisling byl stalym bywalcem w kawiarniach, byt
wesoly, rubaszny, przyjacielski i latwy w obejSciu.
Wystawial duzo, miewal indywidualne wystawy,
rozglos i powodzenie. Malarstwo jego, robione

z duzym temperamentem, sugestywne, cho¢ moze
troche blyskotliwe, o silnych zestawieniach koloréw,
tkwilo wyraznie w atmosferze 6wczesnego Paryza

i zalozen Ecole do Paris.
— Eugeniusz Geppert

MOJZESZ
KISLING

Wybuch Il wojny $wiatowej miat nieba-
gatelny wptyw na losy wielu polskich artystéw
zydowskiego pochodzenia, ktérzy w krajach
takich jak Francja przez dziesieciolecia odnajdy-
wali sprzyjajace warunki do swoich artystycznych
dziatan. Niezwykle bogata i réznorodna tradycja
malarska, jaka tylko w krotkim miedzywojennym
okresie lat 20. i 30. stworzyli tworcy przynaleza-
cy do kregu Ecole de Paris, w 1939 roku staneta
w obliczu wielkiego zagrozenia. Wielu z nich nie
przezyto dramatycznych wydarzen Il wojny swia-
towej - Roman Kramsztyk, Joachim Weingart
i Henryk Epstein — by wymieni¢ tylko niektorych
znich. Ci, ktoérzy przetrwali zawdzieczali to czesto
szybkiej decyzji o ucieczce z Europy. Jednym z ta-
kich artystow byt Mojzesz Kisling, stynny ,ksiaze
Montparnassu’, przyjaciel najwiekszych twércow
miedzywojennych, prawdziwy zywiot i dusza to-
warzystwa, barwny ptak polsko-zydowskiego
Srodowiska artystycznego w Paryzu.

W sierpniu 1939 roku Mojzesz Kisling
zostat zmobilizowany do francuskiej armii. Po
zawieszeniu broni wyjechatz Paryza do La Ciotat
na potudniu Francji, gdzie odnalazt umierajacego
Jozefa Pankiewicza. Po $mierci profesora pomogt
wdowie - Wandzie Pankiewiczowe] - przy organi-
zacji pogrzebu w Marsylii, po czym sam zagrozony
za manifestowanie postaw antyfaszystowskich
wyjechat do Lizbony w 1941 roku. Stamtad dro-
gi poprowadzity go do Standw Zjednoczonych,

POLSWISSART

otwierajac tym samym blisko szescioletni czas
amerykanskiej emigracji artysty.

Ameryka nie byta dla Kislinga zupetnie
obcym terenem. Jeszcze w przedwojennym Pa-
ryzu miaton bowiem stycznos¢ z kolekcjonerami
zza oceanu, ktorzy chetnie kupowali jego pra-
ce. W roku 1930 a nastepnie 1932 nowojorskie
Museum od Modern Art pokazywato ptétna Ki-
slinga na wystawach poswieconych paryskiemu
malarstwu (,Summer Exhibition: Painting and
Sculpture” w 1930 roku oraz dwa lata pdzniej
,Painting in Paris”). W Ameryce miat wreszcie Ki-
sling przyjaciot. Po przybyciu do Nowego Jorku
w 1941 roku artysta zatozyt pracownie przy 222
Central Park South. W szybkim czasie stata sie ona
miejscem spotkan coraz liczniejszego Srodowiska
tworcow europejskich, ktorzy w Ameryce odnalez-
li schronienie przed wojna. Osobowos¢ Kislinga
przyciagata jak magnes, potrafit on jak nikt inny
odtworzy¢ w emigracyjnych warunkach atmos-
fere przedwojennego Paryza. Nic wiec dziwnego,
ze w jego nowojorskim atelier chetnie gromadzili
sie liczni intelektualisci i artysci.

Bujne Zycie towarzyskie nie ograniczato
w zaden sposéb Kislinga, ktory z zapatem malo-
wat. W roku przybycia do USA miat m.in. wystawe
w stynnym Whitney Museum w Nowym Jorku.
W 1942 roku na zaproszenie swojego przyjaciela
Artura Rubinsteina wyjechat do Hollywood. Tam
rowniez utrzymywat kontakty z polskim srodowi-
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Kisling jest malarzem
bardzo nowoczesnym,
mozna spierac sie

o stuszno$c¢ jego dazen,
lecz nie mozna odméwic
mu wyczucia kompozycji.

(Merlot C., L'Art Polonais a Paris. I.
Au Salon d’Automne, ,La Pologne
politique, économique, littéraire et
artistique” 1920, pétr. 11, s. 1248)

skiem, czesto odwiedzajac dom pianisty Kazimie-
rza Krancei jego zony Felicji z Lilpopow, ktory byt
waznym os$rodkiem polskiej mysli na zachodnim
wybrzezu. W spotkaniach u Krancéw brali udziat
m.in. Artur Rubinstein, Henryk Szeryng, Witold
Matcuzynski, Julian Tuwim i Rafat Malczewski.
Podczas pobytu w Kalifornii Kisling po-
kazywat swoje prace w James Vigeveno Gallery
w Westwood Hills (LA) oraz w Edgardo Acosta Gal-
lery w Beverly Hills. Po krotkich pobytach w Wa-
szyngtoniei Filadelfii Kisling powraca pod koniec
1943 roku do Nowego Jorku, do swojej wspaniate]
pracowni. Tesknota za Francja nasilata sie, zwtasz-
Cza, ze przebywali tam nadal zona i dwoch syndw
artysty. Mimo wielkiego zainteresowania jego ma-
larstwem i osiagnietych sukcesow w Ameryce
czutsie coraz bardziej wyobcowany. Ponadto nie
odpowiadat mu klimat i warunki zycia w mocno
zurbanizowanym miescie. Zakonczenie drugiej
wojny Swiatowej oraz wystawa w paryskiej Galerie
Guenegaud w 1945 roku spowodowaty, ze Kisling
podjat decyzje o powrocie do Europy. W 1946
roku byt juz z powrotem w ukochanej Francjii za-
mieszkatz rodzina w wybudowanym jeszcze przed
wojng domu w Sanary-sur-Mer w Prowansji. To
samo Sanary-sur-Mer, ktére widziato ksztattowa-
nie sie niezwyktego talentu malarskiego Kislinga
juz w latach 20. stato sie dla artysty miejscem
wytchnienia w ostatnich latach jego zycia.

Mojzesz Kisling w pracowni, lata 50, fot. Forum.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Martwa natura na tle pejzazu, 1917 (St. Tropez)

olej, ptétno, 92 x 73 cm

sygn. l.d.: Kisling / 1917, sygn. i opisany na odwrociu:

M. KISLING / ST. TROPEZ / FEVRIER 1917, na blejtramie
nalepka firmy LP Art z Tuluzy oraz nalepka z nazwa galerii
Hervé Courtaigne z Paryza

Estymacja: 650 000 - 800 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Paryz, Ader (Drouot-Richelieu), aukcja 14.05.2014, poz. 47
Paryz, kolekcja prywatna

Paryz, Lombrail-Teucquam (Drouot-Richelieu), aukcja
04.12.1998, poz. 17

WYSTAWIANY
Lodéve, Musée Fleury, Moise Kisling (1891 - 1953),
14 czerwca - 2 listopada 2008.

REPRODUKOWANY
Kisling J. [red.], Kisling, tom IV, Turyn 2008, poz. VI, s. 311.

Nasycone $wiattem i bogate kolorystycznie martwe natury byty
bardzoistotnym i powtarzajacym sie motywem w tworczosci Mojzesza Kislin-
ga. Oferowana ,Martwa natura na tle pejzazu” namalowana zostataw 1917
roku. Symbolicznie przyjmuje sie ten rok za poczatek okresu najwiekszych
sukcesow Kislinga, ktéry miat trwac az do jego wyjazdu do Ameryki ponad
dwie dekady pdzniej. We wczesnej fazie tworczosci, do ktérej nalezy oma-
wiany obraz, artysta pozostawat pod silnymi wptywami Paula Cézanne'a.
W martwych naturach i pejzazach Kisling syntetyzowat i geometryzowat
bryty, spietrzat plany kompozycyjne oraz wprowadzat podwyzszony punkt
widzenia zacie$niajac przestrzen na obrazie. Nie brak w nich elementéw
$wiadczacych o kontaktach ze srodowiskiem kubistéw.

,Martwa natura na tle pejzazu” powstata podczas blisko dwulet-
niego pobytu artysty na potudniu Francji (1917-1918). Przedstawia wnetrze
pomieszczeniaz duzym otwartym oknem, za ktérym widoczny jest fragment
ogrodu. Centralnym elementem kompozycji uczynit Kisling okragty stot ze
stojacym za nim krzestem. Na stole znajduje sie patera z owocami i stojacy
obok wysoki, prosty w formie, metalowy dzbanek. Oferowany obraz jest
jedna z tych kompozycji, ktére cechowata rozbielona paleta i eterycznosé,
zauwazalne we fragmencie krajobrazu widocznego za oknem. Z kolei wnetrze
zbudowane jest przy pomocy gamy kontrastowo zestawionych i nasyconych
barw oraz zgeometryzowanych bryt. Rozswietlony i organiczny w formie
pejzaz nadaje catej kompozycji lekkosci, a nasycone, ciepte barwy przed-
stawionego wnetrza otulaja. Francuski krytyk André Warnod w recenzji
jednejzwystaw Kislinga poréwnywat malowane przez niego martwe natury
do ,symfonii zywych i czystych koloréw’, piszac: ,Przynosza nam przyjem-
nos¢, rado$¢ zycia, ktorej tak bardzo potrzebujemy. Sztuka Kislinga jest
pozbawiona ozddb, uproszczona. Malarz wie, jak pominac to, co zbedne,
to, co niepotrzebne. Wszystko w jego obrazach jest jasne, ostre, schludne,
ozywione zamitowaniem do zywych koloréw (...)” (cyt. za: Kisling J. [red ],
Kisling, tom IV, Turyn 2008, s. 93).

Malarz musi poddac sie instynktowi,
zachowujac jednocze$nie kontrole nad swoim
rozumem. Na chwale naszego entuzjazmu,
naszej pasji, ktorag musimy celebrowac.
Powinni$my moc odczyta¢ na plétnie te radose,
ktéra malarz czul, tworzac je.

— Mojzesz Kisling

(cyt. za: Kisling J. [red ], Kisling, tom IV, Turyn 2008, s. 85)
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Kisling sw0j stosunek uczuciowy wypisuje
wprost, pltynng i subtelng kaligrafia
uczu¢: konturem, ktéry obejmuje

1 okresla kazdy ksztalt zywy, kazda forme
i dyskretny jej kierunek. (...) Jest to linia
platonikow Renesansu, ktorzy konturem
cielesnym, zywym w kazdym milimetrze,
obrysowywali ,,absolutna idee” postaci.

— Henryk Weber

(Weber H., Mojzesz Kisling, [w:] , Nowy Dziennik”, 22.02.1932, s. 8)
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CHARAKTERYSTYKA
JEGO DZIEL JEST
PRAWDOMOWNOSE

DUCHOWA.
— Florent Fels

(,Nowa Sztuka”, nr2, luty 1922)
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

.

e

Portret mlodej brunetki

olej, ptétno, 41 x 33 cm
sygn. p.g.: Kisling

Estymacja: 550 000 - 600 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

Marsylia, La Galerie Alexis Pentcheff
Paryz, Galerie Malingue

Francja, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Tokio, Musée d'art métropolitain Teien, Kisling,
une grande figure de ['Ecole de Paris, 20 kwiet-
nia -7 lipca 2019.

Okazaki, Okazaki City Museum, 27 lipca -

6 wrzesnia 2019.

Akita, Akita Museum of Art, 29 wrzesnia - 24 li-
stopada 2019.
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MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Nelly, ok. 1930

akwatinta, papier, 42 x 34 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: Kisling, opisana l.d.: 81/100
(otowkiem)

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

42
MOJZESZ KISLING
(1891 - 1953)

Dziewczyna, 1919

sangwina, papier, 53,5x33,5cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. l.d.: Kisling 1919, na odwrociu
nalepka z Kunstsalon Wolfsberg Zurich

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt
PROWENIENCJA

£06dz, kolekcja prywatna
Los Angeles, Bonhams, aukcja 02-12.03.2024, poz. 98

POLSWISSART 110 111
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EUGENIUSZ EIBISCH
(1895 - 1987)

Dziewczyna w czerwonym kaftaniku, 1963

olej, ptotno, 89 x 70 cm

sygn. p.d.: Ebische, na odwrociu nalepka autorska, na blejtramie
nalepka z opisem pracy oraz nalepka zdomu aukcyjnego Desa
Unicum

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 14.10.2021, poz. 27

Polska kolekcja prywatna

zakup w domu aukcyjnym Chevau-Légers Enchéres (Paryz, 2008)

EUGENIUSZ EIBISCH
(1896 - 1987)

Targ w Antibes

olej, ptotno, 68 x 82 cm
sygn. p.d.: Eibisch

Estymacja: 25 000 - 28 000 zt +

PROWENIENCJA
Niemcy, kolekcja prywatna




45
WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Most w Wenecji

olej, ptétno, 55x 38 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z Musée Gaston Rapin

Estymacja: 14 000 - 16 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Paryz, Ader, aukcja 16.05.2024, poz. 207

WYSTAWIANY
Villeneuve-Sur-Lot, Musée Gaston Rapin, Collections
privées du Villeneuvois, 1982.
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JAN PESZKE (JEAN PESKE)
(1870 - 1949)

Widok na Jezioro Genewskie

olej, ptotno, 81 x 100 cm

sygn. p.d.: Peské., na blejtramie pieczatka
konserwatorska od Nicola Restauri oraz
nalepka wywozowa

Obiekt zostanie wtaczony do przygotowywa-
nego przez Association Jean Peské Catalogue

Raisonné prac artysty.

Estymacja: 55 000 - 65 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Londyn, Bonhams, 1.12.2010, poz. 73
Monako, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Kijow, Muzeum Narodowe Sztuki Rosyjskiej
w Kijowie, Jean Peské. Dialog dwoch kultur,
9-28 wrze$nia 2011.
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REPRODUKOWANY
Kijow, Muzeum Narodowe Sztuki Rosyjskiej
w Kijowie, Jean Peské. Dialog dwoch kultur
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
Sztuki Rosyjskiej w Kijowie, Kijow 2011, s. 43.
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JAN PESZKE (JEAN PESKE)
(1870 - 1949)

Pejzaz z Collioure, 1939

akwarela, papier, 48 x 64 cm

sygn. l.d.: Peské 1939 /

29 septembre

Obiekt zostanie wtaczony do przygotowywa-
nego przez Association Jean Peské Catalogue
Raisonné prac artysty.

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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JANKIEL ADLER
(1895 - 1949)

Dziewczyna z martwq naturq, 1946

olej, ptétno, 87 x 112 cm
sygn. l.d.: adler, na odwrociu liczne nalepki

Estymacja: 170 000 - 190 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Herzliya Pituach (Izrael), Tiroche,
aukcja 28.01.2017, poz. 301

REPRODUKOWANY

Jankel Adler. Catalogue Raisonné, s. 468
(jako Médchen Mit Stilleben)

POLSWISSART

Juz sam dzwiek jego nazwiska — Jankiel Adler —

jest programem, podkres§leniem jego narodowoSci.

Dokladnie w taki sam sposob, jak Chagall od
Szolem Alejchema, Jankiel Adler pochodzi od
Pereca; ludowa prostota i chasydzki rozmach

— oto jego droga. Jestem przekonany, mowi
Adler dalej, ze nadejdzie wkrotce taki czas, kiedy
stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne nie
sa w stanie nas uszczesliwié i stac sie trwalymi
warto$ciami. Liczy sie duchowy i umystowy
postep danego narodu. Ludzie bezmysIni

i plascy trwaja w blednym przekonaniu, ze to ich
czas, i rozpychaja sie lokciami. Wykrzykuja, ze
zyjemy w wieku techniki. Zapominaja, ze postep
techniczny jest tylko §rodkiem, a nie celem. Celem
jest sila umyshu i szerokie horyzonty.

(,Literarisze Bleter”, 1929, nr 30, s. 582)

Udalo mu sie (...) wykrystalizowac¢ ze specyficznej
swoistos$ci polsko-zydowskiego pochodzenia
humanizm zespalajacy Swiat.

(Guralnik N., Jankiel Adler. Europejski artysta w poszukiwaniu Zzydowskiego
stylu, Duisseldorf - Kolonia - Tel Aviv - £6dZ 1985, s. 277)
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Jozef Hecht przy jednej ze swoich prac, fot. materiaty prasowe.

Choc jego prace znajduja sie w najbardziej prestizowych kolekcjach
w Europie i Stanach, w ojczyznie jest artysta prawie zupetnie nieznanym.
Jedynie pasjonaci grafiki warsztatowej kiwaja znaczaco gtowami, kiedy
pada jego nazwisko. O jego malarstwie nie wspomina sie w opracowaniach
dotyczacych polskiej sztuki XX wieku, zapewne z powodu czesto prekursor-
skich rozwiazan artystycznych i braku przynaleznosci do gtownych kierun-
kow w sztuce. Dlaczego jeden z najwybitniejszych Polakdw dziatajacych
w Paryzu w okresie dwudziestolecia miedzywojennego zostat zapomniany
w rodzinnym kraju?

Jozef (Mojzesz) Hecht urodzit sie w 1891 roku w todzi, w rodzinie
wyznania mojzeszowego. Jego rodzina nalezata do $redniej klasy mieszczan-
skiej, najprawdopodobniej zwigzane] ze sprzedaza tekstylidw. Mtody Hecht,
majac niecate osiemnascie lat, w 1909 roku rozpoczyna studia w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Wybiera pracownie Wojciech Weissa, symbolisty,
ktory razem z Jozefem Pankiewiczem, jest autorytetem w zakresie nowinek
artystycznych przywiezionych z Paryza. Krakdw jest w tym czasie opanowany
przez dekadencki mtodopolski klimat. Jednak nie zdominuje on twérczo-
$ci mtodego adepta sztuki, ktory bedzie poszukiwat wtasnych rozwigzan
artystycznych. Inspiracji dostarcza¢ mu beda podréze po Europie, ktore
rozpocznie jeszcze w czasie studiéw. Odwiedzi miedzy innymi Capri, jedna
z bwezesnych mekk artystycznych, gdzie zetknie sie z najnowszymi kierunka-
mi dopiero przebijajacymi sie w stolicy Francji. Jego umyst pobudzac beda
martwe natury Paula Gauguina i pejzaze Vincenta van Gogha.

Do Paryza, najbardziej upragnionego miejsca studiow wsréd mto-
dych artystow, Hecht trafia wiosna 1920 roku. Dzieki przyjazni ze zwigzanym
zEcole de Paris rzezbiarzem, Moise Koganem, wynajmuije pracownie w dziel-
nicy Montparnasse, pod adresem Cité Falguiére nr 14. Ulice zasiedla cata
kolonia artystow, wsrod nich m.in. Pablo Picasso, Amedeo Modigliani czy
Tsuguharu Foujita. Kilka krokow dalej znajduje sie stynne studio artystyczne
,La Ruche” z pracami kubistéw, ekspresjonistow i innych awangardowych

tworcow. Wéréd Polakow na Montparnasse towarzyski prym wiedzie Mojzesz
Kisling, starszy kolega Hechta z krakowskiej uczelni. Mieszkaja tam tez Mela
Muter, Leopold Gottlieba i Eugeniusz Zak.

todzianin na poczatku swojego pobytu w Paryzu maluje serie
kubizujacych widokéw miejskich za pomoca uproszczonej palety barwnej.
Uwiecznia Boulevard Edgar Quinet, Cité Falguiére, Rue Dauphine czy Moulin
de la Galette. Stynne widoki stolicy Francji stang sie tez tematem jego p6z-
niejszej teki graficznej. W 1922 roku razem z innymi artystami-emigrantami
z Polski, Hecht bierze udziat w 1. Miedzynarodowe] Wystawie Nowej Sztuki
w Dusseldorfie - pokazie prezentujagcym najnowsze trendy w éwczesnej
sztuce europejskiej. Cztery lata pézniej odbywa sie jego pierwsza indywi-
dualna wystawa w stynnej galerii Berthe Weill, popularyzujacej najbardziej
awangardowa sztuke paryska. Wowczas artysta poznaje Williama Stanleya
Haytera, ktory wkrétce zostanie jego uczniem i oddanym przyjacielem. Rela-
Cjataowocuje zatozeniem Atelier 17, ktére odegra znaczaca role w rozwoju
nowoczesnej i wspotczesnej grafiki.

Cowyrdznia twdrczos¢ Jozefa Hechta? Poczatkowo w Paryzu podej-
muje on podobne tematy i siega po zblizone inspiracje, jak artysci zaliczani
do Szkoty Paryskiej. Mozna odnalez¢ pewne analogie z pracami czerpigcego
z tych samych krakowskich doswiadczen Mojzesza Kislinga, w szczegdlno-
Sci w jego aktach i pejzazach ukazujacych przyrode srodziemnomorska.
Stopniowo jednak twoérczo$¢ Hechta nabiera coraz bardziej oryginalnego
wyrazu. Pojawiaja sie stylizacje form bliskie estetyce art déco, uproszcze-
nia, a takze intensyfikacja barw, tak chetnie stosowana przez fowistéw
w celu zwiekszenia ekspresji dzieta. Oprécz typowych krajobrazéw, coraz
wiecej jego prac zawiera elementy symboliczne, a ich bohaterami staja sie
dzikie zwierzeta. Przebywajac w miedzykulturowym tyglu Paryza, malarz
nie utrzymuje bliskich relacji z polska kolonig artystyczna. Zmierza swoja
wtasna, indywidualna droga.

Pejzaze jasne i czyste, utrzymane w jasnej zieleni i fiolecie,
okraszone bielg kremowa badz niebieskawa... Jakze on
kocha drzewa! (...) U ich stop rozposciera szmaragdowy
dywan pysznej murawy, za nimi za$ — tlo w turkusie,
blekicie krolewskim lub po prostu blekicie nieba. W innym
miejscu, nad cichym, spokojnym morzem wznosza sie gory
uporzadkowane i grzeczne, ktore taskawie goszcza miasta

i wsie o ladniutkich domach, tak czystych, ze az 1$nia.

(Woroniecki E., L'Art polonais a Paris. Exposition de M. J. Hecht chez Mme Weill, rue Lafitte,
,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1926, potr. I, s. 714-715)
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JOIZEF HECHT
(1891 - 1951)

Pejzaz morski z Bretanii, ok. 1930

olej, ptétno, 54 x 65 cm
sygn. l.d.: Joseph Hecht, opisany na odwrociu:
Belleile /la cote / De grand / Village

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna
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KAZIMIERZ PODSADECKI
(1904-1970)

Pejzaz podmiejski, 1956

olej, sklejka, 38 x 52 cm (w $wietle oprawy)
sygn. p.d.: K. Podsadecki - 56, opisany na
odwrociu: "PEJZAZ PODMIEJSKI" / 1956 /
K. PODSADECKI / -OLEJ - SKLEJKA-

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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.-.Mzef Czapski malarz, pisarz, major WP wswoim pokoju w siedzibie
Iskiego, Instytutu Literackiego, Francja, 1987 fot. Maisons Laffitte, Fotonov
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JOIZEF CZAPSKI
(1896 - 1993)

Faust w Operze Paryskiej, 1956

olej, ptotno, 81 x 65 cm

sygn. p.d.: J.CZAPSKI.56, na odwrociu
pieczatka z paryskiego zaktadu zaopatrzenia
dla artystéw Maison Blanchet, na blejtramie
napis: FAUST A L'OPERA DE PA..., nalepka

z domu aukcyjnego Millon & Associes oraz
stara nalepka wywozowa

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Paryz, Millon & Associes, aukcja
23.04.2024, poz. 31

Malarstwo Jozefa Czapskiego jest wyni-
kiem silnie zmystowego odbioru $wiata przefiltro-
wanego przez jego osobista, zupetnie niezwykta
wrazliwos¢. Dramatyczne wojenne losy, ktére
go dotknety, wptynety na jego pozniejsza posta-
we tworcza i nieustanny dialog, jaki prowadzit
—jako arystokrata i byty zotnierz - a jednoczesnie
jako malarz i pisarz. W eseju badaczki literatury
i krytyki artystycznej Matgorzaty Krakowiak pod
tytutem ,Jézef Czapski: ciato - osoba - twarz”
znajduje sie fragment wywiadu radiowego z arty-
sta przeprowadzonego przez Jacques’a Cousteau
w 1985 roku. Na pytanie: ,Jak powstajg Panskie
ptétna? Czy zawsze zaczyna sie od staniecia oko
w oko z natura?”, Czapski odpowiedziat: ,Zawsze.
Kontakt z natura to zawsze dla mnie wstrzas” (Kra-
kowiak M., Jézef Czapski: ciato - osoba - twarz,
,Humaniora. Czasopismo Internetowe”, nr 3 [35]
/2021, s.58).

Impulsem tworczym byt dla Czapskie-
go otaczajacy $wiat, owo wstrzasajace doswiad-
czenie natury rozumianej nie tyle jako zjawisko
przyrodnicze, ile jako rzeczywistos¢ zastana przez
obserwatora w danym momencie. Zaréwno ma-
larstwo, jak i jego dorobek literacki nosza silne
znamiona antropocentryzmu. Cztowiek byt dla
niego punktem wyjscia i zarazem ostatecznym ce-
lem, co podkreslit Andrzej Oseka piszac: (.. .) po-
woli zaczynatem rozumiec (...) w jaki sposob on
na ludzi patrzy: nie jak na pojecia, ktore »brzmia
dumniex, ani na postacie grajace w opowiescirole
artysty, robotnika, zotnierza czy tez kochanka, lecz
jak na osoby - pojedyncze, niepowtarzalne. Byty
one dla niego zawsze ostatecznym, najwazniej-
szym punktem odniesienia” (Oseka A., Czapski
- zagadka poczciwosci, ,Znak”, nr 11, 1994, s.
52-53). Tragiczne doswiadczenia czasu wojny, jak
i poZniejsze zaangazowanie Czapskiego w sprawy
polskie spowodowaty, Ze poddawat on czujnej
i troskliwej obserwacji zaréwno posta¢ samego
cztowieka, jak i jego przezycia oraz historie.

Umiejetnos¢ wytapywania z pozoru
zupetnie btahych obrazéw codziennosci i za-

mykania ich w czesto zaskakujacych kadrach
staty sie znakiem rozpoznawczym twérczosci
malarskiej Czapskiego. Wspomnianym cechom
towarzyszyto wielkie wyczucie barwy. Czapski
byt, obok Jana Cybisa, Zygmunta Waliszewskiego
i Piotra Potworowskiego, jednym z wazniejszych
przedstawicieli koloryzmu. W jego zréznicowanej
twérczosci malarskiej, reprezentowanej przede
wszystkim przez obrazy powstate po Il wojnie
Swiatowej, znajdujemy szereg przyktadow kom-
pozycji oddajacych zatozenia tego nurtu. Czapski
nie byt jednak kolorysta ortodoksyjnym. Duza
wage przywiazywat do rysunku — kreska i kontur
byty dla niego istotnymi Srodkami wyrazu.

Wszystkie powyzsze cechy odnalez¢
mozna w oferowanym obrazie ,Faust w Operze
Paryskiej” z 1956 roku. Czapski zbudowat kompo-
zycje kilkuplanowa, w ktorej w oddali widoczny
jest fragment sceny teatralnej z kulisami oraz
znajdujaca sie pod nia orkiestra, na pierwszym
za$ planie umiescit widzéw zwréconych w strone
sceny. Mezczyzna i chtopiec w czerwonym swetrze
stojg przy balustradzie balkonu, po prawej stronie
za nimi znajduje sie kobieta w zielonkawej koszuli,
lewa reka wspierajaca sie o oparcie fotela. Pod
wptywem emocji towarzyszacych ogladanemu
spektaklowi powstali z foteli i zastygli w bezru-
chu, wstuchujac sie w muzyke. Uderzajacy jest
ten reporterski zapis chwili, uwieczniony przez
Czapskiego z tylnego miejsca balkonu paryskiej
Opery. Kompozycja zaskakuje nie tylko specyficz-
nym kadrowaniem, w ktérym na plan pierwszy
artysta wysuwa widzow. Réwnie istotne s3 tu
mocno wybrzmiewajace barwy - btekity zestawio-
ne po mistrzowsku z czernia i czerwienia. ,Faust
w Operze paryskiej” powstat w okresie, w ktérym
Czapski z przyjemnoscia powrdcit po dtuzszej
przerwie do malarstwa. Po 1948 roku stworzyt
wiele obrazow dokumentujacych zycie Paryza.
Teatry, kawiarnie, restauracje i opera nalezaty
wowczas do najchetniej podejmowanych przez
artyste motywow.

Moje odkrywanie $wiata to odkrywanie
form czy ukladow form istniejgcych na
Swiecie, ktore nas otaczajg i ktorych

przewaznie nie zauwazamy.

— Jozef Czapski

(Czapski J., Wyrwane strony, wyd. Fundacja Zeszytow Literackich, Warszawa 2010, s. 52)
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TYMON NIESIOLOWSKI
(1882 - 1965)

Dziewczyna z kwiatkiem

: N

olej, ptotno, 73 x 60,1 cm

sygn. p.d.: Tymon, na odwrociu autorska
nalepka z opisem pracy i nr 13 oraz nalepka
wywozowa

s
Rt T

-

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt »

> !_.I" 'l“l',-_' i

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja Marguerite Littman

|
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Zadaniem obrazu jest dawac
uczucie spokoju w oderwaniu

od codziennej rzeczywistosci (...)
— Tymon Niesiolowski

(cyt. za: Geron M., Tymon Niesiotowski [1882-1965]. Zycie
i tworczose, wyd. Neriton, Warszawa 2004, s. 5)
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Obrazki moje na zawsze po mnie zostana.
A s3g inne od innych, bo s3 moje wlasne.
Prosze, przypatrzcie sie im blizej.

— Nikifor Krynicki

(Fragment listu proszalnego, Muzeum Nikifora w Krynicy, ok. 1955-1960)

53
NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1948)

Willa w Krynicy, koniec lat 40. XX w.
akwarela, otéwek, papier, 22 x 16 cm

(w $wietle passe-partout)

opisany u dotu: KRYNICAWILLAMJARSZYWIIOR,
na odwrociu pieczec autorska

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
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KATARZYNA
KOBRO

Rzezba jest wylacznie ksztaltowaniem formy w przestrzeni.
(...) Jej mowaq jest forma i przestrzen. (...) rzezba stanowi
cze$¢ przestrzeni, w jakiej sie znajduje. Dlatego nie powinna
by¢ od niej odlaczona. Rzezba wchodzi w przestrzen,

a przestrzen w nia. Przestrzenno$¢ budowy, tacznosc rzezby
z przestrzenia, wydobywa z rzezby szczera prawde jej
istnienia. (...) [w rzezbie] powinny by¢ tylko te ksztalty, ktore
ustosunkowuja ja do przestrzeni, wigzac sie z nia.

— Katarzyna Kobro

(Kobro K., ,Rzezba i bryta”, [w:] ,Europa”, 1929)

Katarzyna Kobro urodzita sie w 1898 roku w Moskwie. Pochodzita
z dobrze sytuowanej totewsko-rosyjskiej rodziny zamieszkatej w Rydze.
Byta cérka armatora Mikotaja Kobro i Eugenii zdomu Rozanow. Ukonczyta
Il Warszawskie Zenskie Gimnazjum (ewakuowane z Warszawy ze wzgledu
na dziatania wojenne). W 1917 roku rozpoczeta studia rzezby w Moskiew-
skiej Szkole Malarstwa, Rzezby i Budownictwa, przeobrazonej w 1918 roku
w Panstwowe Wolne Pracownie Artystyczne. W czasie studidw poznata
gtownych przedstawicieli awangardy rosyjskiej i utrzymywata kontakt z kon-
struktywistyczno-produktywistycznym ugrupowaniem OBMOCHU (Obje-
dinienije Motodych Chudoznikow). Wéwczas poznata rowniez Wtadystawa
Strzeminskiego, z ktorym w krotkim czasie zdecydowata sie wyjechac do
Smolenska, gdzie uczyta form przestrzennych w szkole ceramiki i opraco-
wywata scenografie dla miejscowych teatrow.

W 1920 roku para postanowita wzigc $lub cywilny, a nastepnie uda¢
siew podréz do Paryza. W obliczu wojny i nastrojow antybolszewickich mtode
matzenstwo natrafito na problemy na przejéciu granicznym, po przekroczeniu
ktorego zostali ztapani i zamknieci w areszcie pod zarzutem szpiegostwa
sowieckiego. Po wyjasnieniu sprawy w 1921 roku osiedlili sie w Wilnie,
gdzie mieszkali rodzice Strzeminskiego. Strzeminski w szybkim czasie zaczat
nauczac rysunku, ale jego zona nie mogta sobie znalez¢ miejsca ze wzgledu
na stabg znajomos¢ jezyka polskiego, swoje rosyjskie korzenie i panujace po
wojnie nastroje antybolszewickie. Aby umozliwi¢ Kobro zdobycie polskiego
obywatelstwa, Strzeminski wziat z nia $lub w kosciele katolickim w Rydze
(pomimo prawostawnego wyznania zony).
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Artystka byta cztonkiem utworzonej w 1924 roku grupy Blok, do
ktorej nalezeli m.in. Karol Krynski, Henryk Stazewski, Mieczystaw Szczuka,
Wtadystaw Strzeminski czy Teresa Zarnoweréwna. Wspélnie z grupa, Kobro
wystawiata swoje rzezby w 1924 roku w salonie firmy samochodowej Laurin-
-Clement (konstrukcje wiszace i rzezby abstrakcyjne) oraz na miedzynarodo-
wej wystawie w Rydze w tym samym roku (dwie konstrukcje). Fascynowaty
ja wspotczesne osiggniecia techniki. W swych pracach dazyta do zasady
maksymalnego uproszczenia srodkow artystycznych, geometryzacji formy
i kontrastu réznorodnych faktur. W 1929 roku zaczeta dziata¢ w ramach no-
wej grupy a.r., jednoczesnie wraz z mezem finalizujac prace nad publikacja
,Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego”. W latach
30. brata aktywny udziat w wystawach m.in. na objazdowym Salonie Listo-
padowym w Warszawie, todzi, Krakowie i Lwowie, wystawach Zrzeszenia
Artystow Plastykow w todzi oraz wystawach organizowanych przez Grupe
Plastykow Nowoczesnych i todzki ZPAP.

We wrzesniu 1939 roku Strzeminscy w obawie przed niemieckimi
represjami wyjechali do Wilejki. Jednak p6zniej zmuszeni zostali do powrotu
do todzi, aby tam w bardzo ciezkich warunkach przezy¢ cata okupacje.
Dzieta znajdujace sie w pracowni artystki zostaty rozmyslnie zniszczone przez
nazistéw, zaledwie kilka z nich ocalato. Po wojnie choroba uniemozliwita
Kobro powroét do normalnej pracy artystycznej, w tym czasie powstawaty
juz tylko mate gipsowe akty.

Katarzyna Kobro nad Zatoka Ryska, totwa, 1924, fot. Katarzyna Kobro 1898-1951, s. 12.
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KATARZYNA KOBRO
(1898 - 1951)

Akt kobiecy, 1948/2013

braz patynowany, wys. 28 cm, ed. 4/6
opisana u dotu: 4/6

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja Georga Kobro (od 2001)
kolekcja Niki Strzeminskiej
wtasnos¢ artystki

Dziatalnos¢ rzezbiarska Katarzyny Ko-
bro, oparta na $cistych, matematycznych wyli-
czeniach, byta prekursorska. Doskonata harmonie
osiagata artystka przez stosunki liczbowe, reali-
zujac obiekty przestrzenne o prostych, zgeome-
tryzowanych ksztattach, w pozniejszych latach
za$ stosujac forme organiczna, tagodnie owalna,
jakby inspirowana przyroda. Rozwdj tej nowej linii
poszukiwan przerwat wybuch wojny, po ktorej Ko-
bro powrdcita do rzezbienia aktow, kontynuujac
znacznie wczesniejsza linie zainteresowan. Jak
sama przyznawata, te forme swojej tworczosci
traktowata wypoczynkowo. Bryty z tego czasu,
syntetyczne i zwarte, doskonale chwytaja ruch,
sg bezposrednim dowodem talentu, umiejetnosci
i warsztatu rzezbiarskiego rozumianego w sposéb
tradycyjny.

Do takich form nalezy oferowany ,Akt
kobiecy” z 1948 roku. Ujeta dos¢ sumarycznie
postac, siedzi na podtodze z torsem nieznacznie
pochylonym do przodu. Lewa noge ma podwinie-
ta, za$ prawa przyciaga do swojej piersi. Gtowa
modelki, bez zaznaczonych jakichkolwiek ryséw
twarzy czy wtosow, jest lekko opuszczona. Kom-
pozycja zamknieta zostata w zwartej bryle, bez
prze$witdw. Charakteryzuje ja przy tym niezwy-

kta harmonia, osiagnieta poprzez odpowiednio
zachowane proporcje i rbwnowage.

Katarzyna Kobro, obok swojego meza
Wiadystawa Strzeminskiego, uznawana jest obec-
nie za kluczowa postac srodkowoeuropejskie]
awangardy. Jej spuscizna artystyczna, wypra-
cowana poprzez kontakt z rosyjskim konstruk-
tywizmem, a nastepnie z zachodnioeuropejska
awangarda, ma cechy uniwersalne i fascynuje
cata Europe, czego dowodem sa zagraniczne
wystawy poswiecone artystom (jak chociazby
retrospektywna w Madrycie w 2017 roku). Jézef
Robakowski, w poswieconej Katarzynie Kobro
rozmowie okreslit ja jako ,absolutng gwiazde”
- najwybitniejsza artystke miedzywojenng w dzie-
dzinie rzezby (Zob.: Sztuka desantowa, [w:] Boma-
nowska M., 7 rozmoéw o Katarzynie Kobro, wyd.
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2011, s. 143-154).
Dramatyczne losy tej wielkiej tworczyni, ktore na
sam koniec spowodowaty jej przedwczesne odej-
Scie w wieku zaledwie piecdziesieciu trzech lat,
nadaja dzis, z perspektywy czasu, szczegolnego
wymiaru pojawiajacym sie bardzo sporadycznie
na rynku antykwarycznym rzezbom jej autorstwa.
Wyczekiwane przez kolekcjonerow, wzbudzaja
zawsze ogromne zainteresowanie.

Proces rzezbienia nagiego czlowieka
wywoluje emocje fizjologiczne

i seksualne. Rzezbie z natury tak, jak
idzie sie do kina, zeby lepiej wypoczac.
Lubie sie zabawiaé, poprawiajac to, co
nie zostalo ukonczone w jakimkolwiek
kierunku sztuki dawne;.
— Katarzyna Kobro

(Kobro K., ,Abstraction-Création”, 1933)
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WYSTAWIANY

Haga, Gemeentemuseum Den Haag, Kobro

& Strzeminski — A Polish Avant-Garde, 23 marca
- 30 czerwca 20109.

Paryz, Centre Pompidou, A Polish Avant-Garde,
Kobro-Strzeminski, 24 pazdziernika 2018 -

14 stycznia 2019.

Madryt, Museo Nacional Centro de arte Reina
Sofia, Kobro & Strzeminski. Avant - Garde
Prototypes, 26 kwietnia - 18 wrzesnia 2017.
Krakéw, Kamienica Szotayskich im. Feliksa
Jasienskiego, oddziat Muzeum Narodowe

w Krakowie, Potega awangardy, 10 marca -

18 wrzesnia 2017.

Bruksela, BOZAR, The Power of the Avant-
-Garde. Now and Then, 29 wrzeénia 2016 -

22 stycznia 2017.

Belgrad, Gdansk, Moskwa (wystawa objaz-
dowa), Za zelazng kurtyna. Sztuka oficjalna

i niezalezna w Zwiazku Radzieckim i w Polsce
1945-1989, 4 grudnia 2010 - 8 pazdziernika
2012.

Warszawa, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Portret, pejzaz, martwa natura. Od Siemi-
radzkiego do Czapskiego. Kolekcja Krzysztofa
Musiata, 18 grudnia 2007 - 17 lutego 2008.
Wroctaw, Szczecin, Krakow, Poznan, Stalowa
Wola, Gdansk, Kielce (wystawa objazdowa),
Zapisy przemian. Sztuka polska z kolekcji
Krzysztofa Musiata, wrzesien 2007 - sierpien
20009.

Warszawa, Galeria Piotra Nowickiego,
Katarzyna Kobro, rzezby i pastele, 1947-1949.
Hommage a Nika Strzeminska, 27 kwietnia -

T czerwca 2003.

Leeds, Henry Moore Institute, Katarzyna Kobro
1898-1951, 25 marca -27 czerwca 1999.

£6dz, Muzeum Sztuki w todzi, Katarzyna Kobro
1898-1951. W setna rocznice urodzin, 21 paz-
dziernika 1998- 17 stycznia 1999.

Warszawa, Centralne Biuro Wystaw Artystycz-
nych Zacheta, Katarzyna Kobro. Wtadystaw
Strzeminski, 1957.

todz, Osrodek Propagandy Sztuki, Katarzyna
Kobro. Wtadystaw Strzeminski, 1956-1957.

REPRODUKOWANY

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzemifski. Une
Avant-Garde Polonaise/A Polish Avant-Gar-

de [katalog wystawy], wyd. Editions Skira /
Editions du Centre Pompidou, Paryz 2018,

s. 126.

Tu jesteSmy. Wybrane prace polskiej sztuki po
1945 roku z kolekgji Krzysztofa Musiata, wyd.
Centrum Sztuki Wspodtczesnej Znaki Czasu,
Torun 2017, s. 137.

Kobro & Strzeminski. Prototipos Vanguardistas
[katalog wystawy], wyd. Museo Nacional
Centro de arte Reina Sofia and Muzeum Sztuki
£odz, Madryt/ £6d7 2017, s. 54.

Potega awangardy/ The Power of the
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Strzeminski byl z wyksztalcenia inzynierem,
widzial $wiat form i kolorow we
wszechstronnym powigzaniu z caloksztaltem
dzialalnoSci czlowieka. Z kierunku
analitycznego i krytycznego w sztuce, z dociekan
zmierzajacych do ustalenia elementow widzenia
przedmiotu na plaszczyznie przejal jedynie jego
dazenie (...) do matematycznego ujecia praw
wigzacych formy ze soba. (...) Stawial swojej
twoérczos$ci wymagania najwyzsze, nieosiggalne
dla przecietnego talentu. Domagat sie, zeby
kazdy obraz byl wynalazkiem, zeby odkrywat
taka zasade kompozycji kolorow i form, jakiej
dotychczas nie znano. W istocie wiec zadal, zeby
kazdy obraz byl poczatkiem nowego kierunku
artystycznego, nowej szkoly.

— Julian Przybos

(Przybos J., Przedmowa. Nowatorstwo Wtadystawa Strzeminskiego, [w:]
Strzeminski W., Teoria widzenia, Wyd. Literackie, Krakow 1958, s. 6)

Manifesty malarza nalezy czytac¢, patrzac

na jego malarstwo, poniewaz malarstwo
przeznaczone jest do patrzenia. Zadanie
zreszta nielatwe, gdyz odkad sztuki plastyczne
nauczyly sie oddzialywac bezposrednio forma,
a nie ikonografia lub narracja, wymagaja od
widza wysokiej kultury widzenia: ,,Nalezy
wydoskonali¢ oko i umie¢ nie tylko mowié, lecz
i widzie¢ (!)”. Obraz stat sie autarkiczny, ale
interpretacja obrazu taka by¢ nie moze.

(Brogowski L., Powidoki i po...: Unizm i , Teoria widzenia” Wtadystawa
Strzeminskiego, Wyd. Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2001)
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
(1893 - 1952)

Autoportret, 1946

otowek, pastel, karton, 33,5x 23 cm (w Swietle
passe-partout)
sygn. L.d.:W. Strz[...] /1946

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Lubiak J. [red.], Powidoki zycia. Wtadystaw
Strzeminski i prawa dla sztuki, wyd. Muzeum
Sztuki w todzi, £6dz 2012, s. 639 [jako Gtowa
(Autoportret?)].

LITERATURA

Lubiak J. [red.], Powidoki zycia. Wtadystaw
Strzeminski i prawa dla sztuki, wyd. Muzeum
Sztuki w todzi, £6dz 2012, s. 762 [jako Gtowa
(Autoportret?)].
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Portret zony Teresy w kwiatach
[Kompozycja figuralna], 1953-1955

akwarela, papier, 29,4 x 41,6 cm
sygn. l.d.: AWroblewski

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

LITERATURA
Andrzej Wréblewski, Wystawa poSmiertna
[katalog wystawy], Krakow 1958 (spis prac
niewystawionych), poz. 989, s. 63 (jako Teresa)

W 1952 roku na plenerze malarskim
w Czchowie nieopodal Nowego Sacza Andrzej
Wroblewski poznat mtoda studentke historii
i filologii klasycznej, Terese Walerie Reutt. Para
wzieta $lub w 1953 roku a rok pdézniej w maju
urodzit sie ich syn Andrzej, zwany pieszczotliwie
Kitkiem, najstarszy sposréd trojga dzieci. Od tej
pory Wréblewski zaczat tworzy¢ akwarele i szki-
ce przedstawiajace sceny z zycia rodzinnego,
a otowek i papier zastapity aparat fotograficzny
w dokumentowaniu wzruszajacych i intymnych
momentow.

O tym, jak wyjatkowy dla artysty byt
temat rodziny $wiadczy ilos¢ zachowanych ry-
sunkow, gwaszy i akwareli, na ktorych widzimy
Terese, sama badz w towarzystwie Kitka, w roz-
nych sytuacjach zycia codziennego. Ptacz synka,
moment karmienia, pierwsze kroki dziecka, Tere-
sa czytajaca - w kompozycjach tych Wréblewski
nie tylko utrwalat obserwowang scene. Zawieraja
one réwniez niezwykty tadunek emocjonalny.
Ewa Majewska w tekscie ,Karmiaca i czytajaca.
Kobiece archetypy, afekt i stabos¢ w malarstwie
Andrzeja Wroblewskiego” pisze, ze moment ustat-
kowania sie i zatozenia rodziny musiat by¢ dla
tego nonkonformisty i antymieszczucha sporym
wyzwaniem. Obserwowanie i dokumentowanie
nowej sytuacji byto zapewne dla Wréblewskiego

proba jej oswojenia. Stad prace te maja charakter
Scisle prywatny i z pewnoscia nie powstawaty
zmysla o szerszej publicznosci.

Oferowany wizerunek Teresy zajmuje
na tym tle szczegdlne miejsce. Nie jest bowiem
zapisem podpatrzonej w domowym zaciszu scen-
ki, a ujeciem wtasciwym dla gatunku portretu.
Malowany akwarelg ukazuje zone przodem do
widza z gtowa zwrécona w lewa strone. Postaé
kobiety odcina sie od czarnego tta. Szczegélna
funkcje w kompozycji petnig réze, wérdd ktdrych
artysta umiescit swojg modelke, ozywiajac jej
statyke i nadajac lekkosci. Kobieta obejmuje
rekoma dwa kielichy kwiatow, przyciskajac je
do swojego tona. Jej wzrok zdradza zamyslenie,
nawet lekki smutek. Ten gest czutosci potaczo-
ny z zatroskaniem Teresy stanowi o poteznym
tadunku emocjonalnym oferowanej pracy. Réza
symbolizuje mitos¢, piekno i doskonatosé. Bywa
tez jednak oznaka cierpienia - jakim niewatpli-
wie naznaczone byto zycie Wréblewskiego, a po
jego przedwczesnej $mierci rowniez zycie jego
najblizszych. Z zona taczyta artyste wiez, ktorej
nie sposob nie zauwazyc¢ ogladajac zachowane
archiwalne fotografie mtodych matzonkow. W tym
kontekscie oferowany portret jest wyjgtkowa pro-
pozycja dla kolekcjonerdw.

Kochana Zono, jeste$ dla mnie
wszystkim: spokojnym szcze$ciem
rodzinnym, i letnig burzg milosci (...)
Jeste$ sztukg sama — zyjesz w ciaglych
kontrastach tragedii, farsy i nasyconych
od stonnca poematoéw miodosci.

— Andrzej Wroblewski

(Z listéw do zony, [w:] Michalski J. [red.], Andrzej Wréblewski nieznany, Krakow 1993, s. 215)
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Pejzaz, 1958

olej, ptétno, 96 x 119,5cm

sygn. .d.: Dominik, na odwrociu: DOMINIK 1958 / olej ptétno
95x 120 / Pejzaz oraz nalepka z CBWA Zacheta, na blejtramie
napis flamastrem M.N.W. KAT. NR. 27.

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY

Belgrad, Muzeum Historii Jugostawii w Belgradzie, Za zelazna
kurtyna. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwiazku Radzieckim

i Polsce 1945-1989, 4 grudnia 2010 - 15 lutego 2011.

Olsztyn, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Wczoraj i dzis.
Malarstwo Tadeusza Dominika, 7 wrzes$nia - 1 pazdziernika 2006.
Warszawa, Panstwowa Galeria Sztuki Zacheta, Tadeusz Dominik.
Malarstwo, 1993.

REPRODUKOWANY

Za zelazna kurtyna. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwiazku
Radzieckim i Polsce 1945-1989 [katalog wystawy], wyd. Fundacja
Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2011, s. 150.

Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogréd..., wyd. Muzeum Narodo-
we w Warszawie, Warszawa 2008, poz. 27, s. 201.

Tadeusz Dominik wczoraj i dzi$ [katalog wystawy], wyd. Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA, Olsztyn 2006, s. 11.

Tadeusz Dominik. Malarstwo, wyd. Panstwowa Galeria Sztuki
Zacheta, Warszawa 1993, poz. 5.
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Za zelazna kurtyna. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwiazku
Radzieckim i Polsce 1945-1989 [katalog wystawy], wyd. Fundacja
Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2011, s. 319.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

012/86, 1959

olej, ptétno, 100 x 81 cm
sygn. i opisany na odwrocie:
KAJETAN SOSNOWSKI/obraz
olejny/012/86/81x100/ 1959

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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TADEUSZ
KANTOR

Materia — zywiol i gwaltownos¢, cigglosc
i nieograniczonos$¢, gestoS¢ 1 powolnosé,
cieklos¢ 1 kaprysnosé, lekkos¢ i ulotnosc.
Materia rozzarzona, eksplodujgca,
fluoryzujaca, wezbrana Swiatlem, martwa
1 uspokojona. Zakrzeplos¢, w ktorej
odkrywamy wszystkie $lady zycia.

— Tadeusz Kantor

(Kantor T., Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakgja, ,Zycie Literackie”, 1955, nr 50, dod. ,Plastyka” nr 16, s. 6)
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za Kantora Cricoteka, Warszawa-Krakow 2005.

Kantor, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeus:

Tadeusz







(...) moment zanurzenia sie choc¢by
na krotko w informelu, w swobodnym

i bezksztaltnym istnieniu materii

malarskiej, byl w owym czasie
zabiegiem od$wiezajacym, kgpielg,

ktora wyzwalala forme z akademickich
zwapnien wyobrazni.

(Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128)
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TADEUSZ KANTOR

(1915 - 1990)

Peinture, 1961

olej, ptotno, 130 x 140 cm

sygn. na odwrociu: T.KANTOR / "Peinture”
1961, na blejtramie nalepka z opisem pracy

Estymacja: 700 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W 1947 roku Tadeusz Kantor wyjechat na
stypendium do Paryza. Drugi raz wrécit do stolicy
Francji w 1955 roku. Podroze te staty sie przeto-
mowe dla jego artystycznej kariery. Zetknat sie
tam wéwczas ze sztuka Wolsa, Foutriera, Mathieu
i Pollocka - ato wniosto w jego prace nowa jakosc,
wynikajaca z zafascynowania rewolucyjnymi do-
konaniami zachodnich tworcow. Owa potrzeba
eksperymentdw wynikata z realnej u artysty nie-
checi do tego, co minione i pragnienia radykal-
nego odciecia sie od przesztosci. Po powrocie do
kraju, Kantor rozpoczat wtasna przygode z malar-
stwem gestu. Swoja sztuke obejmujaca lata 1956-
1963 nazywat okresem Informel (bezforemnos¢),
preferujac francuskie zapozyczenie ponad termin
taszyzm (la tache - plama).

Ten nowy sposéb artystycznej ekspre-
sji miat stanowi¢ wyraz wewnetrznych przezy¢
i stanow emocjonalnych. Artysta nie myslat nad
dzietem w trakcie jego tworzenia, tylko poddawat
sie swojej podswiadomosci i malowat intuicyjnie.
W ten sposéb mégt sie uwolnic¢ od kodow kulturo-
wych i stworzy¢ portret autentycznej egzystencji.
Kantor opisujac swoje malarstwo Informelu po-
stugiwat sie okresleniami takimi jak ,wydzielina
mojego Wnetrza”, filtr, na ktérym osadza sie in-
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dywidualnosc¢ tworcy” czy ,niemal biologiczna
materia mojego organizmu”. W konsekwengji
informelowe obrazy, ktére po sobie pozostawit
s3 jego najwnikliwszymi i najintymniejszymi au-
toportretami.

Malarstwo informelu niosto za soba
pewna przypadkowosc¢ finalnego dzieta. Artysta
poddajacy sie swojej podswiadomosci skupiat sie
na gescie i ruchu, dajac materii malarskiej wptyw
nawyglad koncowego efektu. W ten sposéb farba
wyzwala sie spod kontroli malarza. ,Materia - zy-
wioti gwattownos¢, ciagtosc i nieograniczonos,
gestosc i powolnose, ciektosc i kaprysnose, lek-
kosc¢ i ulotnos¢. Materia rozzarzona, eksplodu-
jaca, fluoryzujaca, wezbrana swiattem, martwa
i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktorej odkrywamy
wszystkie slady zycia” - mowit artysta (Kantor T,
Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, ,Zycie
Literackie”, 1955, nr50, dod. ,Plastyka” nr 16, s.6).

Pierwsza polska wystawa informelowe-
go malarstwa Kantora odbyta sie w Warszawie
w 1956 roku w salonie ,Po prostu”. Wkrotce potem
przyszedt czas na wystawy miedzynarodowe —
Monachium, Paryz, Dusseldorf, Kassel, Nowy Jork,
Wenecja, Goeteborg. Kantorowskimi informelami
zafascynowato sie wielu kolekcjonerdw sztuki.
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Takie przedmioty jak ambalaze nie nadawaly sie
do wystawiania w galerii. One sg przeciwienstwem
ekshibicjonizmu artystycznego. One reprezentuja
wstrzymanie, zahamowanie, ukrycie, uczynienie
niewidocznym, zejscie ze sceny sztuki.

— Wiestaw Borowski

(Borowski W., Tadeusz Kantor, Tadeusz Kantor, wyd. WAIF, Warszawa 1982, s. 65)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Permettez emballage, 1969

asamblaz, ptotno, 66 x 81 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Krakéw / T.
Kantor / format: 65 x 81 / titre: "Permettez" /
emballage / X 1969

Estymacja: 220 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 9.03.2017, poz. 38

WYSTAWIANY
Warszawa, Piekna Gallery, Tadeusz Kantor.

Malarstwo, 17 grudnia 2015 - 15 marca 2016.

POLSWISSART

Tadeusz Kantor byt poszukiwaczem no-
winek artystycznych, a w Polsce jednym z naj-
baczniejszych obserwatorow nowych trendéw
pojawiajacych sie w sztuce europejskiej i ame-
rykanskiej. Jego zamitowanie do eksperymentu
i nieche¢ do podazaniaw utartymi $ciezkami po-
wodowaty, ze kazdy wyjazd poza granice kraju
inspirowat go do nowych dziatan, ktore z zapatem
podejmowat.

Od okoto 1963 roku zaczat tworzyc
asamblaze i ambalaze - dzieta, do ktorych przy-
twierdzat fragmenty tréjwymiarowych przedmio-
téw i zuzytych opakowan. Wywodzace sie z tra-
dycji kolazu, tzw. ,malarstwo taczone” stanowito
swoista prowokacje i odwieczne pytanie o granice
sztuki. Nie rezygnujac z tradycyjnej technikiz uzy-
ciem farb, Kantor dopetniat swoje ptotna jednym
badZ dwoma przedmiotami, swoistymi ,ciatami

obcymi”. W 1964 roku w swoim manifeScie o am-
balazach Kantor pisat: ,Przedmiot interesowat
mnie zawsze. Zdawatem sobie sprawe, ze onsam
jest nie do zwyciezenia i niedostepny. Naturali-
stycznie odtworzony na obrazie staje sie mniej lub
bardziej naiwnym fetyszem. Kolor, ktéry usituje go
dotknac, uwiktuje sie natychmiast w pasjonujaca
przygode $wiatta, materii i fantomoéw. Ale przed-
miot trwa dalej nieodgadniony. Czy nie mozna
by go ‘dotkna¢’ winny sposob. Sztuczny. Poprzez
negatyw, odcisk lub przez ukrycie. Przez cos, co
go ukrywa" (Borowski W., Tadeusz Kantor, wyd.
WAIF, Warszawa 1982, s. 147-148). Okres asam-
blazy jest w tworczosci Kantora niezwykle wazny.
Wowczas jego dzieta - zaréwno te plastyczne, jak
i sceniczne - zaczety coraz bardziej unicestwiac
forme artystyczna i odkrywac realno$¢ samego,
zdegradowanego przedmiotu.

W ambalazach zawarl synteze swojej sztuki: wszystkie
leki i obawy, pragnienie ocalenia wlasnych odkry¢

i idei. W ambalazach ukrywat ludzi i przedmioty,
ludzkie sprawy, marzenia i wlasciwa materie zycia.

A przede wszystkim skrywal samego siebie.

(Stangret L., Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, ART+EDITION, Krakow 2006, s. 67)

160

161



POLSWISSART

61
TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, lata 60. XX w.

olej, ptétno, 97 x 130 cm

sygn. p.d.: Kantor, na blejtramie trzy nalepki
w jezyku francuskim

Estymacja: 220 000 - 260 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Portugalia, kolekcja prywatna
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ERNA
ROSENSTEIN

(...) WIEDZIALAM, ZE
ISTNIEJE WE MNIE COS,
CO SIE CHCE UJAWNIC,
| JA TYLKO MOGE TO
ZOBACZYC | WYRALZIC.

(Na pewno mu nie przeszkadzatam. Rozmowa z Erng Rosenstein, [w:] Baran J. [red.], Snit mi sie Artur Sandauer, Krakdw 1992






Przed wojng (...) bylam na
wystawie surrealistow w 1938
roku i to zrobilo na mnie
kolosalne wrazenie. Bardzo to

podzialalo na moja wyobraznie.

Paryz to bylo zrodlo.
— Erna Rosenstein

(cyt. za: Kuczynska A., Teoretyczne konteksty surrealizmu: Rosenstein,
Kantor, ,TECHNE. Seria Nowa”, nr 11/ 2023, s. 176)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

Czas labedzia, 1966

olej, ptétno, 97 x 65 cm

sygn. ér.d.: E. Rosenstein 1966, sygn. i opisany
na odwrociu: E. ROSENSTEIN / CZAS £ABEDZIA
/97 x65 /olejny 1966

Estymacja: 160 000 - 180 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakdw, kolekcja prywatna
kolekcja Artura Sandauera, meza artystki
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MARIA

PAPA-ROSTKOWSKA

Maria Papa Rostkowska urodzita sie w 1923 roku w Warszawie jako
corka Bolestawa Baranowskiego i Nadiei Baranowskiej. W 1943 roku wyszta
zamaz za Ludwika Rostkowskiego juniora, dziatacza ruchu oporu i cztonka
Zegoty. Wraz z dr. Ludwikiem Rostkowskim seniorem, jej tesciem, mtode
matzenstwo uczestniczyto w ratowaniu Zydéw z getta warszawskiego. Jej
maz zostat po$miertnie odznaczony medalem Sprawiedliwego. Maria brata
takze czynny udziat w Powstaniu Warszawskim, za co zostata odznaczona
Srebrnym Medalem Virtutii Militarii. Schwytana przez hitlerowcow i wywie-
ziona, uciekta z pociagu wiozacego ja do Oswiecimia.

W 1946 roku podijeta studia w Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, w pracowni prof. Janusza Strzateckiego. Byta stypendystka Ministerstwa
Kultury, a nastepnie UNESCO w Paryzu. Po powrocie Marii do Polski zmart
jej maz Ludwik Rostkowski junior, ktory byt ofiara represji stalinowskich.
W 1950 roku zostata adiunktem w Akademii Sztuk Pieknych w Sopocie,
a nastepnie w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Brata udziat w licznych
wystawach organizowanych przez pafnstwo polskie. W 1952 roku otrzymata
nagrode za portret mtodej Slazaczki na Ogdlnopolskiej Wystawie Plastyki
w Warszawie. W 1954 roku pracowata przy renowacji zabytkowej kamienicy
przy Rynku Starego Miasta 10 w Lublinie. Kilka z jej obrazéw znajduje sie
obecnie w kolekcji w Koztowce.

W 1955 roku na Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki, w Galerii Arsenat,
poznata francuskiego malarza Edouarda Pignona, od ktérego dostata zapro-
szenie nawyjazd do Francji. Wyjechata z Polski w 1957 roku. Edouard Pignon
wprowadzit Marie w paryskie srodowisko artystyczne. Poznata Gualtieri Papa
di San Lazzaro, krytyka sztuki, dziennikarza, wtasciciela galerii i redaktora
kultowego pisma artystycznego "XXe Siecle". Byt on wowczas kluczowg
postacia na miedzynarodowej scenie artystycznej. Pobrali sie w 1958 roku.

POLSWISSART

Maria weszta w krag towarzyski nowopostubionego meza, a przyjaciotmi
domu byty takie postaci jak Nina Kandinsky, Juan Miro, Mark Chagall, Serge
Poliakoff, Sonia Delaunay, Lucio Fontana, Jean Arp, Alberto Magnelli.

W latach 1958-1964 przebywata we Wtoszech na zaproszenie stynnej
pracowni ceramicznej Tullio Mazzotti'ego w Albisoli. Pracowata tam u boku
Lucio Fontany, ktéry zachecit Marie do realizacji jej marzenia o zostaniu
rzezbiarka. Zaczeta tworzy¢ ptaskorzezby i rzezby z terakoty i brazu, a od 1964
roku pogtebiata swe zainteresowanie marmurem, ktéry stat sie jej ulubionym
materiatem. Pracowata gtownie w Pietrasanta, niedaleko Carrary. W ciagu
swojego zycia stworzyta okoto trzystu rzezb. W 1966 roku, rekomendowana
przez Jeana Arpa i Lucio Fontane, otrzymata nagrode William and Norma
Copley Foundation Award. Zmarta w 2008 roku w Pietrasanta.

Artystka reprezentowana byta w Paryzu przez Galerie XXe Siecle,
a w Mediolanie przez Galleria del Naviglio. Jej prace regularnie prezento-
wano w prestizowych paryskich salonach (Salon de Mai, Salon d'Automne,
Salon des Réalités Nouvelles) oraz licznych galeriach prywatnych, gtownie
we Francji i Wtoszech. W 1994 roku jej rzezby byty wystawiane w Polsce,
w Galerii Ars Polonia w Warszawie.

Monumentalne dzieta Marii Papy znajduja sie w kolekcjach pu-
blicznych w Polsce: w Krolikarni, w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Patacu Prezydenckim oraz w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku; we Franciji:
w Parlamencie, Skansenie Paryskim, Pavillon de ['Arsenal, Bibliotheque Po-
lonaise, Issoudun, Musée de ['Hospice Saint Roch, Musée d'Art et d'Histoire
de Meudon, Musée d’Art de Menton; we Wtoszech: w Pietrasanta, Centro di
Arti Visivi di Pietrasanta, Muzeum Rzezby Henraux, na Universita degli Studi
(Mediolan). Okoto stu prac kameralnych znajduje sie réwniz w kolekcjach pry-
watnych we Francji, Wtoszech, Szwajcarii, Belgii, USA, Japonii, Rosjii Polsce.

Maria Papa Rostkowska w trakcie pracy, fot. z archiwum rodzinnego artystki.
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923 - 2008)

Rycerz pustyni, ok. 1966
(Wojownik pustyni, Guerrier du désert)

braz patynowany, wys. 100 cm (bez postumentu), ed. 1/ 3
sygn. u dotu: M. PAPAoraz1/3

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja spadkobiercow artystki

WYSTAWIANY

Saint-Rémy-lés-Chevreuse, Musée de la Fondation de Co-
ubertin, Maria Papa-Rostkowska. Sculptrice a la rencontre
du marbre, 13 kwietnia - 14 lipca 2024 (wersja z biatego
marmuru karraryjskiego, wys. 46 cm).

Querceta di Seravezza, Fondazione Henraux, Collezione
Henraux 1960-1970, 25 lipca - 6 listopada 2022 (wersja

z czarnego marmuru, wys. 100 cm).

Mediolan, Gallerie d’Italia, Collezione Henraux 1960-1970,
10 czerwca - 17 lipca 2022 (wersja z czarnego marmuru,
wys. 100 cm).

Meudon, Musée d'art et d'histoire de Meudon, Maria Papa-
-Rostkowska. Affinités artistiques: Jean Arp, Emile Gilioli,
Marino Marini, 26 marca - 10 lipca 2022 (wersja z biatego
marmuru karraryjskiego, wys. 46 cm).

San Donato Milanese, Galleria d’Arte Contemporanea
Virgilio Guidi, Maria Papa Rostkowska: le opere, gli amici,

i luoghi, 11 marca - 30 kwietnia 2017 (wersja z piaskowca,
wys. 40 cm).

Paryz, Bibliotheque Polonaise de Paris, Maria Papa Rost-
kowska. La passion de la sculpture, 3-24 lipca 2015 (wersja
z piaskowca, wys. 40 cm).

Ferrara, Cortile d’Onore di Palazzo dei Diamanti, Collezione
Henraux, 1972 (wersja z czarnego marmuru, wys. 100 cm).

REPRODUKOWANY
Niesseron C., Maria Papa-Rostkowska. Sculptrice a la
rencontre du marbre, Musée de la Fondation de Coubertin,
Saint-Rémy-les-Chevreuse 2024, strona oktadkowa (wersja
z czarnego marmuru i mata wersja z piaskowca), s. 24 (wer-
sja z biatego marmuru karraryjskiego, wys. 46 cm).
Smolifska M. [red.], Haptyczny rezonans materii. Maria
Papa Rostkowska i goscinie w stulecie urodzin artystki [ka-
talog wystawy], wyd. Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
Oronsko, 2023, s. 28 (wersja z czarnego marmuru, wys. 100
cm i wersja z piaskowca, wys. 40 cm).

Cortina S., Riva V., Maria Papa Rostkowska. Le opere, gli
amici, i luoghi [katalog wystawy], Galleria d’Arte Contempo-
ranea Virgilio Guidi, San Donato Milanese 2017, s. 25 (wersja
z czarnego marmuru, wys. 100 cm).

Cortina S, Riva V., Maria Papa. La materia nell'anima [ka-
talog wystawy], Cortina Arte, A.C.R.C., Mediolan 2012, s. 26
(wersja z biatego marmuru karraryjskiego, wys. 46 cm).
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lkoniczna posta¢ wojownika-rycerza powraca w tworczosci Marii
Papy-Rostkowskiej wielokrotnie. RzeZbiarka przez lata stworzyta grupe dziet
odwotujacych sie do tego tematu, wykonanych w réznym materiale - od
brazu, poprzez terakote, az po réznokolorowy marmur. Pierwotna inspiracje
do cyklu stanowita polska husaria i jej wielkie zwyciestwa, na czele z bitwa
pod Grunwaldem i Odsieczg Wiedenska. Artystka uwazata, ze uzbrojeni,
skrzydlaci rycerze wygladali na koniach niczym zywe rzezby. Przywotujac
w swej sztuce ich potege i sukcesy, pragneta tym samym pokonac traume
kleski powstania warszawskiego, w ktérym brata aktywny udziat. Bedac
taczniczka, widziata wiele Smierci i sama cudem jej unikneta.

Rycerze Marii Papy sa réwniez odwotaniem do jej meskiego pier-
wiastka. Rzezbiarka w swym zyciu wielokrotnie udowodnita, ze jest kobieta
nieprzecietna - petna sity i determinacji, a przy tym nowoczesna i niezalezna.
W figurze Wojownika odzywa wpojona artystce w dziecifistwie polaryzacja
rél ptciowych, rezonuje »Maciej«, imie, ktdrym ja nazywano. Im byta starsza,
tym chetniej nosita tweedowe marynarki i koszule syna, ubierata sie po
mesku, co byto wygodniejsze w pracy” (Araszkiewicz A., Kobieta zmarmuru,
,Krytyka Polityczna”, 13.06.2014). Czesto tez obcinata wtosy na krotko. Byta
tg jedna z czterech corek panstwa Baranowskich, ktéra miata by¢ synem.
W artystycznym $wiecie zdominowanym przez mezczyzn, odwaznie brata
w dfon ciezkie narzedzia i wtasnorecznie kuta w kamieniu, realizujac sama
siebie. To wtasnie wtedy odzywat sie w niej ,Maciej” - jej meska strona.

Ujeci przez rzezbiarke wojownicy walczg o wolno$¢ i zawsze wy-
grywaja. Wyjatkowy w swej istocie ,Rycerz pustyni” stanowi odwotanie do
ruchow niepodlegtosciowych na Bliskim Wschodzie z czaséw pierwszej
wojny Swiatowej. Bezposrednim impulsem do stworzenia dzieta byt dla
Marii Papy film pt. ,Lawrence z Arabii” z 1962 roku w rezyserii Davida Leana.
Dramat, oparty na prawdziwych wydarzeniach, opowiada historie buntu
Arabdw przeciwko Imperium Osmanskiemu. W scenie Bitwy o Akabe, artystke
wyjatkowo silnie zafascynowata pedzaca arabska szarza. Wsréd szalonej
jazdy jasniaty dwie sylwetki — spowitego w czerrt Auda Abu Tayi, przywddcy
plemienia Howeitat, Arabdéw Beduindw oraz - tytutowego Lawrence’a,
ubranego w catosci na biato. Stad narodzity sie dwie metrowe wersje ,Ry-
cerza pustyni” — w czarnym i biatym marmurze. Ta pierwsza znajduje sie
dzi$ w mediolanskiej kolekgji Intesa Sanpaolo. Z kolei druga, tak jak sobie
zyczyta tego artystka, zdobi jej grob na Cmentarzu Montparnasse w Paryzu.

Seria ,,Wojownikow”

to autokomentarz do

sztuki Papy — uosobienie
transgresji plciowej,
historycznej i geograficzne;.

(Araszkiewicz A., Kobieta z marmuru, ,Krytyka Polityczna”, 13.06.2014)
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Uzywam materialow, ktére co$ znacza.
Kazdy przedmiot ma swoj sens, a ztozone
dajg aforyzm. Aforyzm jest bardzo
podobny do prawdy, ale nie jest samg
prawdg. Dzialalno§¢ artystyczna uwazam
za prowokacje: intelektualng, tworcza.

— Wladystaw Hasior

(cyt. za: Magiczny Swiat Wtadystawa Hasiora [katalog wystawy], Miejski Dom

Kultury w Minsku Mazowieckim, Minsk Mazowiecki 2013)
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WLADYSEAW HASIOR
(1928 - 1999)
Zwyciezca, 1988

asamblaz, 122 x57 x 11 cm
na odwrociu: dwie nalepki z opisem pracy

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Oferowany ,Zwyciezca” z 1988 roku na-
lezy do grupy przestrzennych asamblazy, kompo-
nowanych przez Wtadystawa Hasiora z réznych,
pozornie bezwarto$ciowych przedmiotow - zaba-
wek, sztuccow, gwozdzi, drutdw, porcelanowych
bibelotow czy kawatkow tkanin. Artysta uwazat,
ze niektorych tematdw nie da sie przedstawic za
pomocg jednego konkretnego materiatu - stad
poszukiwat rozwiazan alternatywnych. Tworzac
swoje obrazopodobne montaze, bardzo starannie
wybierat kazdy element, tak by potem cato$¢
nabrata emocjonalnej ekspresjii metaforycznego
sensu. ,Wszystkie niemal jego prace cechuje wie-
lostronnos¢ znaczen, skojarzen, napie¢ miedzy
patrzacym a dzietem. Kazda z kompozycji staje
sie aktorem spektaklu, jaki uruchamia artysta.
Dramat toczy sie symultanicznie, jednocze$nie
w wielu kierunkach, spiecia przebiegaja miedzy
poszczegblnymielementami dzieta” (Kirchner H.,
Teatr plastyczny Wtadystawa Hasiora, ,Wspotcze-
snos¢”, 1961, nr 14, s. 8).

176

Przedstawiona kompozycja na pierwszy
rzut oka wydawac sie moze dziwna, dramatyczna
iisciedrastyczna. Nie mozna odmowic jej tez spo-
rej dawki teatralnosci. Bogata wizualnie, odwotuje
sie w swym tytule do jednego z archetypéw ludz-
kiego uniwersum - motywu zwyciezcy. Bohater
rozposciera skrzydta, wznoszac sie nad Swiatem.
Tymczasem ikonograficznie, poprzez dwie drew-
niane listewki w miejscu ramion lalki oraz agrafki
tworzace bolesna korone na jej gtowie, praca
odnosi sie do tematu Ukrzyzowania. ,Czerpie
zreligii, tak jak z kultury i tradycji. Korzystam z niej
jak z kodu informacyjnego o wartosciach: kodu
informacyjnych wyobrazen, symboli. | stuzy mi
to do wyrazania tresci $wieckich. Przedstawiany
przeze mnie Chrystus jest jedynie alegoria czto-
wieczenstwa” - mowit Hasior (cyt. za: Chromy
J., Rogalska K. [red. nauk.], Hasior. Trwatos¢
przezycia [katalog wystawy], Zamek Krolewski
w Warszawie - Muzeum, Warszawa 2024, s. 176).
Odwazna kompozycja, ukazuje niezwykta wol-
nos¢ artystycznej kreacji i Srodkdw wyrazu.
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Jerzy Nowosielski w swojej pracowni, 1978, fot. Krzysz

(Mowi JerzyNo ski: Jeste fzesznikie, @
Nowosielskim rozmawid Kazi F
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Plaza, 1980

olej, ptétno, 100 x 120 cm

sygn. na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI / 1980
/"PLAZA" / OLEJ/ 100 x 120

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

Sztuka to afirmacja $wiata,

Obraz ,Plaza” z 1980 roku stanowi
doskonaty przyktad tego, co najpetniej okresla
tworczos¢ Jerzego Nowosielskiego - syntezy ma-
larstwa figuratywnego ze sztuka abstrakcyjna.
Uderzajaca jest sita wyrazu tego ptotna, ktérego je-
zyk zostat sprowadzony do znaku i koloru. Amimo
to poszczegdlne elementy pozostaja czytelne dla
widza - schematycznie ujete ciata kobiet, dwie to-
dzie i bezkres miedzy nimi. Stonowana zétcien tta
podbija biel ptywajacych jednostek i kontrastuje
z ciemnymi ciatami modelek odzianych w biate
bikini. Caty obraz skonstruowany jest za pomoca
najprostszych srodkoéw wyrazu. Naiwnie potrak-
towane kwestie perspektywy intryguja. Kobiety
flankujace prawa strone kompozycji ustawione sg
przodem do widza, jedna nad druga, zachodzac
na siebie nawzajem. Trzy postaci z lewej strony
zmierzaja w przeciwnym kierunku, niektore w wy-
sokich biatych butach. Pomiedzy nimi przepty-
wajg majestatycznie dwie todzie pokazane z lotu
ptaka. Btekitne szyby wiekszej z nich sugeruja, ze
to motorowka. Za nig fragment kajaka.

Kiedy pod koniec lat 50. Jerzy Nowosiel-
ski wyzwolit sie z okresu ateizmu, wywotanego
traumatycznym doswiadczeniem wojny, poczut
sie gotowy by podja¢ ponownie tematyke przed-
stawieniowa. Nie oznaczato to jednak porzucenia

jezyka niefiguratywnego, ktory miat dla artysty
wymiar teologiczny i ktory bytjego brama do utra-
conego Boga. Nowosielskiemu udato sie osiggnac
synteze figuratywnosci z abstrakcja, a z syntezy tej
zrodzity sie najbardziej imponujace cykle obrazow
malowanych od poczatku lat 60. - ptywaczek,
aktéw i pejzazy. Traktuja one przede wszystkim
0 otaczajacym Swiecie, ale z perspektywy nie-
strudzonego poszukiwania w nim sfery sacrum.
Nowosielski twierdzit, Ze sfera ta musi by¢ istotna
czescig malarstwa. W jednym z wywiadow powie-
dziat: ,Odbiorcy pozbawieni odczuwania sacrum
sa mato podatni na dziatanie sztuki, a tworca nie
moze bez tej specyficznejintuicjiistniec. Owszem,
bedzie on w stanie produkowac obiekty sztuki, ale
pozbawione sity dziatania. Nie ma za$ dobrego
obrazu bez jego dziatania niewyttumaczalnego.
Sztuka, ktéra powstawata pod wptywem pradow
zupetnie racjonalistycznych, jest bezsilna” (Dzi-
kowska E., Jerzy Nowosielski — ostatnia rozmo-
wa, ,Art & Business” 2011). W dzisiejszym Swiecie
nastawionym na konsumpcjonizm i materializm
obrazy Nowosielskiego przemawiaja sitg swego
spokoju. Nie rozpraszajg uwagi, nie przebodzco-
WUja. Zapraszaja by zatrzymac sie i dostrzec to,
co w nich ukryte.

cielesnosci, fizycznego istnienia
Swiata i wiary w to, ze fizyczne
istnienie Swiata posiada olbrzymie

zaplecze, ze jest przejawem

rzeczywisto$ci znacznie szerszej

1 wiekszej niz sam przejaw.

— Jerzy Nowosielski

(Ikona i sztuka a $wiat wspotczesny. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Jan Achminiuk,
,Wiadomosci Polskiego Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego”, 1-2/1975)

POLSWISSART
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Abstrakcja, 1956

olej, ptotno, 37,5x 50,5 cm
sygn. na odwrociu: J. NOWOSIELSKI 56

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

We wczesnej fazie tworczosci Jerzego
Nowosielskiego wyjatkowe miejsce zajmuja obra-
zy utrzymane w nurcie abstrakcji geometryczne;.
Kluczadoich interpretacji szukac nalezy w sferze,
ktora miata najwiekszy wptyw na postawe artysty
—w teologii i duchowosci. Wyrosty na gruncie sztu-
ki prawostawnejizafascynowany ikona Nowosiel-
ski posiadat tez ugruntowana wiedze dotyczaca
sztuki zachodnioeuropejskiej i poprzez pryzmat
tej wiasnie wiedzy odczytywat ikone - jako do-
skonate zespolenie malarstwa realistycznego,
odtwarzajacego z abstrakcja.

Dla Nowosielskiego obrazy abstrakcyjne
byty ikonami. Prezentowaty nie tylko forme, ale
przede wszystkim intencje. Artysta tworzyt w wy-
niku impulsu wewnetrznego, a nie racjonalnej
analizy. ,Sztuka abstrakcyjna stwarza mozliwosci
kontaktu z wielkosciami duchowymi i z rzeczywi-
stosciag duchowa nie na nasza miare, do ktorej
dostep bez istnienia wtasnie sztuki abstrakcyjnej
bytby prawdopodobnie zupetnie niemozliwy” -
mowit malarz (Nowosielski J., Innos¢ Prawosta-
wia, wyd. Anafora, Warszawa 1991, s. 109). Pojecie
upatrywania watkow spirytualnych w abstrakgji
nie byt nowy w historii sztuki. Wassili Kandin-
ski w 1912 roku wydat ksiazke ,O duchowosci
w sztuce”, w ktorej rozpatrywat temat bliskosci
Swiata niewidzialnego ze sztuka niefiguratywna.
Reprezentanci abstrakcyjnego ekspresjonizmu,
tacy jak Mark Rothko, Barnett Newman, Richard
Pousette-Dart i przedstawiciele geometrycznej
abstrakcji Ad Reinhardt i Agnes Martin, réwniez

Ja sam w moim osobistym do$wiadczeniu (jestem
spirytualista) w malowaniu abstrakeji znajdowalem spokoj
i pewnos¢ kontaktu ze $wiatem wartosci duchowych

dobrych, przynoszacych rados¢, poczucie sily i szczescie.

— Jerzy Nowosielski

(cyt. za: K. Czerni, Malarska ,,dwujezyczno$c” Jerzego Nowosielskiego. Zwiazki miedzy abstrakcja
a ikong w monumentalnych projektach sakralnych, “Sacrum et Decorum” 2020, nr 13, s. 54)
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poszukiwali transcendentnych idei w swojej twor-
czosci. Nic wiec dziwnego, ze Jerzy Nowosielski
- filozof i teolog prawostawny siegnat po jezyk
abstrakcji, poszukujac symboli reprezentujacych
Swiat duchowy.

Najwiecej obrazéw abstrakcyjnych
namalowat artysta bezposrednio po Il wojnie
Swiatowej — pod koniec lat 40. i w latach 50. Ba-
daczka sztuki Nowosielskiego, Krystyna Czerni
podkresla, ze pozwalato to artyscie utrzymac
tacznosc z transcendencja i metafizyka w obliczu
moralnego spustoszenia czasu wojny (Zob.: Czerni
K.,Malarska ,dwujezycznos¢” Jerzego Nowosiel-
skiego. Zwiazki miedzy abstrakcja a ikona w mo-
numentalnych projektach sakralnych, “Sacrum et
Decorum” 2020, nr 13, s. 48-80).

Abstrakcje Nowosielskiego charaktery-
zUjq sie prostotg formalna, linearyzmem i wyra-
zistg ekspresja. Czesto powtarzanym motywem
jest koto wpisane w inne formy geometryczne,
i zajmujace centralna cze$¢ kompozycji. Stanowi
ono odwotanie do doskonatosci, niezmiennego
cyklu zycia i natury. Symbolizuje petnie, odro-
dzenie i wiecznos$c¢. Prosta, a zarazem gteboka
forma taczy sie z harmonia barw zaczerpnieta
z estetyki temkowskiej sztuki ludowej. W tej
prostocie szukat Nowosielski Boga, w ktorego
istnienie zwatpit i ktérego na jakis czas odrzucit.
Wwyniku tego trudnego doswiadczenia powstaty
jedne z najbardziej tajemniczych i spirytualnych
obrazéw artysty.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Kobiety na plazy, 1968

olej, ptétno, 38,5 x 46,5 cm

sygn. na odwrociu: J. NOWOSIELSKI / JERZY
NOWOSIELSKI 1968

Estymacja: 170 000 - 200 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART 188

68
JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Murzynka na plazy, 1987

olej, ptétno, 36 x 25 cm
sygn. na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI / 1987

Estymacja: 180 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 9.03.2021, poz. 81
Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w galerii Starmach w Krakowie
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)
Abstrakcja, lata 50. XX w.

gwasz, akwarela, otoéwek, papier, 42 x 29,5 cm
sygn. p.d.: J.N.

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART 190
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922 - 2020)

21.11.63, 1963

inkografia, 34 x 25 cm

sygn. p.d.: S Fijatkowski, opisana l.d.: Reprodukcja obrazu /
21.11.63 - inkografia / 2 /12 (otéwkiem)

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



Pojawiajg sie kola, lub ksztalty zblizone do
kot i potkoli, taczone ze soba w ukladach
wertykalnych. Zbudowanie ukladami
barwnymi ich powierzchni decydowalo

o wzajemnym stosunku miedzy nimi

i ogblnym w rezultacie oddzialywaniu
kompozycji. W zaleznos$ci od dominowania

w ukladzie barwnym: pionéw czy pozioméw, .

form agresywnych i rozczlonkowanych JAN BERDYSZAK

czy spokojnych, ujednoliconych albo (1934 - 2014)

wreszcie zaznaczonych fragmentow potkoli Bez tytulu, 1962

na Obu pow1erzchn1ach Zespolonych kOl, gwasz, olej, papier, 100 x 41 cm (w $wietle passe-partout)
7 domyélnym érodkiem na ICh Styku _ kola sygn. na odwrociu: JAN / BER / DYSZ / AK / 1962
podwdjne odpychaly sie lub przyciagaly, Estymacja: 15 000 - 18 000 zt+

plynnie przechodzily w siebie, lub ulegaly RONENIENCIA

rozbiciu. W niezliczonych rysunkach Polska, kolekcja prywatna

kolejnych tomow swoich szkicownikow,
okolo stu studiach, kolazach, realizacjach
w temperze i gwaszu, a wreszcie

w osiemnastu wersjach obrazow olejnych,
pracowal Berdyszak nad dwoma tematami
podstawowymi. Pierwszy — stanowil
uklad, w ktorym laczyt dwie formy kot

w sposoOb tektoniczny przez powtarzalny
element pionowy, przy czym wigzal je takze
kolorystycznie. Drugim byla destrukcja kot
jako formy i ich wzajemne rozbicie, mimo
konstrukcyjnego zespolenia.

(Kowalska B., Jan Berdyszak, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 1979, s. 37)
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POTOCINIE NAZYWANE
OBRAZAMI, JEGO

'ROMAN ]
OPALKA PLOTNA SA JEDYNIE

,DETALAMI" JEDNEGO
DZIELA, KTORE
STANOWI CALA

JEGO TWORCZOSC.
POSZCZEGOLNE
,DETALE” SPELNIAJA
BOWIEM ROLE
WYODREBNIONYCH
KART JEDNEJ, SPOJNEJ
KSIEGI ZYCIA.




Roman Opatka na tle swoich prac, fot. Sueddeutsche Zeitung, Photo SZ-Photo, Forum. Roman Opatka w swoim studio, 1965, Sueddeutsche Zeitung Photo SZ-Photo Forum, Forum.
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ROMAN OPALKA
(1931 - 2011)

Opatka 1965/1 - =; detal 1194480-
1215202, 1965

akryl, ptétno, 196,5 x 135,2 cm

sygn. i opisany na odwrociu: OPALKA 1965/1
- oo / DETAIL 1194480-1215202, na odwrociu
nalepki wystawowe z John Weber Gallery

Estymacja: 3 500 000 - 4 500 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Londyn, kolekcja prywatna

Londyn, Christie's, aukcja 06.10.2017, poz. 36
Szwecja, kolekcja prywatna (od ok. 1975)
Nowy Jork, John Weber Gallery

WYSTAWIANY
Nowy Jork, John Weber Gallery, Opalka
1965/1-e Paintings, 1974

Program OPALKA 1965/1 - e zapoczat-
kowany w 1965 roku w Warszawie i trwajacy az
do $mierci artysty w 2011 roku wypetnit pare
dziesiecioleci jego pracy. Malarz pozostawit po
sobie kilkaset ,Detali” - obrazéw o identycznych
wymiarach 196 x 135 cm - wymiarach antropome-
trycznych, jak to zwykt okreslac. Statym elemen-
tem programu byty réwniez ,Kartki z podrézy”,
w formacie 33,2 x 24 cm, wykonywane w czasie,
gdy artysta opuszczat pracownie, a nie chciat za-
rzucac ciagtosci liczenia. ,Oszotomienie odpowie-
dzialnoscig wobec mojego zycia i sztuki (...) byto
tak wielkie, Ze niewiele brakowato, aby tadunek
emocjonalny zawarty w tym malutkim znaku
jednosci [1], jaki namalowatem, drzaca reka,
w gornym lewym narozniku pierwszego Detalu,
skonczytby sie w momencie poczecia - obrazu
jednej egzystencji - z powodu zabdjczej emocji,
jaka temu poczatkowi towarzyszyta” - wspomi-
nat artysta. Obrana idea malarska nie stanowita
dla tworcy jedynie rachuby uptywajacego czasu
i konsekwentnego zapetniania ptétna kolejnymi
liczbami. Program OPALKA 1965/1 - oo byt dzietem
nawskro$ emocjonalnym. Krokiem naprzéd, skad
nie byto juz odwrotu. Zakonczeniem mogta by¢
tylko $mier¢ artysty.

Opatka swoje progresywne liczenie
wykonywat odrecznie pedzlem zamoczonym
w biatej farbie. Zapisywat cyfry na szarym tle,
stopniowo przy kazdym nowym ,Detalu” rozja-
$niajac je o 1%. Rejestracji ciagu liczb wtérowat
zapis na tasmie magnetofonowej gtosu Opatki,
ktory wymawiat gtosno do mikrofonu kolejne
liczebniki. Artysta starat sie tez uchwycic¢ przemi-
jajacy czas poprzez fotografowanie swojej osoby
w tej samej pozie i tej samej biatej koszuli na tle
aktualnie malowanego ,Detalu”. Byta to czynnos,
ktora powtarzat po kazdym kolejnym dniu pracy.

Wielkie dzieto Opatki, ktore zapewnito
mu trwate miejsce w gronie najwiekszych swia-
towych artystow konceptualnych, zaczeto sie od
prozaicznego wydarzenia. W 1965 roku malarz
czekat na swoja partnerke, rzezbiarke Halszke

Piekarczyk, w kawiarniw warszawskim hotelu Bri-
stol. Dziewczyna spdzniata sie — wiec dla zabicia
czasu mtody artysta zaczat zapisywac na serwetce
kolejne ciagi cyfr. ,Miatem juz trzydziesci trzy lata
i dojrzaty stosunek do swojego zycia. Pomyslatem,
ze to wszystko nie ma sensu. Bytem na skraju
samobojstwa. Ten program mnie uratowat” -
przyznawat po latach Opatka. Z losowej sytuacji,
ktora zaowocowata notatkami na kawiarnianych
bibutkach, zrodzit sie wieloletni projekt, stanowia-
cy prawdzie dzieto zycia.

Artystyczna droga malarza, rozpoczeta
na poczatku lat 50. od grafiki, po 1958 roku wiacza
sie w abstrakcyjno-geometryczna linie twdrczosci
Wiadystawa Strzemifiskiego. Dzieta Strzemifiskie-
go byly inspirowane zwiazkiem formy i koloru,
zgodniez naczelna zasada ujmujaca dzieto sztuki
wizualnejjako ,organicznos¢ zjawiska przestrzen-
nego”. Ta lekcja unizmu, ktora odebrat Opatka od
Strzeminskiego kazata mu szuka¢ w malarstwie
Lintelektualnego uzasadnienia”. Widoczne jest to
w pierwszych rezultatach - gestej sieci znakow,
obecnej zarbwno w obrazach ,Composition mi-
ste”, jaki,Vignoble de Bacchus” malowanych pod
koniec lat 50. ,Juz w projekcie Chronome obecna
byta idea czasu, a jednak byta to idea czasu od-
wracalnego, podobnego temu w klepsydrze lub
zegarze: atomizacja, powtarzajace sie segmento-
wanie odwracalnego czasu” - wspominat Opatka.
W programie zapoczatkowanym w 1965 roku zna-
lazt ostateczng formute dla swoich wczesniejszych
poszukiwan. Przez lata konsekwentnie zapisywat
na ptétnach ikartkach papieru kolejne cyfry, kto-
rymi rejestrowat uptywajacy czas. Opatka mowit,
ze prawdziwy artysta to ten, ktory jest autentyczny
i gteboko wierzy w to, co tworzy - przy zachowaniu
tych dwdch warunkdw predzej czy pozniej zosta-
nie dostrzezony ,chocby sie schowat w szpitalu
wariatow”. Stowa te znalazty odzwierciedlenie
w jego wtasnym przypadku - Roman Opatka to
dzi$ jeden z najwyzej cenionych artystow, a jego
tworczose jest rozpoznawalna na catym Swiecie.

Moja praca na pewno nie jest monotonig, ale czyms§,
co jest konieczno$cia, zeby namalowac czas jednego
istnienia. Tak jak czas naszego bytu. (...) Gdybym
umart po trzech, czterech obrazach, pozostalaby po
mnie pamie¢, ze byl sobie taki wariat.
— Roman Opatka

(Opatka R., Smier¢ zakonczy méj obraz, rozm. przepr. R. Swaczynski, 27.04.2011)
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Przypadek w grze dla dwdéch, 1984

akryl, ptyta pilsniowa, 64,5 x 64,5 cm
sygn. i opisany na odwrociu: przypadek / w grze / dla dwéch
/ winiarski 84., na odwrociu nalepka wystawowa

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Biuro Wystaw/ Fundacja Polskiej Sztuki Nowo-
czesnej, Sekwencje #5: Logika przypadku. Ryszard Winiarski,
Dominik Jatowinski, 21 czerwca - 26 lipca 2024.

Warszawa, Galeria Opera / Teatr Wielki Opera Narodowa,
Ryszard Winiarski, Nowy Jork, Utica, Munson Williams Proc-
tor Institute, Ryszard Winiarski, 16 marca - 29 kwietnia 2017.
Utica, Nowy Jork, Munson Williams Proctor Institute,
Masters of Contemporary Polish Art, 8 pazdziernika - 27
listopada 1988

Nowy Jork, Ithaca, Herbert F. Johnson Museum of Art, Cor-
nell University, Masters of Contemporary Polish Art, 1986.

REPRODUKOWANY
Sekwencje #5: Logika przypadku. Ryszard Winiarski, Domi-
nik Jatowinski [katalog wystawy], wyd. Biuro Wystaw/ Fun-
dacja Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2024, s. 16.
Ryszard Winiarski [katalog wystawy], Wydawnictwo Teatr
Wielki, Opera Narodowa, Warszawa 2017, s. 46-47.

Masters of Contemporary Polish Art [katalog wystawy], wyd.
Munson Williams Proctor Institute, Utica, Nowy Jork 1988.
Masters of Contemporary Polish Art [katalog wystawy],
wyd. Herbert F. Johnson Museum of Art Cornell University,
Ithaca, Nowy Jork 1986, s. 80.

LITERATURA
Masters of Contemporary Polish Art. [katalog wystawy],
wyd. Herbert F. Johnson Museum of Art Cornell University,
Ithaca, Nowy Jork 1986, s. 81.
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Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej
jednolitym, caloSciowym i organicznym
widzeniem ksztaltow i kolorow. Ma

ona na celu najwyzsze wyczulenie
naszego oka, osiggniecie absolutnego
shuchu, wrazliwosci kolorystycznej

i matematycznej precyzji w wyczuwaniu
formy i proporcji.

— Henryk Stazewski

(Fragment z katalogu indywidualnej wystawy Henryka
Stazewskiego w Galerii Zacheta w Warszawie, 1978)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 37,1973

akryl, aluminium, ptyta pil$niowa, 61,4 x 61,4 x 4,3 cm
sygn. i opisany na odwrociu: H. Stazewski 1973 /
nr. 37, na odwrociu naklejka Galerii Foksal

Do obrazu dotgczono potwierdzenie autentycznosci
autorstwa Wiestawa Borowskiego, dyrektora Galerii
Foksal w latach 1966-2006

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 16.10.2018, poz. 70
Krakow, kolekcja prywatna

Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Szczepaniak A. [red.], Henryk Stazewski, wyd. Skira,
Mediolan 2018, s. 169.
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Wojciech Fangor, Warszawa 1959, fot. Tadeusz Roleke, Agencja Gazeta.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Red moons 1, 1961/2010

olej, ptétno, 180 x 65 cm
sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR / 1961 /
RED MOONS 1./180 x 65 cm

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Catalogue raisonné, strona internetowa Fun-
dacji Wojciecha Fangora, poz. 1189.
Szydtowski S., Wojciech Fangor. Space as play
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakdw 2012, s. 80.

Odpowiadajace sobie i stanowiace
niejako dyptyk dzieta Wojciecha Fangora ,Red
moons 1”1 ,Red moons 2” z 1961 roku powstaty
w pierwszych latach jego nowej drogi twérczej,
zapoczatkowanej trzy lata wczesniej przetomo-
wa wystawa ,Studium Przestrzeni” w warszaw-
skim salonie ,Nowej Kultury”. Zaprezentowane
wowczas obrazy miaty ograniczona kolorysty-
ke, w wiekszosci sprowadzong do czerni i bieli.
Przedstawiaty ,smugi” w pionie i poziomie, kota,
elipsy i potkola — wszystkie o rozmytych, mglistych
krawedziach, wykonanych technika sfumato. Roz-
mieszczone w przestrzeni galerii na sztalugach,
oddziatywaty na siebie wzajemnie, tworzac jedna
wspolna kompozycje. Fangor ttumaczyt nowator-
stwo swojej koncepcji: ,Na tradycyjnej wystawie
jeden obraz odbiera sie statycznie, ale zeby ode-
bra¢ »Studium przestrzeni, trzeba w nig wcho-
dzi¢. Wynikaja z tego rézne konsekwencje. Przez
wybor drogi odbiorca staje sie wspotautorem
dzieta, ktére nie jest zamknieta w sobie konstruk-
cja, ale otwartym systemem do indywidualnego
odbioru” (Slizinska M. [red.], Wojciech Fangor
[katalog wystawy], CSW, Warszawa 2003, s. 68).
Polskie Srodowisko artystyczne nie byto wowczas
jeszcze przygotowane do obcowania z tego typu
sztuka. By moc dalej eksperymentowac, Fangor
musiat wyjechad. Dopiero za granica byt w stanie

rozwingc swoje malarskie skrzydta, zapisujac sie
na kartach swiatowej historii sztuki.

Oba dzieta z czerwonymi ksiezycami
powstaty w Austrii, zanim artysta wyemigrowat
na state do Stanow Zjednoczonych. W swym
wysmuktym formacie ukazuja uporzadkowane
pionowo abstrakcyjne ksztatty, bedace wistocie
wycinkami két. Ich krawedzie po jednej stronie
sg precyzyjnie zaznaczone, ostro odcinajac sie
soczystg czerwienig od biatego tta. Za$ ze swojej
drugiej strony, ksztatty zacieraja sie, stopniowo
wtapiajac w powierzchnie ptétna. Kompozycje
zdradzaja inspiracje artysty ptynace z obserwa-
cji kosmosu, przypominajac swoiste diagramy
z fazami ksiezyca.

Obrazy w latach 60. znajdowaty sie
w Gres Gallery w Waszyngtonie, a nastepnie
wspolnie przeszty do kolekcji Edwarda J. Gesicka
w Atlancie. Jak podaje Fundacja Fangora, ,Red
moons 1” zostat nastepnie strawiony w wyniku
pozaru w Dallas w 1975 roku. Po trzydziestu pie-
ciu latach artysta podjat decyzje by namalowac
jego autorska replike, dzieki czemu oba dzieta
moga spotkac sie na wspélnej wystawie aukcyj-
nejw Polswiss Art. Czerwone ksiezyce to swoiste
preludium do cyklu stynnych rozmytych két i fal,
stanowiac wazny etap na drodze artystycznych
eksperymentow Fangora nad przestrzenig obrazu.

Dynamika przestrzenna Fangora istnieje gdzies$
pomiedzy widzem a ptétnem, w dostrzegalnym

dla oka punkcie w powietrzu. Kazda proba

skupienia sie na rozmytych i ptynnych obrazach
wywoluje natychmiastowe wzbudzenie koloru

i konturu, ktére sie rozpadaja i lacza na
nowo i ktoére, jak powidok, umykaja probom
utkwienia w nich wzroku.

(Rowell M., Wstep, [w:] Fangor, The Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, 1970, s. 12)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Red moons 2, 1961

olej, ptétno, 180 x 65 cm
sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR /1961 / RED
MOONS 2./ 180 x 65 cm

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt »

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Polski Dom Aukeyjny, aukcja 08.12.2022, poz. 02
Polska, kolekcja prywatna

zakup w Galerii Heather James Fine Art, Nowy Jork
(ok.2017)

Atlanta, Edward J. Gesick

Waszyngton, Gres Gallery (ok. 1961-1962)

Stany Zjednoczone, kolekcja Toma Slicka

zakup od artysty

WYSTAWIANY

San Francisco, Heather James Fine Art, Wojciech
Fangor, 11 pazdziernika 2018 - 31 grudnia 2018.
Nowy Jork, Heather James Fine Art, Wojciech
Fangor: The Early 1960s., 19 kwietnia - 30 czerwca
2018.

Palm Desert, Heather James Fine Art, Wojciech
Fangor, 2017- 2018.

Gdansk, Zbrojownia Sztuki, Fangor. Malarstwo,

6 - 11 pazdziernika 2015.

San Antonio, Texas, McNay Art Museum, Tom Slick.
International Art Collector, 10 czerwca - 13 wrze$nia
2009.

REPRODUKOWANY

Catalogue raisonné, strona internetowa Fundacji
Wojciecha Fangora, poz. 243

Tomaszewski P. [red.], Wojciech Fangor [katalog
wystawy], wyd. Heather James Fine Art, San Franci-
$c02018,s.18.

Wojciech Fangor [katalog wystawy], wyd. Heather
James Fine Art, Palm Desert 2017, s. nlb.

Fangor. Malarstwo, wyd. Akademia Sztuk Pieknych
w Gdansku, Gdansk 2015, s. 54-55.

Szydtowski S., Wojciech Fangor. Space as play
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, Krakdw 2012, s. 80.

Tom Slick. International Art Collector [katalog
wystawy], wyd. McNay Art Museum, San Antonio,
Texas 2009, s. 33.

POLSWISSART

Pierwszg i najpelniejszg
reakcja na dzielo Fangora

jest poczucie przyjemnosci
wizualnej, emanujacej

z aktywnej powierzchni
kolorystycznej obrazu

i ciekawosci widza, zadajacego
sobie pytanie, jakich
technicznych $rodkow uzywa
artysta, by osiggna¢ tak
intrygujace kombinacje koloru
1 przestrzeni.

— Thomas Messer

(Messer Th., Przedmowa, [w:] Fangor, The Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, 1970, s. 5)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Bro, 1965

olej, ptétno, 60 x 60 cm
sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR /B 70/
1965

Estymacja: 900 000 - 1 200 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 6.06.2023, poz. 69
Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 04.03.2021, poz. 17
Desa Unicum, aukcja 05.03.2020, poz. 14
Desa Unicum, aukcja 11.10.2018, poz. 18
Grisebach, aukcja 03.06.2016, poz. 700
Berlin, Galerie Springer

REPRODUKOWANY
Catalogue raisonné, strona internetowa
Fundacji Wojciecha Fangora, poz. 479

Oferowany obraz B70 z 1965 roku sta-
nowi przyktad studium nad zaleznoscia miedzy
przestrzenia, $wiattem i ruchem, jaka zapoczatko-
wat Fangor pod koniec lat 50., tworzac tym samym
nurt absolutnie nowatorski nie tylko w polskiej,
ale i Swiatowej sztuce. Wydarzeniem symbolicz-
nie otwierajacym ten najbardziej znamienny
okres w tworczosci artysty byto zorganizowanie
w 1958 roku wspélnie z architektem Stanistawem
Zamecznikiem pierwszego polskiego environ-
ment, zatytutowanego ,Studium przestrzeni”.
Zaprezentowane wowczas pierwsze wibrujace
ptétna, utrzymane w tonacji czerni i bieli, staty
sie narzedziem oddziatywania na zmyst widza
w systemie nazwanym przez Fangora ,Pozytyw-
na Przestrzenia Iluzyjna”. Charakteryzowata je
niezwykta technika zwana ,sfumato”, typowa
dla malarstwa Leonarda da Vinci i jego szkoty.
,Miekkie, rozproszone, bezkrawedziowe przejscie
miedzy kolorami, leonardowe sfumato, stato sie
nieprzebranym polem eksperymentoéw plastycz-
nych - Fangor systematycznie zaczat bada¢, w ja-
kich warunkach daje sie ono jak najlepiej wykorzy-
stac, osiaga najlepszy efekt wizualny. Rezultatem

tych poszukiwan byty przede wszystkim ‘kota’,
‘fale’ i obrazy ameboidalne, czyli to wszystko,
co ugruntowato jego pozycje w sztuce op-artu
i w sztuce Swiatowej” (Szydtowski S., Wojciech
Fangor. Mata retrospektywa, [w:] Fangor. Malar-
stwo [katalog wystawy], wyd. ASP w Gdansku,
Gdansk 2015, s. 17).

Energetyczne, wielobarwne B70 zachwy-
ca miekkim przenikaniem sie pomaranczu, czer-
wieni i zieleni. Kontrastowo zestawione ze sobg
mgliste kregi wibruja, stwarzajac iluzje ruchu.
Koto pulsuje, a kolory przechodza w siebie i prze-
mieszczaja sie na ptaszczyznie obrazu. Fangor
prowokuje widza do aktywnosciw konstruowaniu
tego, co moze zobaczy¢. Obraz odznacza sie per-
fekcyjnie opracowang powierzchnia o delikatnym
modelunku, nawigzujacym do leonardowskiego
sfumato. Intensywno$¢ barw i ich nasycenie sa
wzmacniane przez idealne wyréwnanie malar-
skiej powierzchni, na ktorej praktycznie nie wida¢
$ladow pedzla. Brzeg ptétna stanowi tylko umow-
na granice dla formy, ktora zdaje sie wychodzi¢
poza jego przestrzen i wlewac sie w otoczenie.

(...) ta sztuczka optyczna faktycznie
jest czyms$ wiecej niz tylko sztuczka
1 jawi sie jako brama do nowego

doswiadczenia koloru i przestrzeni.
— John Canaday

(Fangor's Romantic Op, New York Times, 15 luty, 1970, s. 103)
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Umiejetnos¢ Fan
uzyskaé pulsowa

powoduje bol, kie
oko przyzwyczai s

harmonijna kons
ksztaltow i ostate
lekcja tworzenia s
i najbardziej liry

(Gruen J., Angels in Treetops,

na tym, ze potrafi o
stopniu, ktoéry pra
> patrzy. (...) Ale kie
ektu, odkrywamy
abstrakcyjnych
st ol$niewajaca i pie

sznej, w jej najglebszej
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

SU 21,1972

olej, ptoétno, 210 x 140 cm
sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR /
SU 211972

Estymacja: 2 200 000 - 2 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, Chalette International
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Nowy Jork, Chalette International, 1973.

REPRODUKOWANY
Catalogue raisonné, strona internetowa
Fundacji Wojciecha Fangora, poz. 907.

Malarstwo op-art Wojciecha Fangora
jest jego znakiem rozpoznawczym. Po emigracji
w latach 60. do Standw Zjednoczonych, artysta
osiagnat dawno wyczekiwang stabilizacje. Mogt
malowac w spokoju. Zyskiwat tez coraz wieksze
grono klientéw dzieki rozlicznym kontaktom
z amerykanskimi galeriami, poczawszy od no-
wojorskiej Galerie Challete. Jej wtasciciel Artur
Lejwa - zydowski marszand polskiego pocho-
dzenia - umiejetnie wspierat mtodego tworce, nie
tylko organizujac wystawy i aranzujac sprzedaze
obrazoéw, ale przede wszystkim wprowadzajac
nazwisko Fangora w obieg. Dziatania te zaowo-
cowaty Swietnymi recenzjami i sukcesami, takimi
jakindywidualna wystawa artysty w nowojorskim
Muzeum Guggenheima w 1970 roku. O sztuce
malarza dyrektor muzeum pisat: ,Podstawowy-
mi reakcjami na tworczo$¢ Wojciecha Fangora
sg wizualna przyjemnos¢ emanujaca z witalnej,
malarskiej powierzchni, oraz ciekawos¢ srodkow
technicznych, za pomoca ktoérych artysta propo-
nuje swoja intrygujaca relacje miedzy kolorem
i przestrzenia” (Fangor [katalog wystawy], wyd.
The Solomon R. Guggenheim Foundation, Nowy
Jork 1970, 5. 5).

Pierwszymi bezkrawedziowymi forma-
mi jakimi postugiwat sie artysta byty kotai elipsy,
nieco pdzniej pojawity sie fale. Otworzyty one
przed Fangorem nowe mozliwosci, gdyz fala jako
forma nie miata poczatku ani konca. Przeptywata
swobodnie przez obraz, powodujac jeszcze inny
rodzaj wrazenia optycznego od pulsujacych do
wewnatrz okregdw. Wraz z zastosowaniem fali,
malarz zwiekszyt formaty prac, odchodzac od
kwadratu na rzecz krosien prostokatnych, po-
dazajacych niejako za ruchem odbywajacym sie
wewnatrz ptétna.

Prezentowany ,SU 21” namalowany zo-
statdwa lata po stynnej, indywidualnej wystawie
Fangora w nowojorskim Muzeum Guggenheima.

Obraz utrzymany w skontrastowanych tonacjach,
z jednej strony zachwyca delikatnymi ledwo za-
uwazalnymi przejsciami miedzy poszczegdlnymi
odcieniami ceglastej czerwieni, fuksji i niebie-
skosci, z drugiej zas intryguje zdecydowanym
odcieciem miedzy poszczegdlnymi kolorami. Jest
to zabieg, do ktérego malarz uciekat sie niezwykle
rzadko, wywotujacy wrazenie zachodzenia na sie-
bie dwdch odrebnych ptaszczyzn ruchu wewnatrz
jednego ptotna. Postepujaca od lewe] krawedzi
czerwono-niebieska fala wdziera sie w ptynna
fuksje, przechodzaca gradientowo w coraz ciem-
niejszy granatiniemalze czern. Owo przenikanie
sie wyznaczonych barw wprawia ptaszczyzne
obrazu w ruch, a przeciwstawione sobie fale pul-
suja, przemieszczajac sie po ptotnie. Fangor pro-
wokuje widza do aktywnosci w konstruowaniu
tego, co mozna w obrazie zobaczy¢. Kompozycja
,SU 21” charakteryzuje sie migotliwymi, perfek-
cyjnie opracowanymi powierzchniami i delikat-
nym, rozmytym modelunkiem, nawigzujacym
do leonardowskiego sfumato. ,Oko usituje {...)
»uporzadkowac« i okietzna¢ dany widok, kto-
ry wymyka sie prostym, logicznym podziatom
i — ruchem pulsacyjnym - tworzy iluzje réznych
poziomow gtebi. Natura ludzkiego widzenia jest
jednak zorientowana na poszukiwanie widoku
ostrego, wyraznego, z klarownym zarysem po-
szczego6lnych form, gwarantujacym poczucie ich
rzeczywistej obecnosci. Uktady formalno-barwne
(...) owo wrazenie rzeczywistej obecnosci podaja
jednak w watpliwosc, stwarzajac pole ekspansji
efektow optycznych, ktére nadbudowuja sie nad
rzeczywiscie obecnymi elementami” (Smolinska
M., Tetno barwnej wibracji czyli uwagi o tym, jak
prace Fangora | Nowackiego wzajemnie mierza
sobie puls, [w:] Widzie¢ jasno w zachwyceniu -
Fangor/Nowacki, katalog wystawy Panstwowej
Galerii Sztuki, Sopot 2011, s. 9).

Fangorowe fale (...) przypominaja falowanie wody lub wglad

w kosmiczne przestrzenie dokonywane przez lunety czy teleskopy.
(...) Miekko$¢ plam barwnych oraz pltynne rozmycie stref granicznych
pomiedzy poszczegbdlnymi kolorami generuje sytuacje, w ktorej silnie

do glosu dochodzi dzialanie nieostrosci i niewyraznosci.

(Smolinska M., Tetno barwnej wibracji czyli uwagi o tym, jak prace Fangora | Nowackiego wzajemnie mierza sobie puls,
[w:] Widzie¢ jasno w zachwyceniu - Fangor/Nowacki, katalog wystawy Panstwowe]j Galerii Sztuki, Sopot 2011, s. 9)
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JAN ZIEMSKI JAN ZIEMSKI

(1920 - 1988) (1920 - 1988)

Interferencje, lata 60.-70. XX w. Interferencje, 1976

akryl, drewno, ptyta pilSniowa, 61 x 80 cm akryl, drewno, ptyta pilsniowa, 60 x 70 cm

sygn. na odwrociu: Jan Ziemski / Lublin, opisany: DEP. ART. sygn. na odwrociu: JAN ZIEMSKI / 1976, nalepka
23/69 (obca reka) z BWA w Lublinie

Estymacja: 55 000 - 60 000 zt « Estymacja: 55 000 - 60 000 zt »

PROWENIENCJA PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART 224 225



L
Let b -_l £ 5 =
e g s
.\.-_- 3 z A
in
1 L]
x4 e L
a =
¥
- L
e " ] d
’.""i'rl = e T il

81
MARIAN BOGUSZ
(1920 - 1980)

Czarne skosy, 1979

akryl, aluminium, 70 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu: mbogusz 79 /
"CZARNE SKOSY" /0.70 x 1.00 m / ACRYL NA
ALUMINIUM

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 23.05.2010, poz. 71
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HALINA WRZESZCZYNSKA
(1929 - 2018)

Przenikanie swiatta, lata 70. XX w.

olej, ptoétno, 73x 73 cm

sygn. p.d.: HW-ska, sygn. na odwrociu: HALINA
WRZESZCZYNSKA / Konfiguracja 2-punktowa
peryferyczna / "Przenikanie Swiatta" / format
73x73 - olej oraz na blejtramie: Halina Wrzesz-
czyfska

Estymacja: 38 000 - 45 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

W latach 60.170. XX wieku artysciw swo-
jej sztuce zaczeli mocno przejawiac inspiracje
odkryciami naukowymi, ktére dla wszystkich
byty zaréwno przerazajace, jak i fascynujace.
Za sprawa uzycia broni jadrowej nagle okazato
sie, ze odkrycia, ktérych ludzie dokonuja, sa nie
tylko uwznioslajace, ale staty sie tez niebezpiecz-
nie i przerazajace. Jednocze$nie szersza opinia
spoteczna zaczeta postrzegad rzeczywistosc nie
przez pryzmat rzeczy widzialnych czy nawet tych
widzialnych tylko pod mikroskopem, a przez pry-
zmat czegos poteznego i zupetnie niewidzialnego
- $wiata fizyki - inspirujacego zaréwno naukow-
cow, jak i artystow.

Halina Wrzeszczynska byta jednym
z tych tworcow, ktorych porwat swiat naukowy,
tak rézniacy sie od tego widzianego ludzkim
okiem. Artystka ttumaczyta: ,Okres krystalizo-
wania sie zatozen, ktére w konsekwencji dopro-
wadzity do skupienia sie na strukturze opartej
o idee tadu, obejmuje gtownie lata 1965-1972.
U ich podstaw lezy gtebokie przeswiadczenie
oistnieniu ukrytej harmonii rzadzacej przejawa-
mi wszelkiego zycia oraz optymistyczny poglad,
ze objawy degeneracji sg stadium przejsciowym
lub pozorem. (...) Jedyna sensownga drogg dla
kierunku mej tworczosci bedzie siegniecie - ce-
lowe - po element fantastyki »wyspekulowanej«
woparciu o rezultaty doswiadczalne i teoretyczne
nauk cistych. W przedstawieniu uktadow formal-
no-barwnych ustawicznie oscyluje na granicy
rzeczywistosci i fantastyki”.

Wrzeszczyniska swoja artystyczna droge
rozpoczeta naw Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk

Plastycznych we Wroctawiu na wydziale Archi-
tektury Wnetrz. Pomimo wyksztatcenia bardziej
technicznego, odnajdywata sie rowniez w malar-
stwie sztalugowym, grafice, monotypii, rysunku,
ilustracji, a takze projektowaniu mebli, wnetrz
i odziezy. Jej zainteresowania siegaty rowniez
teorii sztuki. Nic wiec dziwnego, ze tak wszech-
stronnie uzdolniona tworczyni odnalazta sie we
wroctawskim srodowisku artystycznym. Od 1961
roku byta cztonkiem Zarzadu Polskich Artystéw
Okregu Wroctawskiego (sekcja malarstwa), a od
1974 roku zwiazata sie z Zarzadem ZPAP. Szybko
zostata doceniona przez publiczno$¢ i srodowisko
artystyczne, czego dowodem byto dwukrotne
stypendium artystyczne (1971, 1978) oraz liczne
wystawy zbiorowe w Polsce i za granica.
Malarka od 1965 roku prowadzita dzien-
niki pt. ,Metryczki”, ktére staty sie fundamentem
jej programu artystycznego, tzw. ,substruktura-
lizmu”. Efektem tej konsekwentnej i wieloletniej
pracy byta wystawa indywidualna w 1973 roku,
podczas ktorej Wrzeszczyniska przedstawita teo-
retyczne opracowanie twérczosci pt. ,Malarstwo
Form Fundamentalnych i Pasazu Barwnego”.
Charakterystyczne, petne energii obrazy artystki
przykuty uwage Wytworni Filmow Fabularnych we
Wroctawiu. Zwrdcono sie do niej z prosba uzycze-
nia obrazu olejnego ,Elektrony” jako scenografii
do filmu ,Wielki Uktad” z 1976 roku. Dzi$ prace
Wrzeszczyniskiej znajduija sie w wielu zbiorach pry-
watnych w kraju i za granicg m.in. w USA, Francji,
Niemczech, Austrii, Szwecji, Holandii i Hiszpanii.

Pragnelabym, aby moje malarstwo swa
sugestia barw widmowych i porzadkiem
form zmuszalo widza do myslenia

o zjawiskach przyrody.

— Halina Wrzeszczynska
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TADEUSZ tODZIANA
(1920 - 2011)

Przydrozna

braz ztocony, wys. 26 cm
sygn. ztytu: Tt. oraz 1/8

Estymacja: 24 000 - 28 000 zt »
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art
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TADEUSZ tODZIANA
(1920 - 2011)

Laskawa

braz patynowany i ztocony, wys. 19 cm
sygn. z tytu: £.

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt +
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art
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KONRAD JARODZKI
(1927 - 2021)

Erotyk VII, 1983

olej, ptétno, 100 x 130 cm

sygn. p.d.: K Jarodzki, sygn. i opisany na blej-
tramie: ,Erotyk VII” 1983 KONRAD JARODZKI
OL. P£.100x 130

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 6.03.2018, poz. 92

WYSTAWIANY

Wroctaw, ART MAIN STATION by mia, Konrad
Jarodzki - Impulsy, 18 wrze$nia - 8 pazdzierni-
ka 2016.

REPRODUKOWANY
Sniecifski M., Konrad Jarodzki, Wroctawskie
Srodowiska Artystyczne, wyd. Akademia Sztuk
Pieknych im. Eugeniusza Gepperta, Wroctaw
2022, s. 85.
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Gdy Szapocznikow przybyta do Paryza w 1963 roku, krytycy fran-
cuscy przypisali jej tworczos¢ do rozwijajacego sie od 1960 roku nurtu
Nowego Realizmu (franc. Nouveau Réalisme). Nowi Realiéci praktykowali
kult przedmiotu oderwanego od codziennosci, nie chcieli przypisywac
rzeczom konkretnych tresci — miaty by¢ obiektem codziennej konsumpcji.
,Nowy Realizm objawia sie jako inicjatywa bezposredniego przywtaszczenia
obiektywnej rzeczywistosci” - pisat w 1968 roku krytyk sztuki Paul Restany,
autor mediolanskiego manifestu Nowego Realizmu. Po przyjezdzie do
Paryza, Szapocznikow chetnie czerpata z nowinek, jakie przyniost nowy
nurt w sztukach plastycznych. Rozpoczeta swoja przygode z materiatami
pochodzenia przemystowego. W ten sposéb powstawaty rzezby taczace
w sobie zbrojenia budowlane lub fragmenty karoserii z materiatami takimi
jak gips, braz czy kamien. Bardzo chetnie korzystata tez z nowego dla niej
,budulca”, jakim byty zywice syntetyczne, w tym poliester.

Do tego rodzaju eksperymentalnych rzezb zaliczy¢ nalezy odlewy
fragmentow ciata wykonywanych przez artystke od 1967 roku. Do pierwszych
obiektow z tego cyklu zaliczaja sie ,Piersi” i ,Kroczace usta”. Odlewy te wyko-
nywata Szapocznikow ze swojego ciata, badz z ciat bliskich jej osob. W 1968
roku powstata stynna seria ,Ventres” (fr. brzuch). Modelka w tym przypadku
byta Arianne Raoul-Auval, dwczesna narzeczona pisarza Rolanda Topora,
z ktérym w latach 60. Szapocznikow taczyty wiezy przyjazni. Motyw brzucha
stat sie punktem wyjscia do stworzenia serii mniejszych i wiekszych obiektow
przy uzyciu materiatow syntetycznych m.in. biatego winylu. Oferowana praca
,Ventre - coussin” jest wynikiem zastosowania nowego dla Szapocznikow
tworzywa, jakim byt szybko powiekszajacy swa objetos¢ poliuretan, ktory
pozwalat na reczne formowanie obiektu. Tak zrodzity sie brzuchy — poduszki,
formy lekkie i miekkie. Z drugiej zas strony, nie pozostawiajace widza obojet-
nym, zmuszajace do refleksji. Obiektow z cyklu ,Ventres” nie mozna bowiem
odizolowac od szerszego kontekstu w jakim sie narodzity.

O ile z Nowym Realizmem potaczyta Szapocznikow fascynacja
nieznanymi dotad w dziedzinie sztuk plastycznych mozliwosciami, jakie
oferowaty materiaty syntetyczne, o tyle daleko jej byto do lekkosci i frywol-
nosci w podejsciu do procesu twoérczego, do ktérego podchodzita bardzo
powaznie. Odlewy z ciata wykonywata Szapocznikow w tym samym czasie,
w ktérym Yoko Ono, dokumentujac wtasng ciaze, wystawiata na widok pu-
bliczny kobiece ciato i jego funkcje, a Niki de Saint Phalle uprawiata sztuke
petna gniewu i przemocy. Tworzone wowczas przez Szapocznikow obiekty
balansujace na granicy dizajnu i dzieta sztuki, ktore za punkt wyjscia biora
wtasnie kobiece ciato, sg przyktadem swiadomego zastosowania dwu-
znacznosci miedzy tym, co atrakcyjne i trywialne, tadne i brzydkie, miedzy
witalnoscig a utomnoscia cielesna, radoscia i smutkiem. Wptyw na takie
postrzeganie wtasnej twérczosci byt w przypadku Szapocznikow mocno
zakorzeniony w dramatycznej biografii. Jej los naznaczony byt do$wiad-
czeniem gettaiobozu koncentracyjnego, niespetnionym macierzynstwem,
awreszcie choroba nowotworowa. Swiadoma wtasnej kondycji, odwotywata
sie do cielesnosci z potrzeba oswojenia jej kruchosci i przemijalnosci. To
wszystko odcisneto pietno na twoérczosci Szapocznikow i kontrastowato
ztym, jak byta postrzegana - jako petna zycia i energii piekna kobieta oraz
nie bojaca sie wyzwan artystka, ktéra zdawata sobie sprawe z wtasnej kon-
dycji jako rzezbiarki. W 1972 roku, na rok przed smiercia, pisata: ,Korzenie
mego dzieta wyrastaja z zawodu rzezbiarza. Przez lata cate zgtebiatam
problematyke rownowagi, bryty, przestrzeni, Swiatta i cienia. By doj$¢ do
tego, czym statam sie dzisiaj: niczym innym, jak rzezbiarzem patrzacym na
bankructwo swego powotania (...)” (cyt. za: Beylin M., Ferwor. Zycie Aliny
Szapocznikow, wyd. Karakter - Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
Krakéw - Warszawa 2015, s. 196).

To prawdziwa ,.kobieta-artystka”
tzn. jest autentyczna, wolna, kipi

wyobraznia. (...) zdecydowanie
wyprzedza swodj czas — nadete
srodowisko artystyczne nie jest
e T w stanie zaakceptowac szybko
. B | artystki az tak barokowej, tak

' ironicznej i tak wrazliwe;.

(Alina Szapocznikow, wyd. Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 43)
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ALINA SZAPOCINIKOW
(1926 - 1973)

Ventre - coussin
(Brzuch - poduszka), 1968

pianka poliuretanowa, zywica
poliestrowa, 30 x31 x 16 cm

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 05.04.2018, poz. 9

WYSTAWIANY

Londyn, Hauser and Wirth, Alina Szapocznikow,
1962-1972. To Exalt the Ephemeral, 7 lutego - 14
sierpnia 2020 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Alina Szapocznikow, 1962-1972. To Exalt the
Ephemeral, wyd. Hauser and Wirth, Londyn 2020, s.
93 (inny egzemplarz).

Gola J. [red.], Kalendarium zycia i tworczosci Aliny
Szapocznikow, wyd. Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakow 2001, s. 163, poz. 380 (inny egzemplarz)

LITERATURA

Gola J,, [red.], Kalendarium zycia i twérczosci Aliny
Szapocznikow, wyd. Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Krakow 2001, s. 163.

Jestem przekonana, ze wérod wszystkich przejawow
nietrwalo$ci, cialo ludzkie jest najwrazliwszym,
jedynym zrodlem wszelkiej rado$ci, wszelkiego bolu
i wszelkiej prawdy, a to z powodu swej ontologiczne;j
nedzy, tak samo nieuniknionej, jak — w plaszczyznie
SwiadomosSci — zupekie nie do przyjecia.

— Alina Szapocznikow

(cyt. za: Beylin M., Ferwor. Zycie Aliny Szapocznikow, wyd. Karakter - Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakow - Warszawa 2015, s. 196-197)




MAGDALENA
ABAKANOWICZ

(...) SITUKA NIE
JEST DEKORACJA,
A WYZNANIEM,
KONFRONTACJA,
OSTRZEZENIEM.

— Magdalena Abakanowicz

(Abakanowicz M., Bezgtowy ttum, [w:] Magdalena Abakanowicz. Doktor Honoris Causa, Poznan 2002, s. 9-10)

Magdalena Abakanowicz w swojej pracowni
Warszawa, wiosna 1989, fot. Artur Starewicz, East News.
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Przyczyn tajemnicy, jaka jesteSmy sami dla siebie, i bezradno$ci
wobec samych siebie, upatruje w konstrukeji i funkcjonowaniu
naszego mozgu, w naszym kodzie genetycznym. Nosimy w nim
wiecznotrwate Slady dziedzictwa po naszych przodkach sprzed
milion6w lat, prymitywnych organizmach i pierwszych ssakach.

— Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], Wyd. Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko 2013, s. 34)

87
MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Seated figure, 1976

tkanina jutowa, zywica, stelaz metalowy,

144 x53 x59 cm

sygn. i opisana na tabliczce autorskiej: SEATED
FIGURE / M.ABAKANOWICZ / 1976

Estymacja: 250 000 - 280 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 05.04.2018, poz. 4

LITERATURA

Slazinska M. [red.], Magdalena Abakanowicz,
Cysterna [katalog wystawy], wyd. Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, War-
szawa 2008, s. 174, 175 (por.).

Hermansdorfer M. [red.], Magdalena Abakano-
wicz, wyd. Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2001, s. 23 (por.).
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Mnogos¢ form rzezbiarskich, prac in-
stalatorskich z roznych materiatow nosi w twor-
czosci Magdaleny Abakanowicz jeden wspdlny
mianownik. Jest nim cztowiek i nieustanna che¢
zgtebienia jego kondycjii natury psychofizyczne.
Artystka mawiata, ze badajac cztowieka, bada
wtasciwie sama siebie. Stad podrozujac przez
kolejne etapy twoérczosci Abakanowicz mozna
zaobserwowac nie tylko Sciezke jej rozwoju ar-
tystycznego, ale tez osobowosciowego, a takze
sposobu postrzegania rzeczywistosci i przemyslen
ztym zwigzanych. Fakt, ze w nielicznych dzietach,
ktore pozostawaty w prywatnej kolekcji artystki,
dokonywata z czasem zmian, Swiadczy o jej nie-
samowitej ewolucjii koniecznosci spdjnosci tego,
co tworzy z tym, jak widzi i jak sie czuje w teraz-
niejszej rzeczywistosci.

Abakanowicz nieustannie poszukiwata
rozwiazania zagadki, jaka jest cztowiek. Poszu-
kiwata, wiedzac jednoczesnie, ze pozostanie
on tajemnica. Wierzyta, ze ciaggta walka miedzy
Swiadomoscia wtasnego ja, a tym co odziedziczyt
cztowiek, miedzy szalefnstwem i rozumem, jest
wtasnie sensem zycia i drogi kazdej jednostki.
Pokazanie tej zaleznosci, a zarazem bezradnosci
wobec tej prawdy, stato sie na pewnym etapie
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gtownym celem artystki. Postac ludzka w pota-
czeniu z elementami natury, architektury, badz
symbolami $wiata otaczajgcego oraz pokazanie
zwigzku miedzy nimi — miato zwréci¢ uwage na
to, jak funkcjonujemy w zastanej rzeczywistosci,
czy jestesmy w opozycji, czy ptyniemy z nurtem
i co jest na koncu kazdej z tych drég.

Bardzo waznym, niemalze spirytualnym
elementem procesu twérczego byt dla rzezbiarki
bezposredni kontakt z materig, w ktorej praco-
wata. Patrzac na siedzaca jutowa postac tatwo
mozemy wyobrazi¢ sobie artystke wciskajaca
do formy nasaczona zywica tanine by nastepnie
nadac jej ostateczny ksztatt swymi dtorfmi. Wy-
korzystujac ten proces, Abakanowicz stworzyta
wiele egzemplarzy tej samej figury, ale zadne dwie
nie s doktadnie takie same. Oferowana rzezba
zwraca uwage ziemistym brazowym kolorem
i pomarszczona faktura jutowego ptétna, przy-
wotujacego na mysl kore drzew lub pomarszczona
skére. Osadzona na drucianej ramie, bezptciowa
postac¢ wydaje sie naga, odstonieta i bezbronna.
Troska i wspdtczucie, jakie rzezbiarka wktadata
w tworzenie kazdego dzieta sztuki, sa odpowie-
dzia na przemoc i traume, ktérych doswiadczyta
podczas Il wojny Swiatowej.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Wnetrze, 1970

olej, ptétno, 160 x 140 cm

sygn. na odwrociu: TERESA PAGOWSKA
1970/ 160 x 140 cm / WNETRZE / INTERIEUR
TERRIBLE

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art (2016)
kolekcja Wojciecha Fibaka
Francja, kolekcja prywatna

Swoja droge tworcza Teresa Pagowska
rozpoczeta w latach 50. - czasach trudnych dla
sztuki przez dopiero co zakonczona wojne i nowe
komunistyczne realia, a trudnych podwdjnie dla
kobiety-artystki, torujgcej sobie miejsce w tym
jeszcze mocno konserwatywnym, zmaskulinizo-
wanym artystycznym $wiecie. Na swéj warsztat
wzieta postac ludzka, ale nadata jej nowa, spek-
takularna forme, balansujaca miedzy figuracja
i abstrakcja: ,Sadze, ze wtasnie cztowiek zawiera
najwiecej magii treSciowej” - mawiata. Chwy-
tajac sie klasycznego tematu, przetworzyta go
na jezyk nowoczesnosci i odnalazta sobie tylko
wtasciwy styl.

Jej ,fanaberyjne i nieprzewidywalne”
kobiece akty wpisuja sie w bogata tradycje przed-
stawiania ludzkiego ciata, obok prac Jerzego
Nowosielskiego czy Wtadystawa Jackiewicza.
Sa jednak obrazem o tyle wyjatkowym, ze prze-
tworzonym przez kobieca wrazliwos¢ i emocje
- stanowia opowies¢ z perspektywy kobiety-ar-
tystki o jakim$ jej przezyciu czy spetnionym $nie.
Sylwetki nakreslone kilkoma zdecydowanymi
ruchami pedzla wydaja sie dziwne, ale zarazem
intrygujace. Poprzez nieoczywista, zredukowa-
na niemal do znaku forme, daja odczu¢ w sobie
jaka$ tajemnice i paradoksalnie oferuja wiek-
sze bogactwo tresci. ,Z aluzyjnych konstrukgji
plastycznych, ktére Smiato mozna nazwac abs-
trakcja, tySnie raptem przejmujgco rozedrgana
pulsem ptaszczyzna ludzkiej skory, spomiedzy
meandrow wysmakowanych form skocza nagle
do oczu cienie skreconego bolesnie ciata. Pagow-
ska jest zmystowa. Ale ta drapiezna zmystowo$¢
jest poprzedzona refleksja, proba odgadniecia
wspbtczesnosci (...)” — pisat o artystce Tadeusz
Konwicki (Teresa Pagowska. Malarstwo [katalog
wystawy], wyd. CBWA Zacheta, Warszawa 1966,
s. nlb).

U Pagowskiej kobieta jest nieuchwytna,
anonimowa. Siedzi na krzesle, odpoczywa na
plazy, tanczy, bierze kapiel... Widzimy ja w in-
tymnych, a czasem i erotycznych sytuacjach,
w pewnych ledwie zasugerowanych przestrze-
niach, w otoczeniu jakis mglistych przedmiotéw.
Jej nagos¢ nigdy jednak nie przyttacza, nie jest
oczywista ani wulgarna. Wrecz przeciwnie, sa to
przedstawienia niezwykle sensualne, zywo ma-
lowane emocjami, a jednoczesnie pozbawione
erotycznego balastu. Niedopowiedziane. Poprzez
ledwie zarys ciata, aluzje nogj, reki czy brzucha ar-
tystka odwotuje sie do wyobrazni, pozostawiajac
wiekszos¢ widzowi w domysle.

Prostymi srodkami malarskimi Pagow-
ska osiaga taka intensywnos¢ wrazenia, ze obok
jej kompozycji ciezko przejs¢ obojetnie. Wybiera
duze formaty, czasem nawet realizuje dyptyki
czy tryptyki, bo tylko takim sposobem moze sie
swobodnie wypowiedzie¢. Ptétno pokrywa sze-
rokim gestem, malujac prostymi plamami barw-
nymi. Kolory zestawia na zasadzie kontrastow.
Skroty formalne, ktorymi operuje, zwiekszaja
site wyrazu i stuza jasnosci wypowiedzi. Tworzy
uktady dynamiczne, petne malarskiej ekspresji,
bedace $wiatem marzen i wewnetrznych standéw
emocjonalnych. ,Marze i patrze. Widze. Malujac,
nie pamietam (na szczescie) o zasadach sztuki.
Szukam. | tak rodze moje $wiaty. Gdy nie ma pasji
—mnie nie ma. Tysiace pytan stawiam obrazowi.
OdpowiedZ musze znalez¢ w sobie” - ttumaczyta
Pagowska. Jej prace mowia nie tylko o kobiecie
jako takiej, ale przede wszystkim o artystce i po-
wojennych czasach, w ktérych tworzyta.

Pagowska nie lubi realizmu, ale nie chce malowac obrazéw
abstrakcyjnych. Robila to wiele lat temu, ale (..) ten okres
jej tworczosci jest juz zamkniety. Zostaje niejednoznacznos$é
i obcinanie. Obcinanie wszystkiego: w sobie, w obrazie,

w emocjach, w rzeczywisto$ci, w kolorach. Tylko wyobraznia
pozostaje nieobjeta zadna redukcja.

(Deptuta B., Teresa Pagowska, Warszawa 2001, s. 11)
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Marze i patrze. Widze. Malujac, nie
pamietam (na szcze$cie) o zasadach sztuki.
Szukam. I tak rodze moje Swiaty. Gdy nie ma
pasji — mnie nie ma. Tysigce pytan stawiam
obrazowi. OdpowiedZ musze znalez¢ w sobie.
— Teresa Pggowska
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Postaé, 1996

serigrafia barwna, papier, 80 x 58,5 cm
sygn. p.d.: Teresa Pagowska 96, opisana |.d.:
27/30 (otéwkiem)

Estymacja: 22 000 - 28 000 zt »

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

(...) jej kompozycje, to czesto rodzaj, by uzy¢ stowa piosenki
Przybory, enigmatow. Czasami wszystko jest jasne, proste

i wyrazne. Niekiedy jednak z wielkim trudem jesteSmy

w stanie zidentyfikowac poszczegblne ksztalty i rozwiklaé
rebus obrazu. Zazwyczaj wysilki zostaja nagrodzone i mozemy
odczytaé, skrétowy, czy zawiklany uklad form.

(Deptuta B., Teresa Pagowska, Warszawa 2001, s. 11)
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IGOR
MITORAJ

Igor Mitoraj w swojej pracowni w Pietrasanta, fot. Jacek Poremba.

S

Igor Mitoraj to jeden z najwybitniejszych
polskich rzezbiarzy wspétczesnych, ktéremu uda-
to sie zyska¢ miedzynarodowy rozgtos. Poczatki
jego wielkiej kariery wiaza sie z przeprowadzka
w 1979 roku do Wtoch. W matym miasteczku Pie-
trasanta, potozonym u stop gérskiego tancucha
Alp Apuanskich, artysta odnalazt wszystko co byto
mu niezbedne do pracy. Blisko$¢ kamieniotomow
w Carrarze i Monte Altissimo juz wczes$niej uczy-
nity z Pietrasanta, nazywanej ,Matymi Atenami”,
siedzibe takich rzezbiarzy jak Marino Marini czy
Henry Moore. Tam tez w potowie lat 80. trafita
znana wtoska krytyk sztuki i jedna z najbardziej
wptywowych kobiet w Rzymie — Maria Angiolillo.
Zafascynowana Mitorajem, pomogta zorganizo-
wac mu pierwsza wielka wystawe, ktéra odbyta
sie w Zamku Swietego Aniota w Rzymie w 1985
roku. Zwienczony sukcesem pokaz otworzyt rzez-
biarzowi drzwi do miedzynarodowej kariery i za-
owocowat kolejnymi waznymi ekspozycjami we
Francji, Wtoszech, Hiszpanii, Niemczech, Szwajca-
rii i Stanach Zjednoczonych. Dodatkowo artysta

(...) sztuka antyczna byla i jest dla
mnie idealem, a takze wigze sie
z nostalgia za utraconym rajem.

— Igor Mitoraj

(Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 2003, s. 39)

otrzymatzamowienia na szereg monumentalnych
realizacji rzezbiarskich takich jak m.in. kariatydy
gmachu Prefektury Policji w Paryzu, fontanna
w Mediolanie czy pomnik na Piazza Mignanelli
w Rzymie.

Rzezba Mitoraja wciela ideat klasyczne-
go piekna ewokujac zarazem, poprzez swa nie-
kompletnos$c¢, odczucie destrukcyjnego dziatania
czasu. Nadwatlona gracja, naruszona elegancja,
podupadta wielkos¢, fragment zamiast catosci
- stanowia estetyczne wartosci sztuki doby post-
modernizmu, ktorej wyréznikiem jest ciagty dia-
log miedzy wspotczesnoscia i tradycja. ,Mitoraj
modeluje swoje rzezby uszkodzone, podzielo-
ne, zniszczone, modeluje kazdy fragment - reke,
noge, oko, usta, genitalia, skrzydta, tutéw - ale
ta fragmentacja odzwierciedla stan cztowieka
i spoteczenstwa: to »ja, podzieloneg, rozszczepie-
nie osobowosci, przemoc cztowieka nad drugim
cztowiekiem i nad samym soba, gtebokie konflikty
Swiadomosci z podswiadomoscia, niepokojace
autodestrukcyjne tendencje jakim jednostka pod-

daje sie w dzisiejszym $wiecie. Mitoraj udowad-
nia, ze piekno przetrwa kazda rane, okaleczenie,
wszelkie mozliwe zniszczenia, tak jak przetrwa
piekno ptatkéw ucietego kwiatu” (Costantini C.,
Conversazioni con Igor Mitoraj, Lenigma della
pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004). Sam artysta nie
lubit, gdy jego rzezbom towarzyszyty przymiotniki
takie jak ,okaleczony”, ,utomny” czy ,niepetno-
wartosciowy”. ,Nie lubie rzezby, na ktora patrzac
wszystko sie od razu widzi; trzeba odkry¢ ja same-
mu i dtugo dochodzi¢ do sedna. Mysle, ze sztuka
powinna intrygowac widza. By¢ tajemnica. Moze
nawet zachowac swoj sekret na zawsze” - mawiat
rzezbiarz. Fragmentaryczno$¢ nie byta dla niego
tozsama z utomnoscia. Stanowita raczej symbol
harmonii, ktora znikneta wraz z koncem starozyt-
nych cywilizacji. W ujeciu Mitoraja piekno rzezby
przyjeto wymiar ludzki, niedoskonaty - w odréz-
nieniu od rzezby klasycznej, ktéra byta odbiciem
ideatu, boskosci i absolutu.

To, ze zostalem rzezbiarzem,
zawdzieczam jednak przede
wszystkim samemu sobie. ZnaleZ¢
siebie, to najtrudniejsza droga,

a przynajmniej znalez¢ te drzwi,
ktore sie przed toba otworza.

— Igor Mitoraj

(Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 2003, s. 21)
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Dzieta Igora Mitoraja sa niczym elegia o ludzkim przemijaniu. Po-
przez swa forme wskrzeszaja klasyczne piekno, jak rowniez odwotuja sie do
odwiecznych, uniwersalnych prawd. Sam artysta mowit: ,(...) sztuka antyczna
bytaijestdla mnieideatem, a takze wiaze sie z nostalgia za utraconym rajem”
(Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2003, s. 39).

Rzezba ,Centurion” przedstawia potezna gtowe z brazu. Niekom-
pletna, jakby skorodowana, ukazuje swoja wewnetrzna konstrukcje. Rozpa-
dajaca sie twarz, pozostaje czytelna jedynie po swojej lewej stronie. Zachowat
sie fragment oka, klasyczny nos oraz cze$¢ pieknie wycietych, petnych ust,
zastygtych w charakterystycznym lekkim usmiechu. Stanowig one niefor-
malny, a zarazem bardzo osobisty ,podpis” Mitoraja, rodzaj autoportretu,
ktory lubit wprowadzac do swojej tworczosci.

Szlachetna uroda mtodzienca budzi wspomnienia o dawnych
bohaterach, ich wielkich czynach i minionych cywilizacjach. Praca swym
tytutem odnosi sie do dowodcy centurii w armii rzymskiej, czyli najmniejszej

Czlowiek w sztuce Mitoraja
znalazl sie caly poza wplywem

czasu. Rzezby artysty nie

przedstawiaja ludzi, lecz istoty,
ktore powstajac z ludzi, osiagajg
na naszych oczach wewnetrzny

status herosow i bogow.

Przemijanie juz ich nie dotyczy.

(Potoczek A., Podroz do Itaki. O rzezbie Igora Mitoraja, [w:] Dobrowolski W.

[red.], Mitoraj. Urok Gorgony, Rosikon Press, Warszawa 2003, s. 67)
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jednostki taktycznej legionu. W przewazajacej mierze centurionami byli
zotnierze najbardziej doswiadczeni i zastuzeni, gdyz to na nich spoczywata
gtéwna odpowiedzialno$é za przebieg bitwy. Jak wielu mtodych, krzepkich
mezczyzn zgineto walczac w imie cesarstwa, ich imiona pochtonat bieg hi-
storii, a piekne ciata ciezka ziemia? Dzieto rzezbiarza sktania do refleksji, swa
symboliczna forma stajac sie pomostem miedzy dwiema skrajnie roznymi
epokami - wspotczesnoscia i antykiem.

U podstawy kompozycji odlany w brazie zostat dodatkowo maty
kamienny blok, sugerujacy dziatanie czasu i powolny rozktad szlachetnej
formy. Jednoczesnie, niekompletna gtowa zawiera w sobie obietnice ist-
nienia pozostatych cze$ci monumentalnego niegdys$ posagu. Praca wyko-
nana zaledwie w trzech edycjach, jest na rynku antykwarycznym niezwykta
rzadkoscia. Podobne dzieta Mitoraja spotka¢ mozna dzi$ przede wszystkim
w przestrzeniach publicznych. Jedna z wersji ,Centuriona” zdobi teren
Gewerbepark Regensburg w Niemczech.
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Centurion I, 1989

braz patynowany, 205 x 136 x 140 cm, ed. 2/3
sygn. i opisany na dole: MITORAJ oraz 2/3

Estymacja: 2 000 000 - 3 000 000 zt + «

(Obiekt jest importowany spoza Unii
Europejskiej, i jest objety dodatkowa
optata importowa 8%.)

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja prywatna (od 1991)
Paryz, JGM Galerie

WYSTAWIANY
Paryz, JGM Galerie, Igor Mitoraj: Tétes 1980-1990,
kwiecien - maj 1991.

REPRODUKOWANY
Igor Mitoraj: Tétes 1980-1990 [katalog wystawy],
Paryz 1991, s. 23.




TOMASZ
CIECIERSKI

Moi rodzice interesowali sie sztuka,

w moim domu od podlogi do sufitu
wisialy ciekawe rzeczy, duzo malarstwa
i grafik. Jako chlopak bardzo lubilem
malowac i rysowac. Wiedzialem, ze bede
zdawal na akademie i w nocy, kiedy
wszyscy spali, ja pod stolem malowalem
i malowalem.

— Tomasz Ciecierski

(Tomasz Ciecierski: czesto stucham muzyki podczas pracy, Mazurek stucha, Dwojka Polskie Radio, 30.10.2021)
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Tomasz Ciecierski w swojej pracowni w Miedzylesiu, 2003, fot. Marek Szczepanski, Forum.
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W pracach z cyklu ,Deja vue”

plotno jest ze wszystkich stron
otoczone pasmem wielu prostokatow
krajobrazu, ktore jakby strzega
obszaru poszczeg6lnych enklaw
tajemnicy. I tak jest w istocie, gdyz
obraz tworza wybrane fragmenty
dawnych, nazwijmy je, nie koniecznych
obrazéw. Rozlozenie na czesci historii
wlasnej w postaci kawalkow niektorych
obrazow i zaczerpniecie ,,z tego
samego” jest gestem skolekcjonowania,
ktore przeistacza — co juz bylo

w przychodzace — zawsze.

(Morzuch M., Tomasz Ciecierski. Malarstwo i rysunek,
Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 1990, s. nlb)
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TOMASZ CIECIERSKI
(1945 - 2024)

Deja wue IV, 1988

olej, kolaz, ptotno, 186 x 230 cm
sygn. i opisany na odwrociu: Tomek Ciecierski /
oil / canvas 1988 / Deja wue IV

Estymacja: 140 000 - 160 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja spadkobiercow artysty
Holandia, kolekcja prywatna

Warszawa, Galeria Foksal

wtasnos¢ artysty




(...) jedne z pejzazykdéw sg bardziej
konkretne, inne mniej. Za kazdym
jednak razem jest to tylko pretekst

do tego, zeby namalowac¢ spokoj,

cisze... (...) jest to dla mnie okazja do
namalowania tej fenomenalnej jednosci

Swiata, ktora przeczuwam.
— Tomasz Ciecierski

(cyt. za: Pacewicz O., Maluje cisze, spokdj, przestrzen, ,Kurier poranny”, Nr 293, Biatystok, 15.12.1998)

Tworczo$¢ Tomasza Ciecierskiego sktada sie z cykli, ktdre poprzez
koncentracje na danym problemie, wyznaczajg réznorodne obszary jego
intelektualnych rozwazan. W latach 70. malowat on prace obnazajace procesy
i $rodki, jakimi dysponuje malarstwo (np. ,Paleta malarska” z 1972, ,Pod-
recznik malarza sztalugowego” czy ,Zamalowywanie” z 1974). Réwnoczesnie
tworzyt serie ,Obrazéw alogicznych” o luznej, pozornie niespdjnej kompozy-
cji. Od 1986 roku artysta poswiecit sie cyklowi ,Deja vue”, w ktorym radykalnie
zmienit tradycyjne myslenie o strukturze obrazu. Prace te podejmowaty
tematyke pejzazu, a ich charakterystyczna cecha byto otoczenie srodkowego
przedstawienia osobnymi matymi widoczkami - na wzoér symbolicznej ramy.

Do tej grupy dziet nalezy zaliczy¢ prezentowany ,Deja wue IV’ 7 1988
roku. Wielkoformatowa kompozycja przyciaga uwage swoja skomplikowana
budowa. Obraz sktada sie z wielu obrazow, ukazujac relacje centralnej czesci
z pobocznymi. Nasze widzenie poddaje sie fragmentacji albo tez zaprezento-
wana fragmentacja jest skutkiem takiego widzenia. W poréwnaniu do pasm
matych widoczkdw, srodkowe przedstawienie zdaje sie wyjatkowo nieczytel-
neiniejasne, niemal abstrakcyjne. Z kolei niewielkie, niby-konwencjonalne
pejzaze ukazujg morze, wyspy, odlegte krainy. ,Na poczatku $wiata zywioty
zostaty rozgraniczone. Linia pozioma moze by¢ poczatkiem aktu tworzenia
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obrazu. Horyzont dzieli niebo i ziemie; tak zaczyna sie cata historia. Ciecierski
wskazuje na ten poczatek wielokrotnie. Geometria stworzenia daje sie od-
czyta¢ w kazdym pejzazu, zwtaszcza najprostszym. Dlatego Ciecierski dzieli
obraz na pét: niebo i ziemia; rzadko jakis $lad, okret, ptak, drzewo, upadaja
w horyzont” (Szymczyk A., Horyzont, niebo, ziemia, ,Obserwator”, nr 23, War-
szawa, 26.03.1992). Potraktowane schematycznie, zmultiplikowane widoczki
sg prawie puste — jakby stanowity zapis pierwszych dni boskiego stworzenia
Swiata. Zmyst malarza oczyscit je ze zbednego detalu, nakierunkowujac widza

na przezycie emocjonalne. ,(...) jedne z pejzazykow sg bardziej konkretne,
inne mniej. Za kazdym jednak razem jest to tylko pretekst do tego, zeby
namalowac spokdj, cisze... (...) jest to dla mnie okazja do namalowania tej

fenomenalnejjednosci $wiata, ktéra przeczuwam” - ttumaczyt artysta (cyt.
za: Pacewicz O., Maluje cisze, spokoj, przestrzen, ,Kurier poranny”, Nr 293,
Biatystok, 15.12.1998). Za pomoca naturalnej skali barw i prostych srodkéw
plastycznych, Ciecierski zmierza do syntetycznego oddania krajobrazu.
Powtarza linie horyzontu, niebo i morze - az pozornie nudny widok staje sie
tatwym do zapamietania znakiem. W swej przemyslanej koncepcji artysta
rozbija jednorodnos¢ i jednostkowos¢ malarstwa, przekraczajac tym samym
granice konwencjonalnej sztuki.
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asewicz w trakcie wystawy w Muz

Mysle, ze sztuka zawsze odzwierciedla
miejsce. I czas. To jest nieodlgcznie
zwigzane z tworzeniem, chociaz sam
artysta nie zawsze zdaje sobie z tego
sprawe. Nie jest Swiadomy tego zwiazku.
(...) Nie ma na moich obrazach rzeczy,
ktore nie mialyby odniesienia do
rzeczywistos$ci. Czesto osoby dzialajace
w opozycji do zastanych idei powracajg
do klasyki. ArtySci, ktorzy tworzg —
wydawaloby sie — abstrakcyjne obrazy,
wcale nie wywodzg ich z idei abstrakecji.
— Leon Tarasewicz

(Dzikowska E., Artysci moéwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, Warszawa 2011, s. 232-235)




Prosty — ograniczony do czerwieni i czerni — jezyk
tych obrazow, namalowanych pod wrazeniem
skalistego pejzazu amerykanskiego, nie jest wyrazem
zatrzymania sie na powierzchni, ale wynikiem

' i. | tentycznego osoblstego przezyma natury.

o czerwieni, [w:] Gola J., Leon Tarasewicz, Stowarzyszenie Edukacji Artystycznej ,Slad”, Warszawa 2007, s. 50)
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu (Czerwona skala), 1988
(dyptyk) olej, ptétno, 190 x 260 cm

sygn. na odwrociu: LEON TARASEWICZ 1988 /
NEW YORK

Estymacja: 650 000 - 750 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Gdansk, depozyt w Muzeum Narodowym w Gdansku

Paranoja bylo to, ze dopiero
w Nowym Jorku zobaczytem
czerwone farby.

— Leon Tarasewicz

(Czynska M., Nie opuszczam rak. Rozmowa z Leonem
Tarasewiczem, Wyd. Czarne, Wotowiec 2021, s. 81).
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LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2024

olej, ptétno, 100 x 100 cm

sygn. na odwrociu: L. Tarasewicz / acrylic on
canvas /2024 /100 x 100

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt »

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna

POLSWISSART 270

271

94
RYSZARD GRZYB
(UR. 1958)

Kosmiczny nokturn, 2021

akryl, ptétno, 80 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Ryszard Grzyb /
"Kosmiczny / nokturn" /80 x 100 cm / 2021/
akryl

Estymacja: 25 000 - 28 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Dziennik nr 94, 1998

olej, ptotno, 150 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu:
WEODZIMIERZ PAWLAK / DZIENNIK NR
94/ /21VI-29VI/ /150X 100 /1998

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 11.10.2016, poz. 93
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JUDYTA SOBEL
(1924 - 2012)

Whnetrze z krzestem

olej, ptotno, 84 x 71 cm
sygn. p.d.: J. SOBEL

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja 10.02.2021, poz. 87
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RYSZARD ZAJAC
(1929 - 2016)

Martwa natura, 1964

olej, ptétno, 61 x 46 cm
sygn. p.d.: RY / ZA / 64, sygn. na odwrociu: RYSZARD
ZAJAC / 1964

Estymacja: 7000 - 8 000 zt «
PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna

Ruislip, Adam Partridge Auctioneers & Valuers,
aukcja 30.04.2024, poz. 152

POLSWISSART
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BENON LIBERSKI
(1926 - 1983)

Kobieta i réze, 1970

olej, ptotno, 85x 59 cm

sygn. l.d.: 70 oraz monogram wigzany

na odwrociu nalepka z opisem pracy oraz
nalepka wywozowa z Desy

Estymacja: 14 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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HENRYK PLOCIENNIK
(1933 - 2020)

Pejzaz zielony z koniem, 1977

olej, ptétno, 114 x 130 cm
sygn. p.d.. HENRYK PLOCIENNIK 1977 BORAS

Estymacja: 19 000 - 25 000 zt +
PROWENIENCJA
£6d?, kolekcja prywatna

zakup od artysty

WYSTAWIANY
Boras, Szwecja, 1977.




(...) zostalam jedyna studentka
profesora Gierowskiego. Te pracownie
wybralam nie dlatego, ze mi sie
podobala dekoracyjna abstrakcja
Gierowskiego. Poszlam, zeby dowies$¢
samej sobie, zZe nic sobie nie robie

z gadania w rodzaju, ze sie z bab nic nie
wykrzesa i szkoda na nie czasu.

— Ewa Kuryluk

(Fabjanowska-Micyk Z., R6zowe kasztany - rozmowa z Ewa Kuryluk, ,Zwierciadto” 18.09.2019)

EWA
KURYLUK

Jestem stoikiem o stabym zdrowiu
i sporym harcie ducha.
— Ewa Kuryluk

(Fabjanowska-Micyk Z., Rozowe kasztany — rozmowa z Ewa Kuryluk, ,Zwierciadto” 18.09.2019)
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Ewa Kuryluk na tle jednej ze swoich prac, 1983,

Nowy Jork fot. Czestaw Czaplinski, Fotonova.



Moje wlasne utopie artystyczne
wywodzg sie z pragnienia,

by zrobi¢ w sztuce kopie
niepowtarzalnego losu
jednostki, utrwali¢ jej kontur

i gest, bicie serca i stowa, cien.
— Ewa Kuryluk

(cyt. za: Stankowska A., Podréz ku sobie w podréze od
siebie. O poezji i sztuce Ewy Kuryluk, [w:] ,Poznanskie Studia
Polonistyczne”, Seria Literacka 32 (52), Poznan 2018, s. 227)

283
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EWA KURYLUK

(UR. 1946)

z serii Czlekopejzaze, 1970

akryl, ptyta pilsniowa, 90 x 90 cm
sygn. na odwrociu: KURYLUK / Dec. 70

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Ewa Kuryluk to pionierka efemerycz-
nych instalacji tekstylnych, malarka, fotografka,
historyczka sztuki, powiesciopisarka i poetka.
Jej twdrczosc¢ inspirowana jest autobiografig
i realizmem, cieniami, $ladami i lustrami, legen-
dami o dziewczynie z Koryntu i tkaninie Weroniki.
Wczesne prace wpisuja sie w nurt nowej figuracji
i hiperrealizm. Po 1978 roku Kuryluk porzucita
tradycyjnie rozumiane malarstwo i poswiecita
sie instalacjom tworzonym z malowidet nanoszo-
nych na bawetniane ijedwabne chusty. Réwnole-
gle, od 1959 roku artysta uprawia autofotografie,
poczatkowo na potrzeby wtasne. Od 2000 roku
jej fotografie pokazywane sg publicznosci. Prace
Kuryluk mozna znalez¢ w kolekcjach publicznych
i prywatnych w Europie i USA, a takze w Muzeach
Narodowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
Wroctawiu i Muzeum Sztuki Nowoczesnejw todzi.

Cykl ,Cztekopejzaze” powstawat od dru-
giej potowy lat 60. Jego tytut odnosi sie do relacji
miedzy cztowiekieminatura. Kuryluk przedstawia
cztowieka jako byt organiczny, spleciony z natu-
ra i zalezny od jej rytmow. Cielesnos¢ w relagji
z otaczajacym Swiatem jest podstawowym te-
matem prac nalezacych do tego cyklu. Poczat-
kowo ,Cztekopejzaze” miaty charakter btogi
i harmonijny. Swa idylliczno$¢ utracity na skutek
doswiadczenia $mierci ojca i wydarzen Marca

284

1968. Zespolone z pejzazem ciato stato sie po-
kawatkowane, okaleczone - konfrontujace swoja
kruchos$¢ z wszelkiego rodzaju zagrozeniami pty-
nacymiz zewnatrz i z wewnatrz. W oferowanym
obrazie splatane ciata kochankéw posréd spokoju
zimowego krajobrazu rodza z siebie kwiaty rozy.
Nastepuje w nim napiecie miedzy harmonia zimy
a pogmatwaniem cztowieka.

W 1973 roku Ewa Kuryluk pisata o cyklu
,Cztekopejzazy”: ,Zrodzony z pragnienia odbu-
dowania harmonii miedzy cztowiekiem a natura
przez jej ucztowieczenie - postawienie znaku réw-
nosci miedzy krajobrazem a ksztattami ludzkiego
ciata - utorowania sobie drogi z pietrzacych sie
groznie miast ku wzgorzom tagodnie rozpo-
startym, intymnym wawozom i dolinom, gdzie
rytm por roku odpowiada jeszcze rytmowi zycia
cztowieka, a jego przemijanie jest petna pogody
metamorfoza materii” (cyt. za: Stankowska A.,
Podréz ku sobie w podréze od siebie. O poezji
i sztuce Ewy Kuryluk, [w:] ,Poznanskie Studia
Polonistyczne”, Seria Literacka 32 (52), Poznan
2018,5.230). ,Cztekopejzaze” poruszajace sprawy
trudneibolesne, nie sa w odbiorze przygnebiaja-
ce. Ludzka natura spoglada z tych obrazéw gro-
teskowym okiem zmuszajac widza do refleksji
nad soba samym.

285
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NATALIA LACH-LACHOWICZ
(1937 - 2022)

Sztuka postkonsumpcyjna, 1975

odbitka zelatynowa, papier, 50 x 60 cm, ed. 4/5
sygn. p.d.: Natalia LL, opisana l.d.: 1975, sygn.

i opisana na odwrociu: NATALIA LL / SZTUKA
KONSUMPCYJNA / POST CONSUMER ART /
1975 / gelatin colour print on paper / 4/5

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

,Sztuka konsumpcyjna” i wywodzaca
sie z niej ,Sztuka postkonsumpcyjna” autorstwa
Natalii Lach-Lachowicz naleza dzi$ do najbar-
dziej rozpoznawalnych projektow polskiej sztuki
wspotczesnej. W 1971 roku artystka przyjeta pseu-
donim Natalia LL: ,(...) skrocitam sobie nazwisko.
Odkleitam sie od Natalii Lach-Lachowicz, statam
sie Natalig LL. Te dziewczyny-modelki s moimi
sobowtérami”. Modelki to blondynki o lalkowatej
urodzie, perwersyjne i przesigkniete erotyzmem.
Ich przedstawione na czarno biatych badz koloro-
wych fotografiach twarze w ostentacyjny sposéb
zajadaja rozne produkty: banany czy kisiel. Fizjo-
logiczna czynnos$c¢ kontrastuje z mtoda, zadbana
i umalowana dziewczyna. Ostentacyjnosc¢ gestu
czesto uwypuklona jest przez powtorzenie, serie
klatek dokumentuja proces konsumpgji, fascynu-
jac badz odpychajac.

Powstajace w pierwszej potowie lat
70. prace z omawianego cyklu wpisywaty sie
w trwajacy na zachodzie dyskurs o roli kobiety
w Swiecie. Réwniez Natalia LL wtaczyta sie do
miedzynarodowego ruchu sztuki feministycznej
biorac udziatw licznych sympozjach i wystawach.
Poprzez swoje prowokacyjne artystyczne dziata-
nia dotaczyta do dyskusji na temat feminizmu,
przypisujac kobietom role aktywna, nadrzedna
wzgledem mezczyzny. Perspektywa Natalii LL,
zyjacejitworzace] za zelazna kurtyna, odrézniata
ja od artystow zachodnich. Jej sztuka miata nie
tylko wymiar walki kulturowej, ale rownie waznym

jej aspektem byta polityka. W wywiadzie przepro-
wadzonym w 2015 roku przez Agnieszke Sural
przyznata, ze od lat 70. fascynowata jg idea zapisu
rzeczy zwyczajnych, codziennych, w tym m.in.
jedzenia: ,To byta rejestracja konsumpgji, ktéra
- nagle okazato sie, ze - jest strasznie erotyczna.
(...) Azachodnia krytyka mowita i pisata, ze jest
to sztuka krytyczna pokazujaca, ze w PRL-u nie
byto niczego, tych parowek, banandéw. To byta
sztuka krytyczna, ktéra obnaza PRL” (Natalia LL:
,Sztuka konsumpcyjna”, rozm. przepr. A. Sural,
portal Culture.pl, styczen 2015).

,Sztuka konsumpcyjna” i ,Sztuka post-
konsumpcyjna” narodzity sie w Polsce lat 70.,
w okresie ktory dzis odbierany jest jako czas
silnego rozbudzenia potrzeb konsumpcyjnych,
a takze kreowania wizualnych zachet do ich za-
spokajania. Polityczna wymowa prac artystki byta
podkre$lona faktem, iz mozliwosci konsumpcyjne
Polakéw w tamtym czasie byty mocno ograni-
czone, a sama konsumpcja byta narzedziem
polityki panstwowej. Jej prace poczatkowo nie
zostaty dobrze odebrane w kraju, natomiast na
Zachodzie przyjeto je z entuzjazmem. Sztuka kon-
sumpcyjnai postkonsumpcyjna pokazywana byta
na oktadkach ,Flash Artu”, ,Art Pressu” i innych
francuskich czasopism. Natalia LL wpisata sie
trwale w kanon artystek-feministek zabierajacych
wazny gtos w trwajacej od wielu lat i trwajacej
nadal na catym Swiecie dyskusji o kondycji kobiet
we wspotczesnej rzeczywistosci.

Dwuznaczno$¢ dzialania, ktore z prostej czynno$ci jedzenia
przeradza sie jakby w wyrafinowang erotyke, a wreszcie

w gest niemal magiczny, w system znakéw, wydawaloby sie
powszechnie stosowanego, a przeciez nieznanego nam kodu,
nie tylko intryguje, ale i powoduje budzenie sie refleksji
wlasnie nad znakiem, nad kodami stosowanymi przez nas
powszechnie dla uzyskania wzajemnego porozumienia. I ta
refleksja, ktéra ostatecznie staje sie refleksja sztuki nad
sztuka, nalezy niewatpliwie do najcenniejszych osiggnieé¢
artystycznych Natalii Lach-Lachowicz.

(Dzieduszycki A., ,Fotografia”, nr 7/1973)

POLSWISSART
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RE :

W sloneczny 1istopa,r§'10wy dzieh 200 IpIZyjaciot Raymonda
Hainsa, wybitnego franeaskiego Noj Sty, udaid'si¢'z Paryza pociagiem TGV
do Saint Brieuc, aby uczestniczyé emonii pochowku tego wybitnego artysty.
Robitem zdjecia widokow za oknem, pejzazy bretonskich i stacji kolejowych przed
Saint Brieuc. e

By¢ moze we $nie mlodej kobiety, czy w lustrze mojego aparatu pojawita sie stacja

o nazwie "SEITA&SAFFA" taka sama jak seria obiektow Raymonda Hainsa — wielkich
pudetek z zapatkami, ktore w ramach czterdziestoletniej wspotpracy z Raymondem
Hainsem, wielokrotnie fotografowalem...

— Andrzej Paruzel
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102
ANDRZEJ PARUZEL
(UR. 1951)

Sen o Raymondzie, 2005
fotografia, 57 x 163,5 cm
Estymacja: 14 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
wiasnos¢ artysty
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PRZEMYSLAW MATECKI
(UR. 1976)

Bez tytutu (kuchnia), 2001
kolaz, olej, ptyta pilSniowa, 47 x 56,5 cm
sygn. i opisany na odwrociu: Pm + PTD
01.03.2001 / MATECKI.P.

Estymacja: 5000 - 6 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty (ok. 2004)
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MANIFESTOWANIE
TEGO W CO WIERZE
JEST DLA MNIE
KWESTIA WITALNA,
A LUBIE WIERZYC

W MILOSC | W SEKS.
— Maurycy Gomulicki

(Maurycy Gomulicki: ,Cycki majag konkretny potencjat symboliczny”. Artysta o swoim
najnowszym projekcie, rozm. przepr. H. Rydlewska, portal ,Na Temat” 6.09.2012)
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~ Maurycy Gomulicki podczas wystawy Pink not dead w warszawskim CSW,
[
- 2006, fot. Albert Zawada, Agencja Wyoborcza.pl.
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Relax & Luxus rzezby autorstwa Maurycego Gomulickiego w sopockiej marinie, 2012, fot. archiwum prywatne artysty.



Cycki to tez luksus. (...)
Marza mi sie wielkie
rozowe melony,
kolyszace sie na tagodne;j
fali sopockiej mariny.

— Maurycy Gomulicki

(Gomulicki M., RELAX & LUXUS [artist
statement], Sopot, 30.05.2012)

Relax & Luxus rzezby autorstwa MatirycegoGomul

Prezentowana praca ,Relax & Luxus”
powstata w ramach pierwszej edycji festiwalu
Artloop, ktory odbyt sie w Sopocie we wrzesniu
2012 roku. Zatozeniem imprezy byto wtaczenie
w przestrzen miejska sztuki, ktora eksplorowataby
pojecie ,kurortowosci” i ozywiata, a moze wrecz
podgrzewata pozasezonowa atmosfere tego miej-
sca. Znany ze swego zamitowania do rozu i ero-
tyki, Gomulicki zaprezentowat rzezbe ukazujaca
gigantyczne, landrynkowe piersi z odstajacymi
sutkami. Instalujac pod nimi nadmuchane opony,
zrobit z nich dwie boje, ktore puscit by wesoto
dryfowaty przy sopockim molo.

Humorystyczna, wpisujaca sie w pop-
-artowe tendencje praca stanowi komentarz do
seksualnosci wezasowiczow ,polskiego Acapulco
nad szarym morzem” - jak okre$la Sopot artysta.
Gomulicki pieszczotliwie i z sympatia patrzy na
ttumy nadbattyckich plazowiczéw, dostrzegajac
nasza rodzima charakterystyke: blade ciata, ge-
sig skorke na ramionach i tydkach, pastelowa
szminke, tipsy - ,taka wtasnie jest wenus polska
- chapeu bas mademoiselles” - pisze z przeka-
sem w swoim manifescie (Gomulicki M., RELAX
& LUXUS [artist statement], Sopot, 30.05.2012).
Smieje sie z odstawianego na plazy letniego
theatrum, gdzie wszyscy na site udaja, ze sg na
Karaibach. Panie i panienki w kolorowych bikini
kotysza biodrami, odstawiajac istna rewie mody,
wierzac w swoje pie¢ minut na czerwonym dywa-
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nie. Zadowoleni panowie pozeraja je tapczywie
wzrokiem, chetnie uczestniczac w tym targowisku
proznosci.

Wybierajac na rzezbe kobiecy biust, ar-
tysta okresla go jako pewnego rodzaju symbol
przyjemnosci. Widzi w nim tytutowy relaks i luk-
sus, skojarzony z goragcym stonicem, turkusowa
wodg i wakacyjnymi igraszkami. Jednoczesnie
nie zapomina, ze piersi to tez silny fetysz. ,Cycki-
otym jest ten projekt - bezlitosnie eksploatowane
przez szowinistyczny marketing, magnetyzujace
swa kragtoscia. Bouncing Boobs - hiptnotyczne
drgania. Mamma, Mamita, Mamacita - funda-
mentalna meska fascynacja - mozemy opowia-
dac i wierzy¢, ze najpiekniejsze sa te drobne, ze
naprawde liczy sie tylko charakter i piekne sutki
kazdy jednak chciatby zanurkowa¢ w kanion
majestatycznego dekoltu, sktoni¢ nan strudzone
czoto. Paradise in the flesh - Tom Wesselmann
wiedziat co robi. Podobno w zesztym roku aresz-
towalijakas$ opalajaca sie topless dziewczyne na
Helu. Smieszy mnie pruderia. Cycki sa fajne - to
konkretny kapitat - nie ma to tamto” - ttumaczy
swoj zamyst Gomulicki (Gomulicki M., RELAX &
LUXUS [artist statement], Sopot, 30.05.2012).
Ocierajac sie o lekki kicz, rézowy ,Relax & Luxus”
ma przede wszystkim wywotywacé w odbiorcy
usmiech, przypominajac o kultywowanej przez
artyste kulturze przyjemnosci i rozkoszy.

(...) cycki sa fundamentalne — nie do$¢, ze jest to nasze
pierwsze do$wiadczenie blisko$ci z drugim czlowiekiem
to jest w nich miekki stodki spokéj — mysle, ze gnijacy

w okopach zoklierze o niczym nie marza tak bardzo jak

o tym zeby wtuli¢ sie w cieple piersi i zapomnie¢ o wojnie.
— Maurycy Gomulicki

(Maurycy Gomulicki: ,Cycki maja konkretny potencjat symboliczny”. Artysta o swoim
najnowszym projekcie, rozm. przepr. H. Rydlewska, portal ,Na Temat” 6.09.2012)



104
MAURYCY GOMULICKI
(UR. 1969)

Relax & Luxus, 3&2

wtdkno szklane, Zywica, stal, farba
poliuretanowa, wys. 180, szer. 185 cm (kazdy)

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt «
PROWENIENCJA
zakup w Galerii Leto

Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Sopot, ARTLOOP Festival, 6-9 wrzeSnia 2012.
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105 ]
BASIA BANDA
(UR. 1980)

Pokaz dupe, 2006

haft, akryl, ptoétno, 25 x40 cm
opisany na blejtramie: STYCZEN 2006

Estymacja: 4 000 - 6 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artystki (ok. 2006)

106
ALEKSANDRA WALISZEWSKA
(UR. 1978)

Bez tytulu, ok. 2013

gwasz, papier, 34 x 24 cm
(w Swietle passe-partout)

Estymacja: 13 000 - 15 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Galerii Leto (ok. 2016)
wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Biatystok, Galeria Arsenat, Wisnie,
18 wrzesnia - 6 listopada 2020.
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Paulina Otowska w swojej pracowni, Raba Nizna, fot. Rafat Milach, Forum.

PAULINA

Sztuka, ktora sie zajmuje, wymyka
sie latwym kryteriom i to mi
odpowiada. Zalezy mi na konstrukeji
wlasnego, autonomicznego jezyka.

— Paulina Olowska

(Alchemiczka, z Pauling Otowska rozmawia Monika
Brzywczy, Magazyn ,Usta”, 04/2021, s. 37)

OLOWSKA

Paulina Otowska zajmuje sie malar-
stwem, fotografia, robi filmy video, jest autorka
akcji i projektow taczacych artystyczne srodki
wyrazu z elementami sztuki uzytkowej. Jej obra-
zy i instalacje znajduja sie w kolekcjach Centre
Pompidou w Paryzu, nowojorskiego MoMA czy
Tate Modern w Londynie. Jest jedna z najbardziej
rozpoznawanych artystek sztuki wspétczesnej.

Urodzita sie w 1976 roku w Gdansku. Po-
czatkowo, w latach 1995-96 studiowata w School
of the Art Institute of Chicago (SAIC), nastepnie
naWydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Gdansku. Byta stypendystka wielu prestizo-
wych instytucji, m.in. Krélewskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Hadze (1998), Centro de Art Commu-
nication Visual w Lizbonie (1998/1999), Center
of Contemporary Art w Kitakyushu (1999/2000)
i Rijksakademie van Beeldende Kunsten w Am-
sterdamie (2001/2002).

Realizowane przez Pauline Otowska
projekty charakteryzuja sie syntezg sztuk - ar-
tystka chetnie korzysta z r6znych mediow, jak
malarstwo, kolaz, instalacja, performance, moda
czy muzyka. W 2002 roku zaprojektowata bill-
board dla Zewnetrznej Galerii AMS, promujacy
pozytywna utopijna idee jezyka Esperanto - jako
miedzynarodowego narzedzia majacego pozba-
wic $wiat granic, nierownosci i etnocentryzmu.
W tym samym roku, w Panstwowej Galerii Sztuki
w Sopocie, przedstawita indywidualny projekt
,Romansujaczawangarda”, w ktorym zestawita ze
soba sztuke wspotczesng z malarstwem o zapo-
mnianej, niechcianej estetyce. Z kolei w 2003 roku

wraz z zaprzyjazniong malarka Lucy Mckenzie pro-
wadzita w Warszawie przy ul. Chmielnej kawiarnie,
ktéra z zatozenia stanowita artystyczny happening
pod egida Galerii Foksal. Byto to miejsce spotkan
towarzyskich i dyskusji, podczas ktorych Scieraty
sie ze sobg roznorakie poglady na sztuke.
Kolejne projekty artystka realizowata
w Nowym Jorku na wystawie ,Architektura ptci”
(2003) i w Kunstverein Braunschweig (2004), na-
tomiast w2005 roku w Muzeum Abteiberg odtwo-
rzyta wnetrze nowojorskiego salonu fryzjerskiego
zlat 20. Realizacjom zagranicznym towarzyszyty
akcje artystyczne w Polsce - do jednej z gtosniej-
szych nalezy rekonstrukcja towarzysko-artystycz-
nego wydarzenia, zatytutowanego ,Pozegnanie
wiosny”, jakie miato miejsce w Zalesiu Gornym
w 1968 roku. Happening zorganizowany wéwczas
przez Edwarda Krasinskiego i Anke Ptaszkowska
w jej rodzinnym domu zostat przez Otowska od-
tworzony na zaproszenie CSW Zamek Ujazdowski
(2006). Projekt ten zrealizowata wspolnie z Joanna
Zielinska. Dla CSW w tym samym roku artystka
wykonata rowniez instalacje filmowa ,Rainbow
Bite”. W kolejnych latach wystawiata w londyn-
skim Cabinet Gallery i Camden Art Centre (2006
i 2009), nowojorskim Metro Gallery (2007) oraz
na Biennale w Berlinie (2008). Swoje dziatania
tworcze poswiecata postaciom sztuki polskiej ta-
kim jak Zofia Stryjenska czy Alina Szapocznikow.
Szczegblne miejsce w dziatalnosci
Otowskiej zajmuja neony, ich estetyka i poetyka.
Zaangazowana jest w ratowanie starych zapo-
mnianych instalacji $wietlnych (neon ,Siatkarka”
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przy placu Konstytucji w Warszawie), jak rwniez
tworzy wtasne projekty, m.in. moéwiacy neon dla
Muzeum Sztuki Nowoczesnej (2009). Za sprawa
artystki w 2009 roku w austriackim Grazu poja-
wity sie trzy repliki warszawskich neonéw: krowy
mrugajacej okiem, ludowych babuszek i bukietu
kwiatow. Do realizacji tego projektu Otowska za-
angazowata te sama firme, ktéra w latach 60.
wykonata pierwowzory dla Warszawy.

W ostatnich latach artystka zbiera plon
swoich zaangazowanych dziatan — w 2010 roku
zostata zaproszona do Wattis Institute for Con-
temporary Art w San Francisco na pobyt rezy-
dencjonalny, aw 2014 roku otrzymata prestizowa
nagrode Kunstpreis Aachen Award. Do tej pory
tylko jeden Polak — Pawet Althamer — mégt sie
poszczyci¢ tym wyrdznieniem. W 2014 roku miata
miejsce wystawa Otowskiej pt. ,Czar Warszawy”
w warszawskiej Zachecie, a rok pdzniej artystka
pokazywata swoje prace w Ludwig Forum w Akwi-
zgranie. W ramach serii performanséw BMW Tate
Live wystawita w Londynie sztuke Witkacego pt.
Matka”, podczas ktérej jedno z pomieszczen Tate
Modern zaadaptowata na pokéj w stylu zako-
pianskim. Ponadto uczestniczyta w wystawach
w Modenie (Galeria Civica, 2016) i Nowym Jorku
(Metro Pictures, 2018). W latach 2018-2022 zasia-
data w Kapitule Nagrody Sztuki im. Marii Anto
i Elsy von Freytag-Loringhoven. Obecnie prowadzi
Dom Tworczy Kadendwka w Rabce-Zdréj, gdzie
zaprasza artystow do wspolnej pracy tworczej.






(...) historia kobiet portretowanych przez
kobiety jest dosy¢ Swieza. Jest to inna relacja
niz wielkich mistrzéw, ktérzy malowali
modelki, muzy. Dla mnie jest to idea aktywne;]
muzy, czyli kobiety, ktora dzieli sie swoim
Swiatem i spostrzezeniami, interpretuje je na
swoj sposob. Jest to poczatek jej historii

(,her story”) w opozycji do ,his story”.

— Paulina Olowska

(,Usta magazyn”, 2017/09, s. 39)

107
PAULINA OLOWSKA
(UR. 1976)

Dans les Volutes Pavilionesque, 2015

olej, spray, kolaz, ptétno, 140 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 2015 / Paulina /
Otowska / "Dans les volutes / Pavilionesque”,
na blejtramie nalepka z nowojorskiej galerii
Metro Pictures i nalepka z Pace Gallery

Estymacja: 800 000 - 900 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Londyn, Pace Gallery

WYSTAWIANY

Londyn, Pace Gallery, Squelchy Garden

Mules and Mamunas, 22 listopada 2023 -

6 stycznia 2024.

Aspen, Calodney Advisory Viewing Room,
marzec 2023.

Jevnaker, Kistefos Museum, The Twist, Paulina
Otowska - Her Hauntology, 30 kwietnia -

16 pazdziernika 2022.

POLSWISSART

,Dans les volutes Pavilionesque” Pauli-
ny Otowskiej wpisuje sie w cechujaca tworczos¢
artystki ztozona praktyke, ktéra obejmuje malar-
stwo, kolaz, rzezbe, wideo, instalacje i performan-
ce. Ofowska ptynnie przemieszcza sie pomiedzy
réznymi srodkami wyrazu eksplorujac bliska so-
bie tematyke wielowymiarowosci wspotczesnej
kobiety. Interesuje ja przede wszystkim historia
doswiadczen i percepcji kobiet. U podstawy snu-
tej przez Otowska opowiesci znajduja sie miejsca
zwigzane z bohaterkami jej przedstawien, sce-
nerig wystaw i jej osobistym doswiadczeniem
zycia i pracy z dala od wielkomiejskiego szumu.
Odwotujac sie do przesztosci wskrzesza historie
czyniac je zaskakujaco aktualnymi.

Obraz ,Dans les volutes Pavilionesque”
w swoim tytule odwotuje sie do pierwszej indywi-
dualnej wystawy Pauliny Otowskiej w Szwajcarii
w2013 roku. W Kunsthalle Basel artystka pokazata
wowczas model naturalnej wielkosci drewniane-
go pawilonu. Konstrukcja w swym zamysle miata
by¢ przestrzenia ekspozycyjna, jak rowniez miata
stuzy¢ akcjom performance z pogranicza teatru
i kabaretu - tematom bliskim artyscte. Mariaz
sztuki i teatru, w polskiej sztuce po raz pierwszy
eksplorowany przez Tadeusza Kantora w stynnej
Cricotece, znalazt u Otowskiej wyraz nie tylko win-
stalacjach, ale réwniez w wydawanym od 2015
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roku czasopismie ,Pavilionesque”. Stworzony
przez nig magazyn artystyczny poswiecony byt
réznym aspektom sztuki wspodtczesnej i teatru.
Stanowit rowniez forme aktywnego archiwum,
w ktorym gromadzone byty niepublikowane
materiaty zwigzane z teatrem, performansem
i lalkarstwem: dokumentacja, fotografia i teksty.

Rownolegle zwydaniem pierwszego nu-
meru czasopisma powstat nawiazujacy do niego
tytutem obraz. Praca utrzymana jest w duchu
wspotczesnej sztuki popularnej, do ktérej przy-
wigzanie Otowska deklarowata wielokrotnie.
Uzywajac malarstwa i kolazu jako srodkow wy-
razu, stworzyta swoisty teatr postaci na dwuwy-
miarowej przestrzeni ptotna. Pierwszoplanowa
bohaterka uczynita mtoda, umalowang i mod-
nie ubrana dziewczyne, ktéra z kieliszkiem wina
w dtoni spoglada z nieskrywana wyniostoscia
i pewnoscia siebie. Otowska bawi sie luksusowa
wizja, zaczerpnieta wprost ze stron kolorowych
zachodnich magazynéw, a jednoczeénie zdaje
sie opowiadac o tesknotach i ambicjach wielu ko-
biet. ,Dans les volutes Pavilionesque” tylko przez
chwile emanuje kiczowatym luksusem. W ten
charakterystyczny dla siebie, lekki i przewrotny
sposob, Otowska pozwala swoim bohaterkom
opowiadac ich wtasna historie, prowokujac zara-
zem do dyskusji na tematy niezmiennie aktualne.
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PAULINA OLOWSKA
(UR. 1978)

Cherry Picking, 2009

kolaz, papier, 130 x 94 cm

na odwrociu nalepka z nowojorskiej galerii
Metro Pictures

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Nowy Jork, Metro Pictures Gallery

308

309



¥
r

r
rrdFppdyss

'

o -_-'r :

e L

EWA
JUSZKIEWICZ

Ewa Juszkiewicz podczas mini targow Sztuki Kobiet w gdariskim CSW taznia, fot. Dominik Sadowski, Agencja Wyborcza.pl.



Dzieci zaczelam
portretowac od obrazu
,Nasza klasa”.

— Ewa Juszkiewicz

(Ewa Juszkiewicz: Nasza straszna klasa, rozm. przepr.
D. Karas, ,Gazeta Wyborcza”, 03.07.2009)
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EWA JUSZKIEWICZ
(UR. 1984)

Nasza klasa, 2009

akryl, olej, ptétno, 200 x 260 cm
sygn. na odwrociu: Ewa / Juszkiewicz / 2009

Estymacja: 2 200 000 - 3 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Krakéw, Otwarta Pracownia, Jak to sie dzieje,

pyta Agnisia, Ze na obrazie widzimy misia?,

3 marca - 1 kwietnia 2011.

Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

Okolice portretu, 21 pazdziernika - 15 listopada 2009.

REPRODUKOWANY
Okolice portretu [katalog wystawy], wyd. Panstwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2009, s. nlb.




(...) moje obrazy maja w sobie co$§

z atmosfery horroru. Tworzg ja ciemne
tlo, znieksztalcone twarze. Nie chodzi
mi jednak o wywolanie przestrachu,
lecz zbudowanie napiecia.

— Ewa Juszkiewicz

(Ewa Juszkiewicz: Nasza straszna klasa, rozm. przepr. D. Karas, ,Gazeta Wyborcza”, 03.07.2009)

Ewe Juszkiewicz od poczatku fascynuje tradycja sztuki portre-
towej. Bawi sie ona kanonami i powtarzanymi od wiekéw schematami,
przeksztatcajac je i nadajac im nowych, zaskakujacych znaczen. Juz jej
wczesne prace, jeszcze przed stynnym cyklem kobiet bez twarzy, dotykaja
problemu brzydoty, innoscii deformacji. Okraszone duzg dawka makabreski,
przedstawiaja wizerunki dzieci. ,Lubie malowac dzieci, bo czesto ich twarze
nie maja zdecydowanych cech meskich czy kobiecych. Czesto mieszam ptcie,
kobiety maja wasy, a mezczyzni - ufarbowane witosy. Lubie tez kontrasty
polegajace na tym, ze w drobna sylwetke dziecka »wbijam« twarz dorostej
osoby” - ttumaczy swoja koncepcje artystka (Ewa Juszkiewicz: Nasza straszna
klasa, rozm. przepr. D. Karas, ,Gazeta Wyborcza”, 03.07.2009).

Prezentowana monumentalna ,Nasza klasa’ nalezy do grupy dziet
podejmujacych tematyke dziecieca, realizowanych przez Juszkiewicz w la-
tach 2008-2010. Jej tytut nawiazuje do popularnego wéwczas portalu spotecz-
nosciowego. ,Postanowitam namalowac duzy obraz, zaczetam zastanawiac
sie, jak to technicznie rozwiazac, bo najlepiej maluje mi sie postaci wielkosci
zblizonej do naturalnej. Zainspirowat mnie obraz holenderskiej malarki
Marlene Dumas, ktory przedstawia szkolna fotografie. Odszukatam wtasne
klasowe zdjecie z podstawowki” — opowiada artystka (Ewa Juszkiewicz:
Nasza straszna klasa, dz. cyt.). Malarce nie zalezato jednak na ukazaniu jej
wspomnienia czy realistycznym oddaniu charakterow. Klasyczne, szkolne
zdjecie stato sie dla niej tylko przyczynkiem do wizualnych badan nad

ludzka natura - pojeciem pewnego marginesu i mniejszosci, a takze nad
kwestia piekna i brzydoty, dobra i zta. Swoja kompozycje ciasno wypetnita
modelami o dziwnych, niepokojacych twarzach. Powykrzywiane w grymasie,
z groznym usmieszkiem i wytrzeszczonymi oczami, przypominaja bardziej
postacie z horroréw lub upiorne maski niz portrety stodkich dzieci. Gdzie-
niegdzie zauwazy¢ mozna saczaca sie z nosa krew, zaklejone usta czy puste
oczodoty... Mimo tej catej makabreski, stroje przedstawionych postaci sa jak
najbardziej galowe. Kréluja snieznobiate kotnierzyki, schludne sukieneczki,
muszkii krawaty, silnie odznaczajace sie od ciemnego tta. Co ciekawe, posrod
tej swoistej groteskowej, wrecz patologicznej akademii, Juszkiewicz zdecy-
dowata sie przedstawic siebie. ,Siedze w prawym dolnym rogu. Niektérzy
zmoich znajomych pytaja, dlaczego tylko jajedyna na tym obrazie nie mam
znieksztatconej twarzy. Nie zauwazaja, ze brakuje mi prawej reki” - zdradza
artystka (Ewa Juszkiewicz: Nasza straszna klasa, dz. cyt.).

,Nasza klasa” stanowi wyjatkowa ilustracje problemu norm spo-
tecznychiestetycznych, a co za tymidzie - wykluczenia, wstydu i ukrywania
swojej innosci, a ostatecznie wymuszonej maskarady i udawania. Co tak
naprawde jest pieknem i czy kazde zto konotuje idee brzydoty? Jak wia-
domo, wszyscy mamy w sobie mroczna strone, do ktérej publicznie sie nie
przyznajemy. Juszkiewicz proponuje widzowi portret nieidealny, za to peten
emodji, diagnozujacy nasze czasy. Zdejmuje maski, oswajajac niepokdj
zwigzany z tym, co obce i niepoznane, ale przeciez nieuchronne.

Obszarem moich badan sg
wizerunki odmienne, dziwne,
nieidealne, odbiegajace od
normy, czesto nieakceptowane
w dyskursie spolecznym.

— Ewa Juszkiewicz

(Tawicka J., Jarosz M., Torebka wielkiej wagi. Co Ewa Juszkiewicz zyska na
wspbtpracy z Louis Vuitton?, ,Rzeczpospolita”, 5.11.2023)
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EWA JUSZKIEWICZ

(UR. 1984)

Panna z wilka (Czary mary), 2011

olej, ptoétno, 160 x 130 cm

sygn. na odwrociu: Ewa Juszkiewicz / 2011,

opisany: Panna z wilka / czary mary
Estymacja: 700 000 - 800 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Galerii Lokal_30 (ok. 2015)
wtasno$¢ artystki

POLSWISSART

Tworzyla postaci istniejace na granicy
rzeczywistosci i snu, czy moze raczej
koszmaru — niepokojace wizerunki kobiet,

a jeszcze czeSciej dziewcezynek o groteskowych
twarzach przypominajacych maski. Niektore
z bohaterek obrazéw zdawaly sie uchwycone
w momencie magicznej transformacji

w zwierzeta albo w istoty o jeszcze bardziej
nieoczywistej, hybrydalnej naturze.

(Nowacki K., Ewa Juszkiewicz - kim jest najdrozsza polska artystka
na $wiecie? Oto historia jej sukcesu, ,Zwierciadto”, 13.03.2024)
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RADEK SZLAGA

(UR. 1979)

Sell the House..., 2015

technika mieszana, ptétno, 140 x 140 cm

sygn. i opisany na odwrociu: PAN / RDK /2015 /
R.Szlaga/* SELLTHE*

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt

PROWENIENCJA
wiasnos¢ artysty
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Prezentowane ,Splatanie” Macieja
Kasperskiego nalezy do nieukofczonego przez
niego cyklu ,Warstwy”. Ten ostatni projekt artysty
zaktadat stworzenie kilkunastu abstrakcyjnych
rzezb w plastiku i ceramice, ktore mozna bytoby
zestawic ze sobg na zasadzie réznorodnych kon-
trastow. Dzieta miaty uktadac sie w fascynujaca
dychotomie sztuki, oscylujaca wokét pojecia no-
woczesnosci i tradycji, elementow sztucznych
i naturalnych, a takze produkgji seryjnejirecznego
formowania - wzbudzajac tym samym w widzu
refleksje nad uptywajacym czasem.

Kasperski przy projekcie wykorzystat
swoje wieloletnie doswiadczenia w dziedzinie
ceramiki by zrealizowa¢ zupetnie nowatorskie
obiekty z plastiku, wykonane w technice druku
przestrzennego. ,Metoda druku 3D w drukarkach
opiera sie na addytywnym wyttaczaniu materiatu

(filamentu) poprzez dodawanie kolejnych warstw
i do ztudzenia przypomina klasyczna metode bu-
dowania z wateczkow rzezb ceramicznych. Oczy-
wiscie druk 3D wymaga przygotowania tréjwymia-
rowego modelu komputerowego, programu do
obrébki modelu czyli tzw. slicera, ktory podzieli
elementy wedtug mozliwosci technologicznych”
- ttumaczyt artysta we wniosku o stypendium
artystyczne Prezydenta Wroctawia, przyznane mu
w 2019 roku (Zrodto: Archiwum spadkobiercow
artysty). Niestety Kasperskiemu w wiekszosci nie
udato sie wykonac zaktadanych rzezb. Zapisane
cyfrowo w formie modelu 3D, pozostaty w fazie
koncepcyjnej.

By uhonorowac ostatnie artystyczne
przedsiewziecie rzezbiarza, spadkobiercy zde-
cydowali sie ukonczy¢ jego niezrealizowane pro-
jekty, oddajac do druku zachowane pliki cyfrowe.

Oferowane ,Splatanie” byto druga, wielkofor-
matowg rzezba po kobaltowej ,Swiadomosci”,
jaka planowat sfinalizowac Kasperski w swoim
cyklu. Wezesniej stworzyt do niej maty model pod
roboczym tytutem ,Pak” (2020), zaprezentowany
na wystawie ,Warstwy” w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu. Skomplikowana, pekata forma
,Splatania” przykuwa wzrok elegancka, gteboka
czerwienia. Kolor - intensywny i zdecydowany
- stanowit dla artysty, obok wymiaru technolo-
gicznego, istotna ceche kazdej realizacji. ,Daze do
uprawiania sztuki, ktora bedzie zrozumiata jesli
nie na poziomie racjonalnej czy intelektualnej
analizy to na poziomie odczu¢, zmystow, przy-
jemnosci estetycznej” - pisat artysta (Kasperski
M., Miedzy przedmiotem a obiektem [rozprawa
doktorska], Wroctaw 2007).

Dazylem do uzyskania zmyslowego ksztaltu,
nie tyle organicznego (...) co sensualnego,
oddzialywujacego na zmysly, tak aby
przyjemno$¢ estetyczna wynikajaca z odczué
wizualnych rozbudzala potrzebe zaspokojenia
innych, bardziej bezposrednich, np. dotyku.
— Maciej Kasperski

(Kasperski M., Autoreferat do habilitacji, Wroctaw 2013, s. 5)
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MACIEJ KASPERSKI
(1969 - 2020)

Splagtanie z cyklu Warstwy,
2020/2024

kompozyt polichromowany, wys. 100 cm
Estymacja: 80 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja spadkobiercow artysty

LITERATURA

Banas B. [red.], Maciej Kasperski. Warstwy
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2022, s. 24 (por.)
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
(UR. 1971)

Bez tytuhi, 2024

olej, ptétno, 120 x 100 cm
sygn. na odwrociu: Anna Podlewska-Polit / 2024 r.

Estymacja: 12 000 - 14 000 zt

PROWENIENCJA
wtasno$¢ artystki

Obraz Anny Podlewskiej-Polit oferuje szczegblnego rodzaju
doswiadczenie pejzazu. Kompozycja powstata przez natozenie for-
my abstrakcyjnej na uogdlniony pejzaz - widok wody z lotu ptaka.
Nieostre kontury widoczne w tle przefiltrowane sa przez uktad pio-
nowych paséw o subtelnych gradacjach kolorystycznych. Réznigce
sie formalnie warstwy tacza sie w planie mentalnym; czynnikiem
jednoczacym jest rytm paséw, wykreslonych w rownych odstepach
przesuniec optycznych, stymulujacy odbiorce do odbycia swoistej
podrozy. W rytmie tym Swiatto wydobywa niejako z materii malar-
skiej podwodny $wiat, stymulujac odbiorce do wyobrazeniowego
penetrowania jego gtebi, a zarazem prowokujac do namystu nad
wtasnym widzeniem.

Proces odbioru kompozycji Podlewskiej-Polit kojarzy sie
z koncepcja nieruchomej podrézy Gillesa Deleuze’a - podrézy
dokonujacej sie w miejscu, bez fizycznego przemieszczania sie.
Jak okredlit ja filozof, jest ona rodzajem ,rojenia” dokonujacego
sie w krainie zmystow, a zwiazana z nig geografia ,dotyczy umystu
i ciata w tym samym stopniu co ruchéw fizycznych”.

POLSWISSART
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Jedna z najwazniejszych inspiracji w tworczosci Marty Banaszak
jest architektura Bliskiego Wschodu. Obcujac z nia od najmtodszych lat,
artystka wyciagneta z niej lekcje geometrii, propordji i iluzji przestrzenne;j,
a co najwazniejsze — idealnego piekna. W swoich ptétnach ukazuje ona
proste, surowe bryty arabskich budowli przetransformowane w dwa wymiary,
zgtebiajac ich potencjat wizualny. Jej dzieta nie maja jednego uktadu, jed-
nego schematu ogladu. Zachecaja do rotowania i konstruowania nowych
zestawien by odkry¢ drzemigce w nich, hipnotyczne wrazenia wzrokowe.

Dyptyk ,Mihrab Medinah” bombarduje zmysty kontrastem czerni
i bieli. Przedstawia w istocie multiplikacje potkolistej niszy modlitewnej
- mihrabu. Jako wazny element islamskiej architektury religijnej, mihrab
jest zazwyczaj bogato zdobiony i wskazuje wiernym kierunek modtow
- w strone Mekki. Banaszak wykorzystuje jego motyw do wykreowania
wtasnej geometrycznej wizji. Wybiera niska perspektywe i z rozmachem
maluje finezyjna, arabska kamieniarke w stylu ,ablaqg”. , Logika stylu »ablag«
wymagata umiejetnosci zabudowania geometrycznym ornamentem z kolo-
rowych kamiennych elementéw mozaikowych kazdej powierzchni ptaskiej,
zakrzywionej, wypuktejiwklestej” - ttumaczy rzezbiarka (Banaszak M., Khan
Asad Pasha - monografia formy, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2015, s. 17).

Efekt gtebi poteguja zygzakowate pasy, rozchodzace sie naprze-
miennie, drgajace, wprawiajgce nisze w ruch. Jednak prawdziwa zabawa
ziluzja zaczyna sie, gdy zmienimy pierwotny uktad kompozycji, odwracajac
ptétna. Mihraby wowczas znikaja, traca swoj sens, a obraz pozbawiony
zostaje realnosci. Hipnotyzujacy rytm mozaiki porywa w trans i wciaga
widza w swoja abstrakcyjng przestrzen. Silne ztudzenia optyczne stajg na
granicy psychodelicznego ataku. Dzieto zostaje zawieszone w czasie, uka-
zujac juz tylko doskonata, wiecznotrwatg geometrie. Zacheca by zatraci¢
sie w procesie obserwacji, kontemplowac jego forme i by¢ moze - potaczyc
sie z Absolutem?
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MARTA BANASZAK
(UR. 1975)

Mihrab Medinah, 2018

(dyptyk) olej, ptétno, 120 x 240 cm
sygn. na odwrociu: MARTA BANASZAK / MB
[monogram wiazany] / 2018

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

PROWENIENCJA
wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY

Milanéwek, Zaktad kamieniarski B. W. Wisniewscy,
FALENDER/BANASZAK, 11-12 czerwca 2022.

Warszawa, Defabryka, Marta Banaszak - Przestrzen bez
konca i poza czasem, 9 listopada - 15 stycznia 2019.
Warszawa, Galeria CONTRAST, Marta Banaszak - Ablaqg,
6 lipca - 31 sierpnia 2018.

Warszawa, Galeria 18A, Marta Banaszak - Malarstwo,
23-25 lutego 2018.

REPRODUKOWANY
Rachon J., Marta Banaszak: u mnie nie ma CTRL+Z, "Art
Salon. Przewodnik po polskich galeriach sztuki i wysta-
wach", "Polityka" - wydanie specjalne, 2023, nr 4, s. 18.
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Jest to rodzaj gigantycznej mozaiki,
na granicy iluzji, nadinterpretacji przestrzeni.
— Marta Banaszak

(Banaszak M., Khan Asad Pasha - monografia formy, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2015, s. 12)
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115 W mojej pracowni mam mnostwo kolorow
?U?LN:';;SUANCA i po prostu sie nimi bawie. Nie uzywam
pedzla, maluje rekami — jest to bardzo
instynktowne i szybkie. Uzywam duzego
sztyftu z farba olejna, a cala reszta jest

Pyxicephalus, 2018

olej, piasek, druk cyfrowy, ptotno, 200 x 160 cm
sygn. na odwrociu, na blejtramie nalepka

2 galeri Peres Projects z opisem pracy malowana recznie. Pod obrazami znajduja
Estymacia: 170 000 - 220000 24+ sie kolazowe fotografie cial performerdow.
Kiedy ich maluje na potrzeby wystepu,
PROWENIENCJA . . . . . . , .
Polska, kolekcja prywatna dzialam intuicyjnie, nie mysle o tym, co robie.

Francja, kolekej t SRS
CEERESSE U A A potem znajduje piekne momenty w catym

ciele i kadruje zbliZenie (...) powiekszam,
robie zdjecie, potem drukuje i maluje.
— Donna Huanca

(Timofejev S., Donna Huanca: ,Gravity is overrated”
[ttum. P. Skrzypczak], ,Arterritory”, 01.10.2024)




REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okredla zasady i warunki sprzeda-
7y dziet sztuki lub innych obiektéw kolekcjonerskich
na aukcjach lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spotke pod firma DOM
AUKCYJNY POLSWISS ART Spétka z ograniczong od-
powiedzialnoécig z siedzibg w Warszawie, wpisa-
na do rejestru przedsiebiorcow prowadzonego przez
Sad Rejonowy dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospo-
darczy Krajowego Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajacg NIP 526-246-17-79, RE-
GON: 016246823, zwang dalej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowiazuje wszystkich Licytujacych, ktorzy
biorg udziat w Aukgji oraz Nabywcow, ktérzy zawarli z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy lub warunkowg umo-
we sprzedazy w ramach aukcji lub w ramach tzw. sprzeda-
7y poaukcyjnej.

Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny w kazdym czasie
odwotany lub zmieniony przez aneksy dostepne w trakcie
Aukcji lub poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed rozpo-
czeciem Aukcji danego Obiektu. Powyzsze zmiany nie do-
tycza jednak umoéw sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia umowy polega-
jacy na sktadaniu Domowi Aukcyjnemu na zasadach i wa-
runkach okreslonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegdlnych Obiektow przez
Licytujacych, ktorzy w niej fizycznie uczestnicza lub moga
uczestniczy¢, i w ktérej zwycieski Nabywca jest zobowiaza-
ny do zawarcia umowy sprzedazy lub warunkowej umowy
sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona przez Dom Au-
keyjny do prowadzenia Aukcji.

Cena wywotawcza - cena wywotawcza jest kwota,
od ktorej rozpoczyna sie Aukcja Obiektu. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy
czwarte dolnej granicy estymacji. Obiekty licytowane sa
w gore, tzn. licytacja moze zakonczy¢ sie na kwocie wyz-
szej niz cena wywotawcza lub rowna tej kwocie. Informa-
cje o cenie obiektow oznaczonych w katalogu gwiazdka
mozna uzyska¢ w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiektu Dom Aukcyjny
ustala cene gwarancyjna. Jej wysokos¢ jest informacja po-
ufna. Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy cena wy-
wotawczg a dolng Estymacja. Jezeli w trakcie Aukgji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoficzenie Aukgji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy sprzedazy, co zo-
staje ogtoszone przez Aukcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Estymacja: jest szacun-
kowa wartoscia Obiektu okreslong przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych obiektow, po-
rownywalnych pod wzgledem stanu, rzadkosci, jakosci
i pochodzenia. Licytujacy nie powinni traktowac estyma-
cji jako zapewnienia, ani prognozy co do faktycznej ceny
sprzedazy. Estymacja: nie zawiera Optaty aukcyjnej ani
Optaty z tytutu “droit de suite”. Zakoriczenie Aukcji w prze-
dziale estymacji lub powyzej gdrnej estymacii jest réwno-
znaczne z zawarciem prawnie wigzgcej umowy sprzedazy

POLSWISSART

pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktéry zaofe-
rowat najwyzsza cene przyjeta przez Aukcjonera. Zakon-
czenie Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rownoznaczne
z zawarciem warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy Do-
mem Aukcyjnym a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyz-
sz3 cene przyjeta przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument sporzadzony wedtug
wzoru przygotowanego przez Dom Aukcyjny, ktorego wy-
petnienie przez Licytujacego jest warunkiem dopuszczenia
do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez Dom Aukcyjny
zawierajacy opis Obiektow, ktore zostana wystawione na
sprzedaz w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba prawna lub jednostka
organizacyjna nie posiadajaca osobowosci prawnej, utwo-
rzona i dziatajaca zgodnie z przepisami wtasciwego prawa,
bioraca udziat w Aukgji.

Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie trwania Aukgji zto-
zyt najwyzsza Oferte przyjeta przez Aukcjonera, w wyniku
czego pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym zostaje zawarta
umowa sprzedazy lub warunkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt kolekcjonerski wy-
stawiony na sprzedaz w ramach Aukgji.

Oferta - ztoZzona przez Licytujacego w trakcie trwania Au-
kcji oferta nabycia Obiektu za cene wyrazona w polskich
ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do Oferty ztozonej
przez Licytujacego i przyjetej przez Aukcjonera Dom Au-
keyjny dolicza Optate aukcyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optatg aukcyjna zawiera podatek od
towaréw i ustug VAT. Optata aukcyjna obowiazuje rowniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku, gdy Obiekt nie zo-
stat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyjny wystawia faktu-
ry VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy

oryginalnych egzemplarzy utworu plastycznego tzw.

“droit de suite” (oznaczonych +) - zgodnie z art. 19-195

Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-

wach pokrewnych z pdZniejszymi zmianami oraz obowigzu-

jaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu

Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie

prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy orygi-

nalnego egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spadkobier-

com, w przypadku dokonanych zawodowo odsprzedazy

oryginalnych egzemplarzy utworu plastycznego, przystugu-

je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:

1.5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta
w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro, oraz

2.3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta
w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do row-
nowartosci 200 000 euro, oraz

3.1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta
w przedziale od réwnowartosci 200 000,01euro do row-
nowartosci 350 000 euro, oraz

4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta
w przedziale od réwnowartosci 350 000,01euro do row-
nowartosci 500 000 euro, oraz

4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest zawar-
ta w przedziale przekraczajagcym réwnowarto$¢ 500 000
euro
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- jednak nie wyzszego niz réwnowarto$¢ 12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom Aukcyjny dopuszcza
zawarcie warunkowej umowy sprzedazy. Umowa taka do-
chodzi do skutku pod warunkiem akceptacji najwyzej ofer-
ty ztozonej przez Licytujacego i przyjetej przez Aukcjonera
przez wtasciciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzuje sie
negocjowac z wtascicielem Obiektu mozliwos¢ obnizenia
ceny do kwoty zaoferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa pozy-
tywnego rezultatu w ciggu 7 dni roboczych od daty Aukgji
Obiekt uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrze-
ga sobie wowczas prawo do przyjmowania po Aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowane wa-
runkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od innego
Licytujacego Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Nabyw-
ce, ktory zawart warunkowg umowe sprzedazy. Nabywca
ma w takim wypadku prawo do podwyzszenia swojej ofer-
ty do ceny gwarantowanej i przystuguje mu wtedy pierw-
szenstwo w zakupie Obiektu. Jesli Nabywca, ktéry zawart
warunkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umowa sprzedazy zo-
staje rozwigzana, a Obiekt moze zostac sprzedany innemu
Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogélne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane do sprzedazy ko-
misowej przez sprzedajacych lub stanowiagce wtasno$¢
Domu Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczeniami sprze-
dajacych wystawione na Aukcje Obiekty stanowig ich
wtasnos¢, badz tez sprzedajacy maja prawo do rozpo-
rzadzania nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one objete
jakimkolwiek postepowaniem sadowym i skarbowym,
sg wolne od zajecia i zastawu oraz innych ograniczo-
nych praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek roszczen
0s6b trzecich. Dom Aukcyjny zapewnia fachowa wycene
oraz rzetelny opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokrywa koszty ich
ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim
i zgodnie z polskim prawem przez Aukcjonera wskazanego
przez Dom Aukeyjny. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofania
z Aukgji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w Katalogu
Aukgji mogg by¢ uzupetnione lub zmienione przez Au-
kcjonera lub osobe przez niego wskazana przed ich wy-
stawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny zapewnia, ze opisy
katalogowe Obiektow wystawionych na Aukcji wykonane
zostaty w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiad-
czenia i wiedzy fachowe] pracownikéw Domu Aukcyjnego
oraz wspotpracujgcych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.

Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakceptowanie przez
Licytujacego zasad i warunkow Aukcji zawartych w niniej-
szym Regulaminie w catosci i bez jakichkolwiek zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego uznania od-
moéwi¢ dopuszczenia niektérych Licytujacych do udziatu
w Aukgji lub sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac sie przed Au-
kcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane

w Formularzu rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowod osobisty lub paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych watpliwosci Dom
Aukcyjny ma prawo poprosi¢ Licytujacego (np. w celu
sprawdzenia jego wyptacalnosci, poswiadczenia jego toz-
samosci lub w celu unikniecia fatszerstwa) o przedstawie-
nie dodatkowych dokumentow lub pozyskac dane o Licy-
tujgcym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sg informacjami poufnymi
i pozostaja do wytacznej wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej, rachunek za za-
warte umowy zostanie przestany na adres podany przez Li-
cytujacego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat w Aukcji. W tym celu
Licytujacy powinien przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjne-
go w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i pobra¢ tablicz-
ke z numerem aukcyjnym, ktérg mozna otrzymac przy
stanowisku rejestracyjnym po wypetnieniu Formularza
rejestracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument potwierdzaja-
cy tozsamos$¢ Licytujacego. Bezposrednio po zakoricze-
niu Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem aukcyjnym,
a w przypadku ztozenia najkorzystniejszej oferty przyje-
tej przez Aukcjonera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego

Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licytujacego na pod-
stawie zlecenia licytacji. Formularz rejestracji nalezy prze-
sta¢ e-mailem na adres: galeria@polswissart.pl lub zosta-
wi¢ osobiscie w siedzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
godzine przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyjny doktada staran,
by Licytujacy zakupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktorzy chcg bra¢ udziat w Aukcji za posrednic-
twem $rodkéw bezposredniego porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz rejestracji e-ma-
ilem na adres: galeria@polswissart.pl lub zostawi¢ oso-
biscie w siedzibie Domu Aukcyjnego najpoézniej na jeden
dzien przed dniem Aukcji. Pracownicy Domu Aukcyjnego
potacza sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Aukcji wy-
branych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi odpowie-
dzialnosci za bark mozliwosci wziecia udziatu w Aukgji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego porozumiewa-
nia sie na odlegto$¢ w przypadku problemoéw z uzyska-
niem potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem
telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega, ze moze rejestrowac
i archiwizowa¢ rozmowy telefoniczne z klientem, o kto-
rych mowa powyzej.

7. Przebieg aukcji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji Obiektu i podania
przez Aukcjonera ceny wywotawczej. Licytujacy maja pra-
wo sktadac¢ swoje Oferty. O wysokosci postapienia decy-
duje Aukcjoner. Zakorczenie Aukcji Obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mtotkiem przez Aukcjonera i jest
réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy lub warun-
kowej umowy sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukcji sa podawane w ztotych polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Aukcji wycofa¢ dany
Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaistnienia sporu co
do wyniku Aukcji, Aukcjoner moze ponownie zaoferowac
Obiekt do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderze-
niu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjoner moze takze
podja¢ wszelkie inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego Oferty przez Au-
kcjonera zawart z Domem Aukcyjnym umowe sprzedazy
jest zobowigzany do zaptaty ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie Optate z tytutu “droit de suite” za

zakupione Obiekty w terminie 7 dni od dnia Aukcji.

W przypadku obiektéw, ktére zostaty sprowadzone spo-
za obszaru Unii Europejskiej (oznaczonych ®), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo kwota VAT-u gra-
nicznego w wysokosci 8%. W przypadku zawarcia warun-
kowych umoéw sprzedazy termin na dokonanie ptatnosci
biegnie od chwili poinformowania Nabywcy przez Dom
Aukeyjny o zaakceptowaniu jego oferty przez wtasciciela
Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do naliczenia od-
setek ustawowych za op6znienie w ptatno$ci. Dom Aukcyj-
ny przyjmuje nastepujace formy ptatnosci: gotowka, karta
ptatnicza oraz przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnosé w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sg przyjmowane w polskich ztotych.
Na specjalne zyczenie Licytujacego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza mozliwos¢ do-
konania ptatnosci w Euro, Dolarach amerykanskich lub
funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej
walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o optate ma-
nipulacyjng w wysokosci 1%. Przewalutowanie zostanie
dokonane po dziennym kursie kupna waluty obowiazuja-
cym w ING Banku Slaskiem w dacie zaksiegowania przele-
wu na rachunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu
na Nabywce.

Wtasnos$¢ Obiektu przechodzi na Nabywce z chwila zaptaty
catej ceny powiekszonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu “droit de suite”

11. Odbidr obiektéw

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest mozliwy po do-
konaniu przez Nabywce zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” oraz uregulowaniu innych wymagalnych zobowia-
zan wobec Domu Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w terminie 7 dni robo-
czych od daty Aukcji. Po tym terminie Dom Aukcyjny prze-
syta wszystkie sprzedane Obiekty do magazynu zewnetrz-
nego, a Nabywca obcigzony zostanie kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona
od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci Obiektu.
Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki magazynowej.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Aukcji na Nabywce
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
Obiektu, a takze ciezary zwigzane z takim Obiektem, w tym
koszty jego ubezpieczenia.
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12. Postepowanie w przypadku
opdznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7 dni roboczych od
daty Aukgji nie uisci catej ceny powiekszonej o Optate au-
kecyjna i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de suite” Dom

Aukcyjny bez uszczerbku dla innych swoich praw moze za-

stosowac jeden lub kilka z ponizszych $rodkow prawnych:

a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie lub w innym miej-
scu na ryzyko i koszt Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez koniecznosci wyzna-
czania dodatkowego terminu i zatrzymac¢ dotychczas
otrzymane od Nabywcy $rodki finansowe na poczet po-
krycia poniesionych szkdd i utraconych korzysci;

c) odrzucic¢ zlecenia Nabywcy w przysztosci lub zrealizo-
wac takie zlecenie pod warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opdznienie od dnia wy-
magalnosci do dnia zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu “droit
de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie z Estymacjami
i cena minimalna ustalong przez Dom Aukcyjny. Jezeli
w wyniku podjecia powyzszych dziatan Obiekt zostanie
sprzedany za cene nizsza niz ta ktora zostata zaoferowa-
na przez Nabywce i przyjeta przez Aukcjonera na aukgji,
wowczas bedzie on zobowigzany do pokrycia Domowi
Aukcyjnemu wynikajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko Nabywcy
w celu odzyskania wierzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgledem Domu Au-
keyjnego z wierzytelnoscig Domu Aukcyjnego wobec
tego Nabywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych Obiektach wsta-
wionych przez takiego Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane zgodnie z prze-
pisami prawa polskiego. Nabywca bedacy osoba fizyczng
ma prawo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru
zumowa w terminie 1 roku od daty wydania Obiektu. Wo-
bec Nabywcdw nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady fizyczne oraz
wady prawne zakupionych Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na
wywoz Obiektow poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwiazku z powyzszym Licytujgcy we wtasnym zakre-
sie powinni sie zorientowad czy w razie potrzeby wywo-
zu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatko-
we pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23 lipca 2003 r.
o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162
poz. 1568, z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50
lat o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowiazany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opdznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani op6znienia w uiszczeniu
catej ceny powiekszonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu “droit de suite”

15. Dane osobowe Licytujgcych

Administratorem danych osobowych Licytujacego jest
Dom Aukcyjny.

Dane osobowe Licytujacego beda przetwarzane w celach:
a) realizacji transakcji miedzy Licytujacym a Admini-
stratorem, w tym przetwarzanie dziatania zwigzane
z realizacjg umowy sprzedazy lub warunkowej umo-
wy sprzedazy zawartej w wyniku przyjecia oferty pod-
czas Aukgji, obstuga klienta, ptatnosci, przetwarzanie



reklamacji itp., tj. na podstawie prawnej z art. 6 ust. 1
lit. b) RODO;

b) marketingowych - na podstawie zgody podmiotu, kt6-
rego dane dotycza, tj. na podstawie prawnej z art. 6 ust.
1lit. a) RODO;

¢) umozliwienia udziatu w Aukcji oraz podejmowania dzia-
tan nakierowanych na pozyskanie kontrahentow - na
podstawie zgody podmiotu, ktérego dane dotycza, tj.
na podstawie prawnej z art. 6 ust. 1 lit. a) RODO;

d)w razie podjecia dziatan zmierzajacych do zawarcia
umowy z Administratorem dane osobowe beda prze-
twarzane w celu realizacji tych dziatan (jesli Licytujacym
jest osoba fizyczna), tj. na podstawie prawnej z art. 6
ust. 1 lit. b) RODO lub na podstawie uzasadnionego in-
teresu Administratora w postaci nawigzania wspotpracy
z reprezentowanym podmiotem (niebedacym osoba fi-
zyczna), tj. na podstawie art. 6 ust. 1 lit. f) RODO;

e) ewentualnego ustalenia, dochodzenia roszczer lub
obrony przed roszczeniami —w ramach prawnie uzasad-
nionego interesu Administratora polegajacego na moz-
liwosci ustalenia i dochodzenia przez Administratora
roszczen oraz obrony przed roszczeniami, tj. na podsta-
wie prawnej z art. 6 ust. 1 lit. f) RODO.

Administrator bedzie przetwarza¢ nastepujace dane oso-
bowe: imie, nazwisko, numer telefonu, adres e-mail, inne
dane podane przez Licytujacego.

Dane osobowe pochodzg bezposrednio od podmiotu da-
nych lub od podmiotu reprezentowanego (w przypadku
gdy Licytujacy nie jest osobg fizyczna). W zakresie danych
podanych przez podmiot danych bezposrednio, podanie
danych osobowych jest dobrowolne, jednakze jest nie-
zbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji. Niepodanie
danych osobowych moze uniemozliwi¢ dopuszczenie do
udziatu w Aukcji lub nawiazanie wspdtpracy z Licytujacym.

Administrator przechowuje dane osobowe od momentu

pierwszego pozyskania danych przez okres:

-2 lat ze skutkiem na koniec roku kalendarzowego, liczac
od dnia ostatniej interakcji w ramach podjetego kontak-
tu lub do momentu wycofania zgody na przetwarzanie
(w zaleznosci od tego, co nastapi wczesniej).

-5 lat w przypadku zawarcia umowy z Licytujacym i wy-
stawienia Licytujgcemu faktury VAT, zgodnie z okresem
wynikajacym z powszechnie obowigzujacych przepiséw
prawa, w tym w szczegélnosci art. 74 ustawy z dnia 29
wrzesnia 1994 r. o rachunkowosci (t.j. Dz. U. 2 2023 r. poz.
120 z pézn. zm.) oraz art. 70 ustawa z dnia 29 sierpnia
1997 . - Ordynacja podatkowa (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz.
2383z pdzn.zm.).

W przypadku wniesienia sprzeciwu wobec przetwarzania
danych z uwagi na szczegolng sytuacje, dane przecho-
wywane beda do momentu wniesienia sprzeciwu, o ile
prawnie uzasadnione podstawy po stronie Administrato-
ra nie s3 nadrzedne wobec podstaw sprzeciwu osoby, kto-
rej dane dotycza. Jezeli dojdzie do podjecia wspdtpracy,
dalszy okres przechowywania danych zostanie wskazany
w odrebnej informacji (klauzuli informacyjnej zataczonej
do umowy) dotyczacej przetwarzania danych osobowych
w zwigzku z zawarciem i wykonaniem umowy. W razie po-
trzeby ustalenia i dochodzenia przez Administratora rosz-
czen oraz obrony przed roszczeniami, np. w przypadku
zgtoszenia roszczenia, wskazane okresy przechowywania
i przetwarzania danych osobowych mogg ulec wydtuze-
niu na okresy przedawnienia roszczen lub na czas trwania
sporu, jesli okaze sie to niezbedne.

Dane osobowe moga by¢ przekazywane podmiotom
$wiadczacym ustugi na rzecz Administratora, w tym do-
stawcom systeméw informatycznych, oprogramowania
i ustug IT, doradcom prawnym, podatkowym i finanso-
wym Administratora, dostawcom ustug archiwizacji do-
kumentacji i obstugi korespondencji. Dane osobowe
moga by¢ réwniez udostepnione podmiotom upowaz-
nionym na podstawie przepiséw powszechnie obowigzu-
jacego prawa, w szczegdlnosci instytucjom uprawnionym
do kontroli dziatalnosci Administratora lub instytucjom
uprawnionym do uzyskania danych osobowych na pod-
stawie przepisow prawa.
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Administrator przechowuje dane osobowe w infra-
strukturze informatycznej dostarczanej przez podmio-
ty zewnetrzne, w tym w skrzynkach mailowych, ktérych
serwery moga by¢ zlokalizowane poza Europejskim Ob-
szarem Gospodarczym, a tym samym przekazuje dane
osobowe do panstw trzecich. W takich przypadkach, Ad-
ministrator stosuje odpowiednie mechanizmy ochrony
danych, zgodne z przepisami prawa, w tym z RODO, opie-
rajac sie miedzy innymi na standardowych klauzulach
umownych wymienionych w art. 46 RODO. Szczegbtowe
informacje o zabezpieczeniach danych oraz sposobach
uzyskania kopii danych lub informacji o ich udostepnia-
niu mozna otrzymac, kontaktujac sie z Administratorem
w sposob okreslony ponizej.

W zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych osobie,
ktorej dane dotycza przystuguja nastepujace prawa do:
dostepu do danych, sprostowania danych, przenoszenia
danych, usuniecia danych, ograniczenia przetwarzania da-
nych oraz prawo do wniesienia sprzeciwu wobec przetwa-
rzania Pani/Pana danych osobowych, z przyczyn zwigza-
nych ze szczegdlna sytuacjg — wobec przetwarzania przez
Administratora danych osobowych na podstawie jego
prawnie uzasadnionego interesu (art. 6 ust. 1 lit f RODO).
W zwiazku z przetwarzaniem danych przystuguje réwniez
prawo do wniesienia skargi do organu nadzorczego - Pre-
zesa Urzedu Ochrony Danych Osobowych (ul. Stawki 2, 00-
193 Warszawa).

Ponadto, w zakresie w jakim dane osobowe sg przetwarza-
ne na podstawie zgody, podmiotowi danych przystuguje
prawo do wycofania zgody w dowolnym momencie po-
przez przestanie wiadomosci mailowej z o$wiadczeniem
o cofnieciu zgody na adres:
daneosobowe@polswissart.pl.

Wycofanie zgody nie ma wptywu na zgodno$¢ z prawem
przetwarzania, ktorego dokonano na podstawie zgody
przed jej cofnieciem.

Administrator nie podejmuje decyzji opartych na zauto-
matyzowanym przetwarzaniu, w tym profilowaniu w opar-
ciu o dane osobowe.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowien niniejszego Re-
gulaminu oraz wszelkie spory wynikajace z uméw sprze-
dazy i warunkowych uméw sprzedazy zawartych na jego
podstawie beda rozpatrywane przez Sad powszechny wta-
Sciwy dla siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdykcji tego sadu.

17. Obowiqgzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu polskiemu i zgodnie
z nim bedzie interpretowany.

Niniejszy Regulamin stanowi catos¢ uzgodnien pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacymi oraz zastepuije jakakol-
wiek wczedniejsza umowe czy porozumienie (czy to ustna,
czy pisemna) pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacy-
mi dotyczaca materii objetych przedmiotem niniejszego
Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Regulaminu zostanie
uznana przez sad wtasciwy lub inny upowazniony pod-
miot za niewazna, podlegajaca uniewaznieniu, pozba-
wiong mocy prawnej, nieobowiazujacg lub niewykonalna,
zane za w petni obowiagzujgce i wigzace, a Dom Aukcyjny
i Licytujacy dziatajac w dobrej wierze zastapig takie posta-
nowienie postanowieniem waznym i wykonalnym, ktére
bedzie najpetniej oddawac ekonomiczny sens pierwotne-
g0 zapisu.
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Dom Aukcyjny w szczegblno$ci zwraca uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie zabytkdw i opie-
ce nad zabytkami (Dz.U. Nr 162 poz. 1568) - wywoz okre-
Slonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody od-
powiednich wtadz,

—ustawy z dnia 21 listopada 1996r, o muzeach (Dz.U.
2 1997r Nr5, poz.24, z pézn. zm.) — muzea rejestrowane
maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na au-
kcji za kwote wylicytowang powiekszong o optate au-
keyjna i ewentualnie o Optate z tytutu "droit de suite”,

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji narodowych
doébr kultury (Dz. U. z 2017 r. poz. 1086) - Minister wtasci-
wy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego
wystepuje o zwrot wyprowadzonego z naruszeniem pra-
wa z terytorium Rzeczypospolitej Polskiej narodowego
dobra kultury RP,

—ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o przeciwdziataniu
wprowadzaniu do obrotu finansowego wartosci majat-
kowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnio-
nych Zrédet oraz o przeciwdziataniu finansowaniu terro-
ryzmu (Dz.U z 2000r Nr 116, poz. 1216 z p6zn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowigzany do zbierania danych osobo-
wych nabywcéw dokonujacych transakeji w kwocie po-
wyzej 15 tysiecy euro.
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