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1
AUTOR NIEOKRESLONY

Pejzaz flamandzki, I pol. XVII w.

olej, ptétno dublowane, 109,5 x 145 cm

(do obiektu dotaczono ekspertyze
prof. Hanny Benesz z 2015 roku)

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Francja, Rouvroy, polska kolekcja
prywatna (przed 1939)

Prezentowany XVIl-wieczny obraz jest
wyjatkowym dla polskiego rynku aukcyjnego
przyktadem malarstwa kregu szkoty frankenthal-
skiej. Od niemal stu lat znajduje sie w polskich
zbiorach rodzinnych, najpierw znajdowat sie na
potnocy Francji a potem zostat przywieziony do
Polski. Po wojnie obraz przeszedt konserwacje
zabezpieczajaca. Wspétczesnie, ekspertyze do
dzieta przygotowata Hanna Benesz, przypisujac
je nasladowcy z kregu Gillisa (I1) van Coninxloo
i datujac na okres powstania juz po $mierci mi-
strza, okoto 1625 roku.

Owe dekoracyjne kompozycje miaty
charakter konstrukcyjny, stanowity zestawienie
poszczegdlnych, atrakcyjnych motywow wzietych
znatury, lecz podporzgdkowanych przede wszyst-
kim requtom malowniczoscii dekoracyjnosci. Ten
typ pejzazu zazwyczaj ukazywat z jednej strony
zbliska ujetq platforme pierwszego planu ze sce-
ngq figuralng, przy bocznej krawedzi kompozycji
ograniczong kulisg wielkich drzew, podczas gdy
po drugiej otwierat sie widok na rozlegtqg panora-
me niezwykle urozmaiconych dalszych plandw,
ktore niczym dekoracyjne fale rozwijaty sie az po
wysoki horyzont. Owe dalekie plany wypetnione
byty mnostwem malowniczych szczegdtow. Tak

skomplikowane krajobrazy w rezultacie prezento-
waty odlegte od rzeczywistosci, nowe, fantastycz-
ne wizje, podporzgdkowane idei »poprawiania«
niedoskonatej natury. (...) Wszystkie te cechy
obserwujemy w analizowanym obrazie. Motyw
drogi zaludnionej przechodniami, prowadzqcej
z lasu do miasteczka ukazanego ponizej, a dalej
kontynuujqcy sie az po horyzont wstegq rzeki, ma
odniesienie do ideowej wymowy takich krajobra-
20w jako symbol przestrzeni zyciowej pielgrzymbki
- peregrinatio vitae - do kresu Zycia i ostatecznemu
celowi, jakim byto osiggniecie - civitas Dei. Byt to
motyw augustiariski wywodzqcy sie ze stow sw.
Pawta o ludziach jako pielgrzymach na ziemi. {...)

Poza scisle okreslong zasadg kompozycji
niezwykle typowy (...), jest wirtuozerski sposob
malowania listowia, uktadajgcego sie w cha-
rakterystyczne pidropusze. Poszczegdlne liscie
ksztattowane blikami jasnej farby na ciemniejszym
tle skontrastowane sq z ciemniejszym listowiem
pozostajgcym w strefie cienia. Natomiast inaczej
malowane sq tu pnie drzew: raczej dtugimii gtad-
kimi pociggnieciami pedzla niz lekkimi miekkimi
dotknieciami, ktore wydobywajq fakture kory (...
- pisata o obrazie Hanna Benesz (z ekspertyzy do
obrazu z 2015 roku).

Obraz ten to przyklad pejzazu
manierystycznego w najwyzszym
stopniu reprezentatywny dla typu
wypracowanego w tzw. ,frankentalskiej
szkole pejzazu”, bardzo rzadki na
polskim rynku sztuki.
— Hanna Benesz

(z ekspertyzy do obrazu z 2015 roku)
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ALEKSANDER ORLOWSKI
(1777 - 1832)

Portret brodatego mezczyzny, 1814

olej, tektura, 34 x 25,5cm
sygn. monogramem wigzanym l. d.: 18 AO 14

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 20.10.2022, poz. 4
Polska, kolekcja prywatna

Kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow

Montreal, kolekcja Wandy Poznanskiej (1979)

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha
Fibakéw, 23 maja - 9 sierpnia 1992.

Poznan, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha
Fibakow, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992.

REPRODUKOWANY

Malarstwo Polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha
Fibakow, wyd. Oficyna Wydawnicza Auriga,
Warszawa 1992, s. 4.

Urodzony w 1777 roku Aleksander Or-
towski przyszedt na $wiat w bardzo skromnej
rodzinie. Malarstwa uczyt sie w pracowni Jana
Piotra Norblina, ktéry widzac wielki talent mtode-
go chtopaka, traktowat go jak najlepszego ucznia.
Tam Ortowski zawart swoje pierwsze artystyczne
przyjaznie, m.in.z Janem Rustemem. W tym okre-
sie zastynat jako twoérca scen batalistycznych.
Zaciagnawszy sie jako ochotnik do insurekcji ko-
Sciuszkowskiej, zupodobaniem utrwalat postacie
zotnierzy, kosynierow i samego Naczelnika. Do tej
tematyki powracat jeszcze kilka lat po powstaniu,
wykorzystujgc w odtwarzaniu scen swa doskonata
pamiec i zmyst obserwacyjny. Malowat zarowno
w technice akwarelowej jak i olejnej.

Pod koniec lat 90. XVIII wieku spedzit
dtuzszy czas w majatku Radziwittéw w Nieboro-
wie, gdzie przy tworzeniu stynnej Arkadii - ,kra-
iny szczesliwosci” - pracowat réwniez Norblin.
W okresie nieborowskim Ortowski malowat
sentymentalne w duchu pejzaze i sceny z Zycia
wsi. Wzbogacat swoj styl rysowania: stopniowo
wzmacniat i upraszczat ksztatty, poszerzyt tez
znacznie repertuar, do ktérego dotaczyty satyrycz-
ne portrety, autoportrety oraz wizerunki zwierzat,
zwiaszcza za$ psow.

Mimo wielu gtoséw pochwaty, Ortowski
pragnat dalej sie rozwija¢ i zdobywac¢ nowe do-
$wiadczenia. W 1802 roku opuscit Warszawe i udat
sie do Sankt Petersburga, gdzie z polecenia Sta-
nistawa Kostki Potockiego rozpoczat prace jako
nadworny malarz wielkiego ksiecia Konstantego.
Zawysoka pensje miat razw miesigcu dostarczac
do patacu jeden obraz. Z upodobaniem malowat
portrety konne, sceny rodzajowe i batalistyczne.
W Petersburgu rozwinat rowniez wtasciwie nie-
obecny do tamtej pory w malarstwie rosyjskim
nurt marynistyczny. W jego sztuce doszty do gtosu

Charakter narodowy, typ swojski,
tak odrozniajace go od 6wczesnych
kosmopolitycznych luminarzy naszej

sztuki sg wynikiem natury wewnetrznej

czlowieka nie za$ artysty.

— Henryk Pigtkowski

(Piatkowski H., Album sztuki polskiej: wystawa retrospektywna
w Warszawie 1898, wyd. Drukarnia P. Laskauera & W. Babickiego i Zaktad
Fotochemigraficzny B. Wierzbickiego i S-ki, Warszawa 1901, s. 12-14)
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fascynacje Rembrandtem, zaszczepione jeszcze
w warszawskiej pracowni Norblina. Atmosfera
dziet holenderskiego mistrza mocno podziata-
ta na jego wyobraznie. Jak zauwaza Halina Ce-
kalska-Zborowska: ,Ortowski nie kopiuje nigdy
Rembrandta(...) ale poddaje sie urokowi tatwiej
uchwytnych niektérych jej elementow, ktore
przetwarza bardzo dowolnie, w zupetnie innej
niz Rembrandttechnice” (Cekalska-ZborowskaH.,
Aleksander Ortowski, Warszawa 1962).

Powstajace w Petersburgu prace odzna-
czaty sie duchem zblizajace] sie epoki romanty-
zmu. Malarza pociagat dramatyzm, ludowosc,
urok podanilegend. Do romantycznej wrazliwosci
byto mu blisko zanim jeszcze uksztattowata sie
ona jako nowy ruch intelektualny i artystyczny.
Ortowski coraz czesciej uzywat pastelu i gwaszu,
niejednokrotnie mieszajac go z akwarela i tuszem.
Tworzyt barwne, rozbudowane, wielopostacio-
we kompozycje oraz liczne portrety, zwtaszcza
spotykanych w Rosji Czerkiesow, Baszkirow i Kir-
gizow. Malowat tez wizerunki na potrzeby dworu
i miejscowej arystokracji. Nie byty to dla niego
motywy nowe, podejmowat je juz na krétko przed
swoim wyjazdem do Rosji. Po kampanii rosyjskiej
Napoleonaw 1812 roku, szerzej zainteresowat sie
tematyka spoteczna. Podrézowat wiele po Rosji,
natomiast nigdy nie byt na zachodzie Europy -
w efekcie czego, jego twdrczos¢ w niewielkim
stopniu ulegata panujacym trendom. O ile prace
olejne, do ktérych tak usilnie namawiat go Wielki
Ksiaze Konstanty, nie odzwierciedlaja moze petni
talentu Ortowskiego, o tyle rysunki, akwarele,
gwasze i litografie zdecydowanie zapewnity mu
miejsce w panteonie najwazniejszych tworcoéw
pierwszej potowy XIX wieku - nie tylko w Polsce,
ale i w Rosji.
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KARL BEGAS
(1794 - 1854)

Portret kobiecy, 1852

olej, ptétno, 102,5x 82 cm
sygn. |.d.: C. BEGAS F. / 1852

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w MDM Dzieta Sztuki i Antyki (2005)
Warszawa, kolekcja prywatna

zakup w Desa (1981)
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Carl Joseph Begas, a wtasciwie Begasse,
byt niemieckim malarzem urodzonym w Belgii,
protoplasta rodu, ktéry przez ponad wiek od-
dziatywat artystycznie na srodowisko Berlina.
Swoje pierwsze proby malarskie rozpoczat po
przeprowadzce rodziny do Kolonii w 1802 roku,
pod okiem rysownika i malarza miniatur Franza
Katza. PoZniej ksztatcit sie u Clemensa Augusta
Philipparta, uczeszczajac do liccum w Bonn.
W 1813 roku przeniost sie na studia do Paryza.
Jego mentorem stat sie wowczas Antoine-Jean
Gros, od ktérego zaczerpnat neoklasyczne zasady
kompozycji i rysunku, w potaczeniu z wczesno-
-romantyczna malarskoscia i ciepta w tonach
paletg barwna.

W swoim wczesnym okresie tworczym
malowat przede wszystkim obrazy o tematyce
religijnej, wykazujac jednoczesnie wielki talent
jako portrecista. Jego jednym z najwazniejszych
zleceniodawcow stat sie krél pruski Fryderyk Wil-
helm III, ktéry wspierat go licznymi zaméwieniami
i stypendiami. Artysta wykonat dla niego m.in.
,Chrystusa na Gérze Oliwnej” do ottarza dla ber-
linskiego kosciota garnizonowego, a takze serie
portretéw 0séb odznaczonych medalem Pour
le Mérite za zastugi w dziedzinie nauki i sztuki.

W 1822 roku wyjechat na trzyletnie stypendium
do Rzymu, gdzie zetknat sie z kregiem Nazaren-
czykow. Poznat tez rzezbiarza Bertela Thorvald-
sena, z ktérym dzielit mieszkanie. Po powrocie,
osiadt na state w Berlinie i zatozyt pracownie przy
Am Karlsbad 10. Zostat mianowany profesorem
Pruskiej Akademii Sztuk Pieknych i skupit sie na
pracy dydaktyczne;j.

Zarbwno w obszarze malarstwa histo-
rycznego i rodzajowego, jak i w swoich obrazach
ottarzowych oraz portretach, Begas potrafit pogo-
dzi¢ zréznicowane wptywy studiéw artystycznych
Paryza i Rzymu. Tym samym wniost pionierski
wktad w rozwoj malarstwa berlinskiego, pomie-
dzy okresem romantyzmu i realizmu. Okoto 1828
roku pod wptywem szkoty malarskiej w Dissel-
dorfie, ulegt chwilowej zmianie stylistycznej i co-
raz czesciej tworzyt dzieta o nawigzaniu literackim
lub historycznym, m.in. , The Lureley” (1835) oraz
L,Henryk IV w Canossie” (1836). Od lat 40. zaczety
silnie uwidaczniac sie w jego sztuce tendencje
realistyczne. Malowat sceny rodzajowe i religijne.
Jednak po czesci ze wzgleddw ekonomicznych,
zawsze wracat do malarstwa portretowego,
w ktérym osiagnat wyzyny swoich artystycznych
umiejetnosci.

Begas uwazany jest za tworce ,berlinskiej szkoly
malarstwa”, ktory wywarl decydujacy wplyw na zycie
kulturalne Berlina pierwszej polowy XIX wieku.
Utalentowany eklektyk o duzej wszechstronnosci,
zawsze wiedzial, jak dostosowac¢ sie do zmieniajacych

sie pogladow artystycznych.

(Ruhmer E., Begas, Karl der Altere, [w:] Neue Deutsche Biographie 1, 1953, s. 744-745)
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Obrazy Piotra Michalowskiego,
Swietnego jak wiadomo rysownika,
nie ukazuja nigdy dokladnego,
ilustracyjnego rysunku, jak to np.
bywa nieraz u Juliusza Kossaka.
Jego pociggniecia pedzla dgza

do wywolania realistycznej
impresji przedmiotu, w zwigzku

z czym stanowig trafng, wlasciwie
nieomylna aluzje (ale wla$nie
aluzje) do ksztaltéw rzeczywistych
widzianych w naturze. Elastyczna,
czasem zygzakowata smuga

farby, dotkniecia — akcenty

w najwlasciwszych partiach
obrazu, szeroki zarys konskiego
grzbietu czy zadu, piekny tuk
karku, zaznaczony jednym rzutem
szerokiego, szczeciniastego pedzla,
kilku blyskoéw na 1$nigcej skorze
zwierzecia, drgajace zespoly

szerokich plam barwnych wywotuja

wrazenie poteznej prawdy zycia.
(Dobrowolski T., O twérczosci malarskiej Piotra Michatowskiego,
[w:] ,Sztuka i Krytyka”, VIII, 1956, nr 1-2, s. 129)
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PIOTR MICHALOWSKI
(1800 - 1855)

Jezdziec polski

akwarela, papier, 38,5 x30 cm

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Cieszyn, kolekcja prywatna
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TEOFIL KWIATKOWSKI
(1809 - 1891)

Widok na Awinion, Palac Papiezy i most Saint-Bénézet, 2 pol. XIX w.
Widok na opactwo, 2 pol. XIX w.

akwarela, papier

(1) 17 x 26 cm (w $wietle passe-partout)

(2) 20,5x 28,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygn. u dotu: T. Kwiatkowski (kazdy)
Estymacja: 14 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna

POLSWISSART 16

Urodzony w 1809 roku w Puttusku Teofil Kwiatkowski, to wybitny
przedstawiciel romantyzmu w malarstwie polskim. W latach 1825-1830
ksztatcit sie artystycznie pod okiem Antoniego Brodowskiego i Antoniego
Blanka w Oddziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Warszawskiego. Jako
student wziat udziat w powstaniu listopadowym, a po jego upadku udat
sie do Paryza ze statusem wygnanca. Tam kontynuowat nauke malarstwa
u Léona Cognieta. Utrzymywat bliskie kontakty m.in. z rodzina ks. Czartory-
skich, Adamem Mickiewiczem, Fryderykiem Chopinem, Cyprianem Kamilem
Norwidem i Teofilem Lenartowiczem. Od 1839 roku zaczat wystawiac na
Salonie Paryskim.

Zwigzany z kregiem polskiej emigracji Zyjacej nad Sekwana, malo-
wat dla niej akwarele poswiecone powstaniu (potem takze styczniowemu),
sceny przypominajace szlachecka i rycerska przesztos¢, skomplikowane
pod wzgledem ikonografii kompozycje alegoryczne wyrazajace mistyczne
nastroje tego srodowiska, a takze tance i zabawy ludu polskiego. Uchodzit

17

za znakomitego portreciste Chopina. Wykonat wiele jego wizerunkow (réw-
niez na tozu $mierci), przedstawiajac go takze jako jednego z uczestnikow
symbolicznejsceny balu w Hotel Lambert (,Polonez Chopina”) - do ktérego
to tematu wracat wielokrotnie.

Kwiatkowski zdobyt szerokie uznanie nastrojowymi pejzazami
tworzonymi w Normandii, Prowansji (gtéwnie w okolicach Avinionu) oraz
Burgundii - zwtaszcza w okolicach Avallon, gdzie znajdowata sie posiadtos¢
jego zony, Francuzki, Marie Caroline Jordan. Z upodobaniem przedstawiat
widoki portéw, nadbrzezy, zaglowcow, todzi i uwijajacych sie rybakow.
Chetnie tez podejmowat temat burzy morskie] i tonacego okretu. Odrebna
cze$¢ jego tworczosci stanowia kompozycje o motywach fantastycznych.
Artysta pozostawit po sobie wiele mistrzowskich akwarel - pejzazy, scen
rodzajowych, patriotycznych i kostiumowych. Do rzadkosci na rynku an-
tykwarycznym naleza jego obrazy olejne, zwtaszcza za$ martwe natury.
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BENES KNUPFER
(1848 - 1910)

Pojedynek trytonéw, po 1892

olej, ptétno, 114 x 225 cm
na odwrociu na blejtramie stempel sktadu
materiatéw malarskich z Brukseli

Estymacja: 26 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

Urodzony w 1848 roku Benes Knipfer, byt czeskim malarzem neo-
romantycznym, znanym przede wszystkim ze swoich pejzazy morskich
i obrazow o tematyce basniowej i mitologicznej. Swoja edukacje artystyczna
rozpoczat w 1865 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. Ksztatcit sie
pod okiem Antonina Lhoty i Josefa M. Trenkwalda. Przypadkowe spotkanie
z profesorem Carlem von Piloty w Karlowych Warach wiosna 1870 roku
skierowato jego dalsza podréz do Monachium. Zdecydowat sie kontynu-
owac studia na tamtejszej uczelni. Uczeszczat na zajecia do Alexandra Raab
i Sandora von Wagnera, a takze do pracowni malarstwa historycznego Carla
von Piloty’ego. Jeszcze przed koncem lat 70. XIX wieku odwiedzit Londyn
i Paryz, aw 1879 roku otrzymat dwuletnie stypendium na pobyt w Rzymie.
Goraca Italia tak mu sie spodobata, ze zamieszkat tam na state.

Od poczatku lat 80. wystawiat na salonach i pokazach sztukiw Pra-
dze, Wiedniu, Monachium, Berlinie i Paryzu. Na przestrzeni lat odwiedzit Prage
kilkukrotnie, m.in. by przygotowac swoja ostatnia wystawe w Rudolfinum
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w 1910 roku. Artysta czut gteboki Zal, gdyz jego sztuka nie byta w petni do-
cenianaw rodzimych Czechach. Wielu btednie postrzegato ja jako pewnego
rodzaju egzotyke.

Pod wptywem porazki, Knlipfer sprzedat wszystkie swoje dzieta
firmie Topic, napisat swoj testament i listy pozegnalne, a w drodze z Rjeki
do Ankony popetnit samobojstwo skaczac z parowca na otwarte morze.

Zycie i $mier¢ Knipfer nierozerwalnie taczy sie z motywem wody.
Jego tworczos¢ obfituje w sceny morskie o romantycznym wyrazie, petne
najad, syren, delfindw, trytondw i innych mitologicznych istot. Swoje fanta-
styczne sceny artysta lubit przedstawiac na tle zachodzacego stonca lub przy
Swietle ksiezyca. Doskonale oddawat morskie klify i wzburzone grzbiety fal
zbiata piana. Miarg jego popularnosci moze byc fakt, iz jego dzieto ukazujace
walke trytondw zakupit w 1892 roku sam cesarz Franciszek Jézef. Do tego
tematu artysta wracat pézniej kilkukrotnie.

Morze, zielone morze w niezmiernej przestrzeni,
A nad nim ksiezyc mleczny w blekitnej przezroczy,
Swietlisty nurt za nurtem z daleka sie toczy
Sniezny piang, iskrzacy blyskami promieni...

Od czarnych skatl ku niebu wional §piew syreni —
Leza na glazach, w ksiezyc wbiwszy lzawe oczy,
Na piers dziewczeca woda $cieka im z warkoczy,
Od bioder huska rybia teczowo sie mieni.

— Lucjan Rydel

(Lucjan Rydel, fragment wiersza ,Syreny”, [w:] Poezye, nakt. Nowej Drukarni Jagiellon, Krakow 1901, s. 39)
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Podkowinski pozostawit dorobek artystyczny na tyle
wazki, by zapewnic¢ sobie trwale miejsce w historii
polskiego malarstwa. Pozostawil tez legende; troche
dwuznaczng, niepokojaca wlasciwie wszystkich.

Kim byl przede wszystkim: rzutkim reporterem
zapelniajacym warszawskie pisma ilustrowane
Swietnie rysowanymi aktualno$ciami? Mlodym
portrecistag wykwintnych dam? Prorokiem na

gruncie nowego, jasnego malarstwa? Spdznionym
romantykiem piszacym obrazami dzieje swojej
nieszczesliwej miloSci? Artysta ,,wykletym”niszczacym
w patetycznym geScie swoje najwieksze dzielo? Byl
tym wszystkim jednocze$nie — w jego tworczosci
bowiem ujawniaja sie niemal wszystkie prady,
niepokoje i fascynacje jakie przezywa sztuka poczatku
lat dwudziestych XIX wieku.

Wierzchowska W., Wtadystaw Podkowinski, Krajowa Agencja Wydawnicza, 1981, s. 6.
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7
WLADYSLAW PODKOWINSKI
(1866 - 1895)

Klomby w ogrodzie, 1894

olej, sklejka, 21 x 32 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. p.d.: Podkowinski / 94

na odwrociu pieczatka: Ze zbioréw / Hanny
i Mariana / PODKOWINSKICH

Estymacja: 320 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA O skali malarskich mozliwosci Podkowinskiego

Poznan, kolekcja prywatna

w 1894 r. przekonuje rownolegle powstanie

WYSTAWIANY } malych, niemal abstrakcyjnych letnich pejzazy.
Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie, L. . . .

Wiadystaw Podkowiriski, 1990. Nowos$cig jest ich impastowa faktura, wydobyta
CEPRODUKONANY gesto kladzionymi smugami tlustej, olejnej farby
Wtadystaw Podkowinski [katalog wystawy], 0 intensywnej barwie.

wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 1990, nr kat. 1, 135, s. 71. (Charazinska E., Wtadystaw Podkowinski, Wyd. Dolnoslaskie, Wroctaw 2002, s. 75-76)

Podkowinski uczyt sie w Warszawskiej Szkole Rysunkowej (1880-
1884) u Wojciecha Gersona, nastepnie w Akademii Petersburskiej(1886),
anastepnie spedzit rok w Paryzu (1889-1890). Tworzyt rysunkii ilustracje do
,Tygodnika llustrowanego”, ,Ktosow”, ,Wedrowca”. Nagta ale konsekwentng
zmiane w jego sztuce przynidst pobyt w Paryzu, gdzie pod wptywem francu-
skich artystow przeszedt z konserwatywnego realizmu do impresjonizmu.
Podkowinskiwraz z Pankiewiczem, z ktorym taczyta go wieloletnia przyjazn,
przejat paryska pracownie po Jozefie Chetmonskim. Podkowinski pracowat
szybko i spontanicznie, czego dowodem jest spora liczba obrazéw powsta-
tych na przestrzeni zaledwie dziewieciu miesiecy pobytu ( m.in. ,Latarnik’,
,Jesien”, Pejzaz z uschnietym stonecznikiem”, ,Las w Fontaineblau”, ,Damy
grajace w bilard” - obraz o szokujacym wowczas temacie), oprawione
w czarne aksamitne ramy wystawit w Salonie Krywulta co wywotato swoista
sensacje. W latach 1891-1892 spedzat po kilka miesiecy w Mokrej Wsi u Ju-
liana Maszynskiego oraz w sagsiednim Chrzesnem u Kotarbinskich. Malowat
wtedy ,tubin w stofcu”, Studium blondynki”, Dzieci w ogrodzie”(1891),
,Mokra Wies”, z tego czasu pochodza tez: przepiekny pejzaz ,W ogrodzie”
(Muzeum Bytom), i ,Brzegi Swidra”. W 1892 malowat takze mienigcy sie od
btekitow ,Nowy Swiat”, oraz ,Portret Ewy Kotarbinskiej” w ciemno karmi-
nowej sukni siedzacej w fotelu na tle zéttawej draperii. Wtedy tez powstaje
przepiekny portret kobiecy ,Konwalia” oraz , Taniec szkieletow”. W okresie
miedzy 1892 a 1893 nastapit zwrot w tworczosci Podkowinskiego. , Taniec
szkieletow” - ogromne fioletowozétte ptétno, petne kosciotrupdw inagich
kobiet, stanowigce swoista odmiane sabatu czarownic stanowito jedno
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z gtéwnych dziet symbolicznego okresu artysty, nie powrdcito z wystawy
w Chicago. W 1893 roku pojawita sie ,Bajka” z krolewna przykuta do skaty
iwilkami, ,Ironia” z postacia kobieca trzymajaca serce. Jednocze$nie Pod-
kowinski tworzyt impresjonistyczne pejzaze i portrety jak ,Portret Feliksa
Jasinskiego” - wielkiego przyjaciela artysty, ale tez ,Pejzaz z koniczyna” czy
Krajobraz wiosenny” z Sobétki. Wreszcie zima miedzy 1893 a 1984 poprze-
dzony kilkoma studiami powstaje ,Szat uniesien”, wystawiony wiosng 1894
roku w Zachecie wzburzajacy soba caty $wiat sztuki, bedacy najsilniejszym
i najszczerszym aktem symbolizmu obraz, zostaje zniszczony przez artyste,
ale naprawiony staraniem Feliks Jasinskiego.W latem 1894 Podkowinski po
raz ostatni malowat pejzaze wiejskie, powstaje grupa obrazéw sygnowana
pseudonimem artysty, m.in. ,Staw w parku”, ,Krajobraz z Rabachowki’,
,Ogrodnika z taczkami” czy wtasnie ,Olszynka”. Ostatnim obrazem artysty
byt ,Marsz zatobny” odnaleziony na sztaludze po jego przedwczesnej Smierci.
Dojrzata tworczos$¢ Podkowinskiego przypada na okres zaledwie 4 lat mie-
dzy dwudziestym piatym a dwudziestym dziewigtym rokiem zycia. W tym
krotkim okresie wypowiedziat wtasciwie wszystko, jego pozycja w sztuce
przedstawia sie jasno, obok Pankiewicza byt pierwszym zdeklarowanym
impresjonista polskim i jednym z najwiekszych symbolistow. Jego wrazliwa
i pobudliwa natura sprowadzita go pod wptywem osobistej tragedii na
manowce sztuki, ale skojarzona z trafnym instynktem malarskim, jakiego
dat dowody w okresie przedsymbolicznym, mogta byta doprowadzi¢ go
z czasem do osiagniec bardzo wysokiej proby.
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8
JAN PESZKE
(1870 - 1949)

Duwie dziewczyny odpoczywajqce
na trawie, 1900

pastel, papier, 44,5x54 cm
sygn. . d.: Peszke

Estymacja: 22 000 - 26 000 zt

Jan Peszke niemalze cate swoje zycie
spedzitw Paryzu. Nalezat, obok Wtadystawa Sle-
winskiego, do grupy pierwszych polskich twor-
cow, ktorzy z Francjg zwigzali swojg artystyczng
droge. Studia z rysunku rozpoczat w 1890 roku
w Warszawie u Gersona, ktory, przekonawszy
sie o talencie mtodego artysty, wystat go jeszcze
tego samego roku do Academie Julian w Pary-
7u. Po dwoch latach Peszke zarzucit studia by
rozpocza¢ samodzielng nauke. Fascynowaty go
dzieta impresjonistow, prerafaelitow i artystow
japonskich. Jeszcze wazniejsze byty dla niego
studia w plenerze, prowadzone z Paulem Signac.
W tym samym czasie nawigzat kontakt z Toulu-
sem-Lautrec i Camille Pissarro. Juz wéwczas
wykrystalizowat sie w twoércy poglad na wtasna
sztuke. Pisat: ,(...) chciatbym kiedy$ doprowa-
dzi¢ me prace do tego, zeby przemawiaty jak
najusilniej, do uczucia. Szlachetnos¢ linii i ukta-
du, harmoniaipotega harmoniii$wiatta- otosg
moje dazenia” (Polanowska J., Francuska kariera
polskiego malarza Jana Mirostawa Peske, [w:]
Biuletyn Historii Sztuki, R. LVI, 1994, Nr 1-2, s.
155). Peszke uwazat sie za ucznia impresjonistow,
w swoich obrazach z okresu ok. 1900 roku akcent

ktadt na $wiatto, atmosfere i nastroj. Jego ouvré
charakteryzowata rozlegtos¢ podejmowanych
tematdw. W przedstawieniach figuralnych czesto
uwieczniat sceny rodzinne, w ktérych ukazywat
swoich najblizszych. Krytyk sztuki Edward Wo-
roniecki zachwalat malarstwo polskiego artysty
piszac, ze jest on ,kontynuatorem wielkiego
malarstwa [Szkoty Barbizonskiej], (...) ktore
wzbogacit zdobyczami kolorystyki impresjoni-
stycznej. Szczesdliwa to kombinacja Swietnego
rysunku z bujna, ale w karbach utrzymana pa-
leta i ujeciem plastycznym i mocnym tematu,
w ktory gteboko sie wezuwa, stanowi istotna,
aniepowszednig oryginalnos$¢ naszego rodaka”
(Woroniecki E., Artysci polscy w paryskim Salonie,
,Tygodnik llustrowany” 1924, potr. I, s. 100).

Twércze osiggniecia malarza szybko
dostrzegli krytycy i mito$nicy sztuki. Peszke wy-
stawiat wielokrotnie w Paryzu na indywidual-
nych pokazach, goscit regularnie na tamtejszych
Salonach. Miat mecenasow, ktérzy dbali o jego
kariere, a do grona kolekcjonerow jego prac na-
lezeli m.in. Guillaume Apolinnaire oraz Maria
Sktodowska-Curie.

Artysta-malarz, Jan Peszke, uczen Gersona a staly

bywalec ,Salonow” paryskich wystawia u Bernheima,
pod hastem gromadki ,,Le Groupe libre” — trzynascie
dziel (...). Prace Peszkego odznaczaj3 sie, jak zawsze,
Swietnym i $mialym rysunkiem.

(,Polonia. Revue Hebdomadaire polonaise” zdn. 21 lutego 1914, nr 1, . 6)
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9
LEON WYCZOLKOWSKI
(1852 - 1934)

Kwiaty w wazonie, 1912

akwarela, gwasz, kredka, olej, papier,
99,5x71cm

sygn. i opisany L. d.: Dr Golskiemu /
LWyczot /1912

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakéw, kolekcja dr. Stanistawa Goélskiego

Kwiaty pojawity sie w tworczosci Leona
Wyczdtkowskiego w ostatnim dziesiecioleciu XIX
wieku i towarzyszyty mu przez cate zycie. Malowat
je w kazdej uprawianej przez siebie technice -
pastelami, akwarela, tuszem. Tworzyt réwniez
nalezace do rzadkosci kompozycje olejne. Artysta
po mistrzowsku umiat oddac piekno gatunkéw
iichulotno$¢. Przedstawiat anemony, chryzante-
my, kaczence, piwonie, makiiréze. Natemat tych
ostatnich powstato wiele wariacjitaczacych rozne
odmiany gatunku i barwy w mniej lub bardziej
bogate kompozycje.

W swych studiach kwiatéw Wyczotkow-
skirozwinat dekoracyjny walor linii i ptaskiej pla-
my koloru. Podmiot kompozycji zestawiat z chtod-
nym najczesciej ttem w taki sposéb by uwydatni¢
Swiatto oraz barwe kwiatéw i lisci. W pierwszych
latach XX wieku, namalowat liczne martwe natury,
ktérych centralnym elementem stat sie wazon
zkwiatami. Pochodzacy z 1912 roku obraz ,Kwiaty
w wazonie” kompozycyjnie wpisuje sie w ten ka-
non, zdradzajac wptywy sztuki secesji i inspiracje
Japonia. Przejawem secesjijest niewatpliwie wy-
cinkowos¢ i fragmentaryczno$c ujecia oraz ekspo-
nowanie pojedynczych elementéw. Wyczotkowski
byt mistrzem wysmakowanych kolorystycznie ze-
stawien, ktdre w oferowanej kompozycji realizuja
sie poprzez skontrastowanie czerwieni kwiatow
z czarnym ttem. Fascynacja orientem uwidacznia
sie z kolei w ornamentalnej dekoracji wazonu.

Umieszczony na pracy napis stanowi cie-
kawostke rzucajaca odrobine $wiatta na prywatne
zycie malarza. Wyczotkowski zadedykowat kom-
pozycje dr. Stanistawowi Golskiemu. Wiadomosci
natemat Goélskiego sa dos¢ skape, niemniejjego
nazwisko przewija sie w zrédtach kilkukrotnie.
W katalogu wystawy ,Sto lat malarstwa polskie-
g0 1800-1900” (TPSP, Krakdw 1929) dr Stanistaw
Golski wymieniany jest jako wtasciciel kilku pre-
zentowanych na ekspozycji dziet. Wiadomo, ze
jako lekarz miejski prowadzit praktyke lekarska
w Krakowie przy ul. Basztowej, o czym donosi
krakowski ,Adresarz-Informator” z 1933 roku.
Prawdopodobnie opiekowat sie on Wyczdtkow-
skim, ktory zmagat sie z problemami zdrowotnymi
wynikajacymi z jego znacznej postury. Z posta-
cia artysty tacza Golskiego rowniez zachowane
w zbiorach Muzeum Okregowego w Bydgoszczy
zdjecia. Wykonane przez doktora w czasie pobytu
Wyczotkowskiego w Gdansku latem 1927 roku,
ukazuja artyste i jego zone Franciszke. Fotografie
noszg na odwrociu czerwony stempel z napisem
,Fotogr. Dr. St. Golski”. Wyczotkowski od 1912
roku w celach zdrowotnych regularnie udawat sie
nad polskie morze. W $wietle powyzszego przy-
puszcza¢ mozna, ze z doktorem Golskim taczyta
malarza wyjatkowa wiez przyjaznii zaufania, stad
tez zdecydowat sie specjalnie zadedykowaé mu
prezentowany obraz.

Kwiaty Wycz6t kochal, kwiatami byl obdarowywany,
roilto sie w jego pracowni od przepieknych okazéow

roz, anemondw, gozdzikow, rododendronow, azalii

a nawet storczykow, ktore specjalnie dla niego byly
sprowadzane z cieplarni Rotschilda w Wiedniu. (...)
dobijano sie o kazdy obraz, nieomal o kazdy szkic;
placono tysigce koron za niewielkie studium kwiatowe.

(Twarowska M. [red.], Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, Wroctaw 1960, s. 271-272)
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Okun jest typowym ,nastrojowcem-
lirykiem”. Liryzm jest dominujacg wladzag
jego ducha, a zamyst dekoracyjnej formy
1 ogromne poczucie barwy sa gtlobwnymi
pierwiastkami uzdolnienia malarskiego.
— Wiadystaw Wankie

Wystawa prac Edwarda Okunia w Tow. Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Swiat 1906, nr 52, [w:]
Wiestaw Juszczak, Malarstwo Polskiego Modernizmu, wyd. stowa obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 296.

10
EDWARD OKUN
(1872 - 1945)

Portret zony artysty, 1916

akwarela, papier, 54,5 x29 cm

sygn. |. d. inicjatem wiazanym: EOKVN. 1916
na odwrociu oprawy napis autorski: PORTRET
MEJ ZONY ZOFI (sic!) | MALOWANY w ANTICO-
LI-CORRADO | NA TARASIE ZAMKU H=r VETOLI.
Obok napis otéwkiem: 30 x 57 oraz nalepka
wystawy w Towarzystwie Zachety Sztuk Piek-
nych w Warszawie

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 09.03.2021, poz. 12
Warszawa, kolekcja prywatna

Agra Art, aukcja 25.06.2006, poz. 47
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1
ELIGIUSZ NIEWIADOMSKI
(1869 - 1923)

Ilustracja do "Straconej” Cecylii
Niewiadomskiej, ok. 1897

olej, deska, 13,5 x 19 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu opisany: ilustracja do "Stracona"
C. Niewiadomskiej - / m. E. Niewiadomski.

Estymacja: 4 000 - 5 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja Stanistawy Niewiadomskiej

Eligiusz Niewiadomski w swoim ouvre
chetnie siegat po kameralne formy. Znane sa
jego petne uroku widoki litewskiej wsi, krajobra-
zy tatrzanskie i nastrojowe nokturny. Tworzone
z wielka wprawa i wyczuciem, stanowig niemal
impresjonistyczny zapis chwili - zapadajacego
zmroku nad polami czy chmur schodzacych ze
zbocza gory na tafle wody. Niezaleznie od podej-
mowanej tematyki prace Niewiadomskiego repre-
zentowaty doskonatg umiejetnosc warsztatowa,
ceniong przez krytykdw i publiczno$¢. Inspiracjag
dla artysty byty nietylko licznie odbywane, blizsze
i dalsze, podroze. Niewiadomski jako cztowiek
o wszechstronnym wyksztatceniu, siegat chetnie
do historiiiliteratury. Pod koniec lat 90. XIX wieku
publikowat recenzje oraz wtasne ilustracje m.in.
w ,Wedrowcu”, , Tygodniku llustrowanym” czy
Kurierze Warszawskim”.

Oferowana praca jest wyjatkowa propo-
zycja dla mitosnikéw malarstwa Niewiadomskie-
go. Przedstawia siedzaca na skale u wybrzezy mo-
rza,wpatrzona w dal postac kobieca. Zapadajacy
zmrok przeciety jest jedynie jasng smuga $wiatta
otulajgcego widoczny w tle horyzont. Utrzyma-
na w czarno biatej tonacji, a przy tym niezwykle
nastrojowa i nostalgiczna kompozycja powstata

okoto 1897 roku jako ilustracja do wydanejw tym
samym czasie powiesci o tytule ,Stracona”, napi-
sanej przez siostre malarza - Cecylie Niewiadom-
ska (1855-1925). W powiesci ,Stracona” pisarka
poruszyta watki autobiograficzne - bol osieroce-
nia, tesknote i site wiezi miedzyludzkich, zwtasz-
cza tych rodzinnych. Nauczycielka, ttumaczka,
pisarka, autorka podrecznikow oraz dziataczka
o$wiatowa, Cecylia Niewiadomska znana jest dzi$
gtownie jako ttumaczka ,Basni” Hansa Christiana
Andersena, ,Basni” braci Grimm, ,Podrozy Guli-
wera”i,Chaty wuja Toma”. Jako autorka ksiazek
dla dzieci i mtodziezy zadebiutowata okoto roku
1885 ttumaczeniami z literatury francuskiej, an-
gielskiej i wioskiej, drukowanymi badz to w formie
osobnych pozycji ksiazkowych, badz na tamach
popularnych pism warszawskich, jak ,,Kurier
Codzienny", ,,Bluszcz" czy "Tygodnik llustrowa-
ny". Duza poczytnoscia cieszyty sie utwory dla
miodych czytelnikow, m.in.:,,0drodzona” (1896),
,Powiastki kréciutkie dla matych dzieci” (1897)
oraz ,Stracona” (1897). Bardzo popularny stat sie
takze wychodzacy od 1909 roku cykl ,Legendy,
podaniaiobrazki historyczne”, w ktérym przedsta-
wita dzieje polityczne i obyczaje narodu polskiego.

Drobne iskierki ja krzesze cierpliwie,
Wilasnem je tchnieniem zasilam i1 zywie,
Zanim noc pierzchnie, noc ghucha i czarna.

(Niewiadomska C., Stracona, wyd. Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1897, s. 30)

POLSWISSART

34

35



POLSWISSART

36

37



12
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Wiejska zabawa, ok. 1885-1890

olej, ptétno, 74 x 153 cm
sygn. p. d.: J. Malczewski

Estymacja: 500 000 - 600 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna

Juz na etapie studiéw paryskich, w kregu
tworczych zainteresowan Jacka Malczewskiego
pojawiaja sie dwa silne akordy. Jednym z nich
jest popowstancza martyrologia, drugim - zafa-
scynowanie ludowym folklorem. Artysta zgtebia
obyczajowos¢ wiejska, jej tradycje i barwne stroje.
Maluje chtopskie panny, odpoczywajacych pa-
stuszkdw i rézne sceny z zycia wsi. Ma ponadto
w gtowie, przekazywane czesto ustnie z pokolenia
na pokolenie legendy i podania, a takze historie
ptynace z romantycznej poezji Juliusza Stowac-
kiego. Jego wyobraznie coraz silniej rozbudza
dziwno$¢ i fantastyka, ktore owocujg cyklem
LRusatki” oraz podobnymi w wyrazie dzietami
pt. ,Wariat wiejski” i ,Niespetna rozumu”.

Oferowane dzieto reprezentuje wczesna
i niezwykle oryginalna faze tworczosci Malczew-
skiego, oddajaca czar polskiej wsi. Tematycznie
taczy sie ono z takimi kompozycjami artysty, jak
LSwaty”, ,Natawie”, ,\W szkodzie” czy ,Wieczoryn-
ka”. Malownicza scena przedstawia rozgrywajaca
sie pod gotym niebem chtopska zabawe. Pary
plasaja zwawo w rytm muzyki, a przygrywa im
widoczna w centrum ptotna orkiestra. Posrod
trzymanych przez mezczyzn instrumentéw da
sie wyroznié skrzypce, wiolonczele, koncertyne
i tamburyn. Czes¢ towarzystwa, stojaca pod ko-
lumnowym gankiem, nie zdazyta jeszcze dotaczy¢
do tanecznego korowodu. Wesoty chtop, wzno-
szac w gore swoj czarny kapelusz, prosi stojaca
za nim panne w wianku do wspolnej zabawy.
Co7 to za uroczysto$¢? Malczewski pozostawia

Obok kreacji Malczewskiego, w ktorych
znajduje wyraz odrebno$¢ ujecia przez niego
tematyki ludowej (...), sa i takie, ktore mieszcza
sie w ramach przyjetej wowczas w malarstwie
polskim konwencji, odbijajacej oddzialywanie
szkoly monachijskiej, jak rowniez wplyw
mistrzow francuskich, jak Jules Bretona czy
Bastien-Lepage’a.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw iin., 1968, s. 67)
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widzowi przestrzen do rozwazan. Posrdd swoich
barwnych postaci, umieszcza harcujace w tancu
dzieci, stojacego na ganku rabina, a takze dwéch
matych Zydéw, siedzacych na prymitywnym,
drewnianym wozie przy prawej krawedzi ptot-
na. Mimo szkicowej formy, obraz odznacza sie
zadziwiajaca drobiazgowoscia szczegdtow i so-
czysta paleta barwna. Pobrzmiewajg w nim takze
echa pewnej wrazeniowosci. Zrecznemu artyscie
udato sie w sposéb skrotowy i lapidarny oddac
zarowno radosny nastréj sceny, jak i charakter
jej bohateréw.

Na pierwszy rzut oka wydawatoby sie,
Ze przedstawienie pozbawione jest owej pod-
skornej i wszechobecnej w sztuce Malczewskie-
go metaforyki. Przygladajac sie jednak bardziej
wnikliwie, zaobserwowaé mozna, ze posrod
chtopskiego ludu pojawiaja sie dziwne, niejed-
noznaczne postacie. Z lewej strony obrazu, nad
tafnczaca chtopka w czerwonej chuscie i zottym
fartuszku, nieoczekiwanie objawia sie pysk ko-
nia. Dosiadajacy zwierze jezdziec, z uniesiona
do gory reka, zaznaczony jest ledwie kilkoma po-
ciagnieciami pedzla - wytania sie niczym widmo
z tumandw mgty. Z kolei opierajaca sie o $ciane
dworku kobieta z dziewczynka u boku, zamiast
chtopki - przypomina bardziej jedna zbachantek,
pojawiajacych sie tak czesto w pdzniejszych ptot-
nach artysty. Dzieto stanowi niezwykle oryginalny
przyktad twérczosci Malczewskiego, w ktorym
ludowosc taczy sie z basnia i romantycznym po-
strzeganiem rzeczywistosci.
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13
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Wspomnienia rodzinne, ok. 1905

olej, ptétno, 85 x 109 cm

sygn. . 8r.: J. Malczewski

na odwrociu okragta piecze¢ zbioréw Marii
Malczewskiej, powyzej piecze¢ z numerem: 95

Estymacja: 400 000 - 450 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Kielce, kolekcja Jozefa Zaleskiego

Prezentowane ,Wspomnienia rodzinne”
to niespotykany w spusciznie Malczewskiego por-
tret grupowy, przedstawiajacy najwazniejsze ko-
biety jego zycia. Gtownymi postaciami kompozycji
sgtu corka Julia, starsza siostra Bronistawa i zona
Maria z Gralewskich Malczewska. Kobiety zostaty
ujete wzieleniogrodu natytach domu, ktérym jest
najprawdopodobniejwilla ,Pod Matka Boska” na
krakowskim Zwierzyncu, gdzie rodzina Malczew-
skich przeprowadzita sie w 1899 roku. Z okna
w tle obrazu wychyla sie w czarnym czepeczku
matka malarza, Maria z Korwin-Szymanowskich
Malczewska. Wzrok kieruje na ubranego w bezowy
szynel syna, ktéremu towarzyszy dziwaczny kon.

Rozptywajaca sie niczym w oparach
mgty scena rodzinna powstata zapewne okoto
1905 roku, kiedy to pierworodna Juleczka byta
jeszcze nastoletnia panna. Malczewski obser-
wujac ukochana cérke ,(...) jeszcze jako dziec-
ko - przeczuwat wyjatkowosc jej natury, rozu-
miat pokrewna wtasnej marzycielskos¢; o los jej
niepokoit sie zawsze, wiedzac jak nikta byta jej
odporno$¢ wobec przeciwnosci i doswiadczen,
ktore przynosito jej zycie” (Janoszanka M., Wielki
Tercjarz — moje wspomnienia o Jacku Malczew-
skim, Poznan, s. 289). Artysta przedstawit dziew-
czynke jak stara sie schwyci¢ jednego z latajacych
motyli - symbolu wolnosci, mitosci i szczescia.
Podobny motyw corki, tym razem trzymajacej na
dtoni polnego Swierszcza, pojawia sie jeszcze na
bocznym skrzydle tryptyku ,Muzyka” z 1906 roku.

Chwytajacej motyla Julce przygladaja
sie siostra i zona Malczewskiego. O lekko pucuto-
watej buzi Bronistawa byta dwa lata starsza od
Jacka. W przeciwienstwie do mtodszej siostry
Heleny, nigdy nie wyszta za maz. Poswiecita

swoje zycie najblizszym, troskliwie opiekujac sie
matka w jej ostatnich latach. ,Religijnosc jej byta
doskonata, a objawiata sie nie w dewocji, lecz
w cnotach. Troskata sie tylko o drugich, nie my-
$lac nigdy o sobie” - pisata o Bronistawie Maria
Janoszanka (Janoszanka M., dz. cyt.,s. 75). Matka
zmarta w 1898 roku. Niemniej Malczewski czesto
powracat do wspomnien o niej, przedstawiajac
ja na swych ptétnach zawsze jako korpulent-
na, starsza kobiete w czarnej sukni i takim tez
czepeczku. W 1905 roku wykonat portret matki
w petnej postaci, dedykujac go siostrze Hele-
nie. Na oferowanym ptétnie przedstawit Marie
zKorwin-Szymanowskich Malczewska tym razem
w otwartym oknie. Motyw okna ,(...) w malarstwie
Malczewskiego czesto jest, obok drzwi, studni
czy ptotu granica wyznaczajaca dwa rézne Swia-
ty — rzeczywisty i fantastyczny (...)” (Szymalak-
-Bugajska P. [red.], Moja dusza. Oblicza kobiet
w twérczosci Jacka Malczewskiego, Muzeum im.
Jacka Malczewskiego, Radom 2019, s. 120). Tutaj
okno w symboliczny sposéb oddziela $wiat zywy
od $wiata umartych.

Odmalowana w delikatnej, pastelowej
tonacji kompozycja poprzez swoje szkicowe
ujecie przypomina marzenie senne. Widmowe
sylwetki wytaniaja sie z ktebodw mgty, niczym z kte-
bow pamieci, i staja sie rozpoznawalne poprzez
oszczedne detale twarzy. Dzieto charakteryzuje
nastréj wyciszenia i rodzinnej sielanki. Niczym
w krainie wiecznej szczesliwosci, artysta stoi
w swoim ogrodzie w towarzystwie ukochanych
najblizszych. Patrzac na przedstawiona scene
jasno mozna stwierdzi¢, ze jest to malarski wyraz
uczu¢ Malczewskiego wzgledem najwazniejszych
kobiet jego zycia.

(...) Jacek (...) pomimo ogromnej miloSci,
jaka darzyl dzieci, faktyczng wladze nad
nimi oddal zonie. Maria podejmowala
decyzje odnosnie do wychowania oraz

edukacji dzieci, bedgc zdecydowanie

bardziej pobtazliwa wobec syna, a ,,bujajaca
w oblokach” corke starala sie utemperowac.

(Szymalak-Bugajska P. [red.], Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka
Malczewskiego, Muzeum im. Jacka Malczewskiego, Radom 2019, s. 127)
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Wyobrazal ludzi nie w klimacie
codzienno$ci, jaka ich otaczala,
ale w jakiej$ wymarzonej przez
siebie innej rzeczywistosci,

ktora nadawala ksztat jego
niepowtarzalnej wizji artystyczne;.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw iin., 1968, s. 191-192)
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Malarstwo portretowe tego artysty jest réwnie subiektywne,
jak i wszystkie inne jego prace — i w tej kategorii
rozpatrywane, staje sie najzrozumialsze.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw i in., 1968, s. 191)

14
JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Portret Konrada Goreckiego, 1919

olej, ptotno, 74 x 47 cm
sygn. p. g.: JMalczewski / 1919

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Krakdw, kolekcja Wiestawa Goéreckiego

WYSTAWIANY

Krakéw, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Piek-
nych, Jacek Malczewski 1855-1929, lipiec -
wrzesien 1939.

LITERATURA

Jacek Malczewski 1855-1929 [katalog wysta-
wy], Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych,
Krakéw 1939, poz. 47 (jako ,Portret ojca”).

Przez cate swoje tworcze zycie Jacek
Malczewski malowat osoby ze swojego otocze-
nia, znaneimniejznane. Zostawit nam wizerunki
wybitnych uczonych, malarzy, pisarzy, artystow,
przemystowcow i portrety oséb blizej nieokreslo-
nych, ktore jednak przez to, ze sa bohateramijego
obrazéw urastajg do rangi oséb waznych i zna-
miennych. Pracowat zawsze wedtug skrystalizo-
wanego schematu, w ktérym gtownym motywem
jest postac ludzka malowana do pasa, czasem
w popiersiu. Dominujacym elementem nad catym
obrazem jest zawsze gtowa i wyraz twarzy. Dzieta
te odznaczaja sie wyjatkowym dopracowaniem
detalu - grymasu, gestu, spojrzenia. Nie sa jedynie
malarskimiwizerunkami, a pogtebionym portre-
tem psychologicznym modela, dajacym szerokie
pole interpretacyjne.

Prezentowany portret, namalowa-
ny przez Malczewskiego w 1919 roku, ukazuje
eleganckiego mezczyzne w sile wieku. Jest nim
Konrad Gérecki - inzynier budownictwa, dyrektor
kamieniotomoéw miast matopolskich i cztonek
Krakowskiego Towarzystwa Technicznego. Wraz
zzong i synem Wiestawem mieszkat w Krakowie,
przy Rynku kleparskim 5i niewatpliwie bytznana
oraz wazna persong tamtejszego srodowiska.
Malczewski ukazat go w popiersiu, ubranego
wwytworny czarny surdut i kamizelke. Spod oka-
lajacego szyje czarnego krawata, wystaje $niez-

nobiaty kotnierzyk koszuli. Mezczyzna dumnie
unosi podbrodek, trzymajac w dtoniach cylinder
i laske - nieodtaczne atrybuty prawdziwego dzen-
telmena. Kierujac swéj wzrok w dal, gdzie$ poza
ramy obrazu, wyglada bardzo dostojnie, niczym
prawdziwy cztowiek sukcesu. W kontrascie do
jego powaznej figury, w odlegtym pejzazu arty-
sta odmalowat obsciskujaca sie parke. Zotnierz
o krzywych nogach i przystojnym wasie, ochoczo
trzyma w ramionach jedna z plejady tajemni-
czych, kobiecych postaci w mitologii Malczew-
skiego. Skapo odziana panne wyrdznia czerwony
ptaszcz i frygijska czapka — symbol wolnosci.

Po $mierci Goreckiego w 1932 roku, dzie-
to przeszto w rece jego syna i synowej. Obecne
nawystawie artysty w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1939 roku, widniato
w spisie jako ,Portret ojca”. Doskonata technicznie
praca wpisuje sie w szeroki wachlarz tworzonych
przez malarza wizerunkéw znanych w Krakowie
osobistosci, nieodtacznie uzupetnianych symbo-
lami i alegoriami. Stanowia one swego rodzaju
rebusy, by widz trudzit sie i zachodzit w gtowe
,dlaczego artysta takie, a nie inne wybrat dopet-
nienia” - jak stwierdzit malarz Marian Wawrzeniec-
ki (Wawrzeniecki M., Mysli o Jacku Malczewskim,
,Sfinks” 1911, cyt. za: Puciata-Pawtowska J., Jacek
Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw iin., 1968, s. 191).

Jako portrecista Malczewski nie zrzeka sie i nie zatraca swej

osobowo$ci; manifestuje sie ona zawsze. Jak cala tworczose,

jak wizerunki wlasne, tak i portrety innych oso6b sg bardzo
subiektywne, bardzo osobiste. Moze wla$nie przez to trwa ich
oddzialywanie i do dzi§ maja one moc przekonywujaca, bo jak
shusznie mowit Oskar Wilde — jedynymi portretami, w ktérych
prawdziwo$¢ sie wierzy, sa te, w ktorych model odgrywa role
uboczna, a osobowos$¢ malarza glowna.

(Puciata-Pawtowska J., Jacek Malczewski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw i in., 1968, s. 212)
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15
ANDRZEJ PRONASZKO
(1888 - 1961)

Portret zestarnica, 1909

olej, tektura, 41,5x41,5cm
sygn. . d.: and. Pronaszko. 1909

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Chociaz Andrzej Pronaszko znany jest
przede wszystkim jako wybitny scenograf, to wta-
$nie fascynacji malarstwem ulegt najwczesniej.
We wspomnieniach z dziecinstwa spedzonego na
Podolu pisat: , Trawitem czas — w mniejszym stop-
niu na zabawach z réwiesnikami - a w wiekszym
na wymalowywaniu barwnymi kredkami przed-
miotow otaczajacego mnie $Swiata, ktdry z dnia
na dzien kolejno odkrywatem” (Wierzbicka A.,
Andrzej Pronaszko znany scenografizapomniany
malarz, [w:] Biuletyn Historii Sztuki, R. LVI, 1994, Nr
1-2,s.101). Poczatkowo, za namowa ojca, podjat
studia w Wyzszej Szkole Przemystowej w Krako-
wie, lecz juz w 1909 roku wstapit na krakowska
Akademie Sztuk Pieknych. Tam, pod okiem Leona
Wyczotkowskiego, pracowat ,(...) nad realistycz-
nym opanowaniem formy i koloru studiowanego
przedmiotu” (Tamze, s. 102). Po roku, zniechecony
konserwatyzmem Akademii, zrezygnowat z na-
uki — ale nie z malarstwa. Obrazy z pierwszego
okresu tworczosci Pronaszki nosza znamiona
sztuki Mtodej Polski. Znac¢ w nich réwniez echa
lekcji malarstwa, pobieranych w mtodosci od
Wlastimila Hofmana, z ktérym zaprzyjazniona
byta rodzina Pronaszkow. Doskonale uwidacznia
to oferowany ,Portret zestarica” z 1909 roku.

Zasadnicza zmiane przyniost rok 1913,
w ktorym artysta zwrécit sie ku formizmowi. Od
tego czasu obrazy Pronaszki charakteryzowata
uproszczona i zgeometryzowana forma. Podej-
mowane tematy zaczety oscylowac wokét moty-

50

wow religijnych. W 1916 roku, wspolnie z bratem
Zbigniewem oraz Tytusem Czyzewskim, zatozyt
,Towarzystwo Skrajnych Modernistéw”, ktore za
cel stawiato sobie przeciwstawienie sie panujace-
mu w sztuce polskiej odretwieniu. Ugrupowanie
noszace faktyczng nazwe ,Ekspresjonisci Pol-
scy” w 1919 roku przeobrazito sie w Formistow.
Czotowym teoretykiem grupy stat sie Zbigniew
Pronaszko. W 1921 roku malarstwo artysty zaczeto
zdradzac¢ wptywy kubistyczne, stato sie bardziej
monochromatyczne, utrzymane w tonacji sza-
ro-niebieskiej. Preferowana przez niego techni-
ka malarska byt wowczas olej. Przez caty okres
swojej twdrczosci réwnie waznym i rozwijanym
rownolegle z malarstwem sztalugowym gatun-
kiem byt rysunek.

Cho¢ w 1922 roku rozpadta sie grupa
Formistow, Pronaszko nie zarzucit eksperymen-
tow z forma. W koncu w roku 1926 zwiazat sie
z ugrupowaniem ,Praesens”. W odréznieniu od
pozostatych cztonkéw grupy, jego obrazy nie byty
Scisle abstrakcyjne, operowaty raczej zasadami
deformacji przedmiotu. Poczawszy od 1935 roku
artysta zaczat powoli wycofywac sie z malarstwa
na rzecz wiekszego zaangazowania w uprawia-
na jednoczesnie scenografie. Andrzej Pronaszko
pozostaje na kartach polskiej historii sztuki jako
artysta wszechstronny, o wielkim talencie i rownie
silnej potrzebie poszukiwan wtasciwego dla siebie
jezyka wypowiedzi.
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Alfred Wierusz-Kowalski - stynny malarz wilkbw - nalezy do
czotowych przedstawicieli szkoty monachijskiej. Urodzit sie w 1849 roku
w Suwatkach. Wychowany posréd lasow i jezior, w bliskim kontakcie z na-
tura, bardzo szybko uwrazliwit sie na jej piekno. Majac ledwie osiem lat,
doswiadczyt jednak réwniez mrokéw dzikiej przyrody. W jego pamieci
trwale zapisato sie dramatyczne wspomnienie pewnej mroznej zimy, gdy
podrozujac z rodzing saniami zostali napadnieci przez stado wéciektych
wilkdw. Wowczas nie przewidywat, ze doswiadczenie to mocno wptynie na
jego przyszte tematy malarskie.

Gdy chtopiec miat niemal szesnascie lat, panstwo Wieruszowie
przeprowadzili sie do Kalisza. Miasto to dynamicznie sie rozwijato, co
dawato lepsze warunki zycia, pracy i nauki. Uczeszczajac do Meskiego
Gimnazjum Filologicznego, mtody Alfred otrzymat tam swoje pierwsze lekcje
rysunku. W 1868 roku wyjechat do Warszawy by kontynuowa¢ edukacje
w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Oprocz stynnego pejzazysty, jego
pedagogami byli Rafat Hadziewicz i Aleksander Kaminski. Trzy lata pozniej
wyjechat na studia do Drezna. Wybér byt nieoczywisty, gdyz w tamtym czasie
najpopularniejszy kierunek posrod mtodych adeptow malarstwa stanowita
akademia monachijska. Miasto nad taba miato jednak bogate grono polskiej
emigracji, skupione wokot osoby Jézefa Ignacego Kraszewskiego. Alfred
jako mtody student miat nawet okazje go sportretowac - i mimo ze praca
niezbyt mu sie udata, dzi$ jest interesujgcym przyktad wczesnej tworczosci
artysty, w dodatku w tematyce, jaka bardzo rzadko podejmowat.

W akademii wytrzymat jedynie péttora roku. Wraz ze swoim przy-
jacielem Vaclavem Brozikiem, czeskim malarzem historycznym, opuscit
Drezno dla Pragi. Wspolnie zatozyli tam swoja pracownie i dotaczyli do
praskiego srodowiska artystycznego. Malarz probowat wowczas wiasnych
sit, tworzac pierwsze samodzielne kompozycje, ktore nastepnie z sukcesem

sprzedawat w salonie sztuki Nikolausa Lehmanna. W 1873 roku Wierusz
i BrozZik ruszyli ostatecznie do Monachium. Artysta zapisat sie wowczas na
tamtejsza akademie, do klasy Alexandra Wagnera. Przez chwile réwniez
pracowat w atelier J6zefa Brandta.

Monachium stato sie dla Wierusza prawdziwym domem. Ustat-
kowat sie i zatozyt rodzine z poslubiona w 1878 roku Jadwigg z Szyma-
nowskich. Tesknitjednak za Polska, jej pieknym, dziewiczym krajobrazem
i szlacheckimi tradycjami - stad zakupit Mikorzyn, majatek ziemski koto
Konina. Miejsce byto malownicze, potozone nad brzegiem jeziora i otoczo-
ne lasem. Oprécz dworku, malarz posiadat tam specjalne pomieszczenie
i wybiegi, przeznaczone dla swojej prywatnej hodowli wilkéw. Miatich az
sze$¢, w tym dwa otrzymane w prezencie od niemieckiego cesarza Wilhel-
ma. Dzieki temu mégt zaobserwowad i tak doskonale oddac ich anatomie
i zachowania w swoich ulubionych tematach malarskich. Do Mikorzyna
jezdzit latem i w okresie Swigt Bozego Narodzenia. Natomiast na state
zamieszkata tam jego zona i cérki, od czasu do czasu odwiedzajac Wierusza
w jego monachijskim atelier.

Dzieki miedzynarodowym wystawom, kariera Wierusza szybko
sie rozwineta. Miat bogaty krag odbiorcow nie tylko w catej Europie, ale
i Stanach Zjednoczonych. Tworzac sztuke na wskro$ polska, umiat wyczué
gusta klienteli. Zagranicznych zachwycata egzotyka malowanych scen -
wyjazdow i powrotow z polowan i jarmarkéw, wesotych kuligdw, weselnych
orszakow czy tez przedstawien z wilkami - natomiast w rodakach rozpalaty
one patriotyczne uczucia. Swoje sceny rodzajowe osadzat w malowniczym,
rodzimym krajobrazie, ktdry traktowat realistycznie i z precyzjg szczegotow.
Poprzez swa sztuke, byt ambasadorem polskosci - i za to nalezy mu sie
wielkie uznanie.

Zreczny realista, znajdujacy klientele wérod
ziemianstwa i plutokracji, podejmowal, podobnie
jak jego mistrz (Jozef Brandt), tematyke kresowa,
ze szczegOlnie ulubionymi scenami egzotycznych
dla Niemcow polowan i napadéw wilkéw,
obrazami ilustrujacymi zycie polskiej prowingji,

ziemianskich dwor6éw, malych miasteczek.

Malowal gladka jednolita faktura, z precyzja

odnotowujac szczegobly, ograniczajac game
koloréw do barw ciemnych.

(Krzysztofowicz-Kozakowska S., Stolot F., Historia
malarstwa polskiego, Krakow 2000, s. 211)
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
(1849 - 1915)

Wesola jazda, ok. 1880-90

olej, ptétno, 79 x 107 cm
sygn. . d.: A. Wierusz-Kowalski

Estymacja: 500 000 - 800 000 zt
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Katowice, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Sztuka Alfreda Wierusza-Kowalskiego
to konsekwentnie realizowana wizja polskosci,
opierajaca sie uptywowi czasu i nowym modom.
Jako wybitny ,monachijczyk’, artysta taczyt re-
alizm z nastrojowoscia, malujac sceny rodza-
jowe na tle rodzimych tak, stepéw i chtopskich
wiosek, o réznych porach dnia i roku. W swych
licznych zaprzegach, sannach i kuligach, potrafit
z wielkim talentem odda¢ ducha epoki i ducha
samego narodu.

Prezentowana ,Wesota jazda” podej-
muje jeden z ulubionych przez artyste tema-
tow - wiejska droge i zaprzegi. Przez gosciniec
pedza jak szalone dwa chtopskie wozy. Pierwszy
zaprzegniety w dwa siwe konie, prowadzony
jest przez energiczna wiejska dziewuche. Ko-
bieta w lewe] dtoni dzierzy lejce, podczas gdy
druga popedza zwierzeta uniesionym do gory
batem. Obok niej siedzi rozradowany chtop.
Spod két i konskich kopyt wzbijaja sie tumany
kurzu, Swiadczace o niesamowitej szybkosci
jazdy. Czy to wyscigi? Odmalowany z daleka
drugi powdz niemal dogania towarzystwo na
froncie. Scena ujeta zostata na tle pieknego,
rodzimego pejzazu. Zmieniajace swa barwe na
ztota listowie, sugeruje wczesna jesien - jedna
z najbardziej malowniczych pér roku.

Zrecznie zastosowany w przedstawio-
nych zaprzegach skrot perspektywiczny $wiadczy
o wysokich umiejetnosciach warsztatowych Wie-
rusza, wyciagnietych z dodwiadczen akademickich
i terminowania w pracowni Jozefa Brandta. Artysta
wiekszos$¢ swoich kompozycji opierat na liniach
diagonalnych, powtarzajac na dalszych planach
uktad gtownej grupy, w postaci kolejnego powozu
czy san. Nieodtacznym elementem kazdego jego
malarskiego dzieta jest kon, jak gdyby potwierdza-
jacdawne powiedzenie: ,Polak na koniu sie rodzi”.
Zwierze zajmujac tak istotne miejsce w polskiej
kulturze, wnosi do sztuki Wierusza narodowa nute.

Narracje kompozycji buduje realistycz-
ne ujecie i bogactwo szczegdtow. Efekty te daja
pewne wrazenie trojwymiarowosci, dziatajac na
zmysty i wyobraznie odbiorcy. Konfrontujac sie
z obrazem, zostaje on wciagniety jak gdyby do
bezposredniej obserwacji rozciggnietej w czasie
sceny. Moze on nie tylko ja opisac, lecz rowniez
dopowiedzie¢ sobie wczesniejsze czy pdzniejsze
wydarzenia - jakijest cel podrézy wesotego towa-
rzystwa? Skad wracaja? Czy pierwszy wéz zosta-
nie wkrotce przescigniety? Praca odwotuje sie do
naszych emocji i wrazliwosci zdradzajac, iz dzieta
Alfreda Wierusza-Kowalskiego nie powinnismy
zwyczajnie ogladad, lecz z cata sitg odczuwac.

Z malymi wyjatkami przedze
swych pomystéw kompozytorskich
snuje z zycia wiejskiego, w ktorych
krajobraz, ludzie i konie graja

rownowazna role.

(Stepien H., Liczbifska M., Artysci polscy w srodowisku monachijskim, wyd. Chors, Krakdw, s. 178)
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I tancowali!...Owe krakowiaki,
drygliwe, baraszkujace, ucinang,
brzekliwa nuta i skokliwemi

przySpiewkami sadzone, jako te pasy
nabijane, a pelne Smiechow i swawoli;

pelne weselnej gedzby i bujnej,
mocnej, zuchowatej mlodosci i wraz
pelne figlow uciesznych, przegonow
i waru krwie mlodej, kochania

pragnacej. Hej!

— Stanistaw Reymont

(Reymont W., Chtopi, wyd. Klasyka Legimi, 2014, s. 326)

Ujeta na tle zapadajacego wieczora ,Po-
tancowka wiejska” zostata namalowana przez
Jozefa Ryszkiewicza juz podczas jego pobytu
w Warszawie. Obraz nalezacy do grupy noktur-
now, przedstawia scene chtopskiej zabawy. Po-
lane i droge przed wiejskimi chatami wypetnia
korowdd tanczacych par. Inni przygladajac sie
hulance, spaceruja i odpoczywaja na trawie.
Odmalowana na pierwszym planie dziewczyna
w biatej koszuli i czerwonej chuscie na gtowie,
ciagnie chtopaka do zabawy. Zaraz dotacza sie
do wesotego towarzystwa i granego oberka, kra-
kowiaka czy mazura.

Dzierr masie juz ku koncowi, wie$ ogar-
nia zmrok, w oknach chaty pala sie $wiatta. Na

POLSWISSART

szaro-niebieskim niebie ciggle wida¢ w oddali
r6zowa tune zachodzacego stonca. Jeszcze za
wczesnie na gwiazdy i za wczesnie, by ktasc sie
spac. Zabawa trwa w najlepsze. Obraz prze-
petnia atmosfera dtugiego cieptego wieczora,
by¢ moze koncowki lata. W powietrzu unosi
sie delikatna mgta.

Przedstawiona scena ma charakter
na wskro$ polski i zwigzana jest z fascynacja
mtodopolskiej inteligencji ludowoscia, folklorem
i codziennym zyciem wsi. Ukazana na tle rodzi-
mego pejzazu, stanowi przyktad malarstwa péz-
nej szkoty monachijskiej. Jest potwierdzeniem
talentu Ryszkiewicza w budowaniu urzekajacych
nastrojem scen rodzajowych.

60
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JOIZEF RYSIKIEWICZ
(1856 - 1925)

Potancéwka wiejska, 1902

olej, ptétno, 121 x 220 cm
sygn. . d.: INRyszkiewicz 1902/4

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 20.10.2022, poz. 21
Niemcy, kolekcja prywatna
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ZEFIRYN EWIKLINSKI
(1871 - 1930)
Wzgorze, 1918

olej, sklejka, 12 x 17,5 cm (w Swietle oprawy)
sygn. | d.: Z. Cwiklinski 1918

Estymacja: 2 500 - 3 500 zt

PROWENIENCJA
Tarnéw, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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ALEKSANDER SARNOWICZ
(1878 - 1938)

Studium pejzazowe I

olej, sklejka, 22 x33 cm
sygn. . d.: A. Sarnowicz

Estymacja: 7 000 - 8 000 zt
PROWENIENCJA

Tarnow, kolekcja prywatna
Ostoya, aukcja 21.04.2007, poz. 15
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TEODOR AXENTOWICZ
(1859 - 1938)

Jesien, ok. 1915

akwarela, pastel, karton, 94 x 68 cm
sygn. p. d.: Taxentowicz

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 20.10.2022, poz. 26
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART

W talencie jego dzwieczy
pewna nuta specjalna:
wysokie poczucie wartosci
dekoracyjnych dziela.

W lekkich pastelach uderza
smak, z jakim komponuje owe
glowki, czy potigury kobitek
ubranych albo po6inagich,
Slicznych zywych 1 pikantnych.
Axentowicz jak nikt inny,
pamieta, aby da¢ im piekne tlo
pertowo szare, albo zo6ltawe,
albo blekitnawe, niekiedy
czerwone 0 wyszukanym
odcieniu.

— Eligiusz Niewiadomski
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(...) bo on [Stasiek] jest malarz, i dobry.

Ma zamilowanie i konieczng potrzebe. (...)
Jezeli tak dalej p6jdzie, to zanim skonczy
szkole, bedzie wystawial obrazy prawdziwe

i cieckawe. Dobra to rzecz. On ma tyle radosci
patrzgc na nature. Tyle mu to czasu w dobry
i zdrowy dla duszy sposob zabiera. Jest
pejzazystq, nie cierpi miast i cieszy sie kazda
wierzbg, kazda chmurg, kazdym zalomem
ziemi. (...) Byl tu Ruszczyc, a wezoraj byl
Stanislawski i obaj najznakomitsi polscy
pejzazysci z wielkim zainteresowaniem

i pochwalami ogladali roboty dziecka.

— Stanistaw Witkiewicz

(Fragment listu do Marii Witkiewiczowny, [w:] Zakiewicz A., Witkacy, Edipresse Polska, Warszawa 2006, s. 10)
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ - WITKACY
(1885 - 1939)

Pejzaz z Bretanii, 1911

olej, ptétno, 54 x 66 cm

sygn. p. g lgnacy WITKIEWICZ 1911

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

Estymacja: 350 000 - 400 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 15.03.2022, poz. 12
Warszawa, kolekcja prywatna

Polski Dom Aukcyjny SZTUKA, aukcja
15.03.2003, poz. 18

Warszawa, kolekcja Lecha Emfazego Stefan-
skiego

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warsza-

wie, Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939,
grudzien 1989 - luty 1990 Krakéw, Towarzystwo
Przyjaciét Sztuk Pieknych, 1913.

REPRODUKOWANY

Jakimowicz |, Zakiewicz A., Stanistaw Ignacy
Witkiewicz 1885-1939. Katalog dziet malar-
skich, Warszawa 1990, poz. kat. 109, il. 104.
Zakiewicz A., Witkacy, Edipresse, Warszawa
2006, s. 23.

POLSWISSART

Wczesny okres tworczosci Witkacego,
ktéry mozna datowac na lata 1902-1914, budzi
wielkie zainteresowanie historykow sztuki i ko-
lekcjoneréw. Do najwczesniejszych zachowanych
prac olejnych artysty nalezy ,Pejzaz nocny” na-
malowany ok. 1902 roku. Przez pierwsze lata ma-
larskiej biografii, gtownym tematem zaintereso-
wan mtodego Witkiewicza pozostawat krajobraz.
W pierwszych starannie kadrowanych widokach
czu¢ wptyw ojcowskich lekcji - doktadnos¢, opa-
nowanie techniki, zreczno$¢ kompozycyjna przy
waskiej gamie kolorystycznej. Witkacy nie stronit
od ostrzejszych kontrastéw barwnych i waloro-
wych, lubit bawi¢ sie fakturg dla podkreslenia
form pejzazu.

W 1904 roku podjat studia na krakow-
skiej Akademii, jednak silny indywidualizm jego
natury nie pozwalat mu na przywiazanie sie do
jednej pracowni, wskutek czego studiowanie to
byto nieregularne. Nie chciatis¢ za namowa ojca
i by¢ uczniem Stanistawskiego, z duzym dystan-
sem podchodzit do akademickiego srodowiska.
W koncu ograniczyt swe studia do pracowni Me-
hoffera. Nadal jednak inspiracji szukat gtownie
poza uczelnig. Szczegdlnie istotnym i ptodnym
dla jego malarstwa okazat sie by¢ wptyw Wtady-
stawa Slewinskiego, ktorego tworczo$¢ uwazat
za wcielenie Czystej Sztuki. Pierwsze zetkniecie
ze Slewinskim nastapito w 1906 roku i wywotato
w Witkacym zachwyt. W czasie jednej z licznych
przerw od studiowania na krakowskiej Akade-
mii, artysta spedzit rok u boku mistrza podczas
jego pobytu w Poroninie w 1910 roku. Wspolne
malarskie wedrowki okazaty sie by¢ cennym do-
Swiadczeniem dla obydwu malarzy. Witkiewicz
odnajdywat w tworczosci Slewinskiego bodzce
potrzebne mu do okreslenia wtasnej postawy
malarskiej, a ten widziat w Witkiewiczu zdolnego
i wpatrzonego wen ucznia. Byta to swoista po-

68

wtorka relacji uczen-mistrz, jaka niegdys taczyta
Slewinskiego z Paulem Gauguinem.

W tworczosci Witkacego dominowaty
w tym czasie pejzaze nadmorskie zainspirowane
malarstwem swego nauczyciela. W 1911 roku,
podczas dwumiesiecznego pobytu w domu Sle-
winskiego w Doélan, przeistaczaja sie one jed-
nak w indywidualna interpretacje bretonskiego
krajobrazu. W obrazach mtodego Witkiewicza
dostrzec mozna znakomite odwzorowania ska-
listych nabrzezy, fal i bezkresnego przestworu
oceanu. Duzy wptyw na artyste wywart, przejety
przez Slewinskiego, symboliczny ,synkretyzm”
Gauguina.

Oferowany ,Pejzaz z Bretanii” cechuje
czysto warsztatowa lekgja, jakiej mtodemu tworcy
udzielit mistrz. Objawia sie ona w charaktery-
stycznym dla malarstwa Slewinskiego wyelimi-
nowaniu pigmentéw ziemistych — ugrow i ochr.
Brazy uzyskiwat on przez odpowiednie zmieszanie
barw, uzyskujac efekt swietlistosci koloru. Efekt
ten widoczny jest rowniez w witkiewiczowskim
pejzazu. Prezentowany widok, namalowany
w trakcie pobytu w Doélan, stanowi niezwykle
cenny wktad w poznanie catoksztattu twérczosci
Witkacego. Rzuca Swiatto na czas ksztattowa-
nia sie jego artystycznej postawy, na zrodta jego
inspiracji oraz pézniejsze wybory. Spotkanie ze
Slewinskim miato ogromny wptyw na mtodego
Witkiewicza zaréwno w sferze malarskiej kom-
pozycji, jak tez w rozwiazaniach warsztatowych.
Oferowany pejzaz wykazuje wiele analogii zinny-
mi ptotnami artysty, powstatymi w tym samym
okresie iznanymiz archiwalnych fotografii. Z uwa-
gi na rzadko$¢ prac Witkacego pochodzacych
z wczesnego okresu jego tworczosci oraz ich
wyjatkowe walory artystyczne, oferowany obraz
jest niekwestionowanym rarytasem.
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ - WITKACY
(1885 - 1939)

Portret Aleksandry Korosadowicz-
Ustrzyckiej, 1925

pastel, papier, 64,5x 47,5 cm
(w Swietle passe-partout)

sygn. wzdtuz dolnej krawedzi: T. B. + ENP 1.2.3.

+3 P Ignacy Witkiewicz; $lady po dacie 1925
na odwrociu nalepka z wystawy w Muzeum
Tatrzafskim w Zakopanem z 1985 r.

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna
£odz, zakup w Galerie Miejskie (2010r.)
£odz, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 09.12.2001, poz. 41

WYSTAWIANY
Zakopane, Muzeum Tatrzanskie, Twarze.
Wystawa prac St. Ignacego Witkiewicza,
czerwiec-wrzesien 1985.

Witkacy catkowicie poswiecit sie sztuce
portretowej po 1925 roku. Czujac sie niezrozumia-
nym jako malarz, zerwat z malarstwem sztalugo-
wym i zatozyt Firme Portretowa ,,S. I. Witkiewicz”.
Jego malowane pastelamiikredkami na papierze
wizerunki podlegaty surowej typologii. Nierzadko
powstawaty pod wptywem silnie odurzajacych
lekow, alkoholu i narkotykéw, a sam artysta doku-
mentowat swoj stan, sygnujac prace specjalnym
autorskim kodem.

Oferowana praca przedstawia Aleksan-
dre Korosadowicz-Ustrzycka. Jej portret jest pota-
czeniemtypu B +E, czyli —wedtug Regulaminu Fir-
my Portretowej — mieszanka typu ,obiektywnego”
ztypem zawierajacym ,pogtebiona interpretacje
psychologiczng”. Taki wizerunek zaktadat reali-
styczne oddanie modela, bez karykaturalnych
przerysowan. Jak odnotowat artysta, odmalowa-
ny portret Korosadowicz-Ustrzyckiej powstat po
kolejnych jednym, dwoch, trzech dniach przerwy
od papierosow (NP 1,2,3), po ktérych nastepnie
Witkacy wypalit az trzy papierosy (3P). Mtoda
dziewczyna przedstawiona zostata na neutral-

Wykluczonaabsolutnie jest wszelka

krytyka ze strony klienta. Portret moze sie
klientowi nie podobag, ale firma nie moze

nym, ztotawo-zottym tle. W oszczednej kompozy-
cji, zwraca uwage miekki modelunek i skupienie
na oddaniu szczegotoéw twarzy modelki. Spod
ciemnej grzywki btyskaja delikatne, niebieskie
oczy. Dalej zarysowuje sie prosty nos i powazne
wwyrazie, drobne usteczka. Dtugie, puszczone po
bokach pukle wtosow - jakby dopiero co rozpusz-
czone dwa warkocze - stanowia o niewatpliwym
uroku portretowanej. Wystajacy pomiedzy nimi,
w wycieciu, ragbek czerwonej koszulki - bedac
kolorystyczng dominanta obrazu, ozywia sub-
telne rysy modelki.

Piekny portret w typie B+ E z 1925 roku
silnie kontrastuje z drugim wizerunkiem Koro-
sadowicz-Ustrzyckiej, stworzonym rok pozniej.
Wowczas artysta przedstawit dziewczyne w typie
D, oddajac tytutowa ,Dusze Aleksandry” poprzez
silne przeksztatcenie jej wygladu (Zob.: Jakimo-
wicz ., Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Katalog dziet
malarskich, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1990, poz. 638,s.91). Prézno tu szukac
czaru zjawiskowej urody dziewczyny.

dopusci¢ do najskromniejszych nawet uwag, bez
swego specjalnego upowaznienia. Gdyby firma
pozwolila sobie na ten luksus: wyshuchiwania
zdan klientow, musialaby juz dawno zwariowac.
— Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(Regulamin Firmy Portretowej ,S. I. Witkiewicz”, paragraf 3, Warszawa 1928)

POLSWISSART
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ - WITKACY
(1885 - 1939)

Edmund Strqzyski
(z odwlokiem skorpiona), 1929

pastel, papier, 48 x 64 cm
sygn.iopisany l.d.: NP, 1/2 12 / Witkacy 1929
V/T.B+d

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Niderlandy, kolekcja prywatna
Zakopane, kolekcja Haliny Kenarowej

WYSTAWIANY

Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939),
grudzien 1989 - luty 1990.

REPRODUKOWANY

Jakimowicz, O poszerzenie przestrzeni
wewnetrzne]. Eksperymentow narkotycznych
S.I. Witkiewicza, w: Rocznik Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, 1984, il. 41.

Jakimowicz I., Witkacy malarz, Warszawa 1985,
il. 149.

Jakimowicz I., Katalog dziet malarskich Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, wyd. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, il. XV.

LITERATURA
Jakimowicz I., Witkiewicz als Maler, Warszawa
1987 Jakimowicz I., Witkiewicz the Painter,
Warszawa 1987.

Jakimowicz I, Katalog dziet malarskich Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza, wyd. Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, poz.
967,s.102.

POLSWISSART

Edmund Strazyski, zwany rowniez Li-
tymbrionem, nalezat do zakopianskiego grona
przyjaciot Witkacego. Byt doktorem filozofii i polo-
nista pracujagcym w Panstwowym Liceum Technik
Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopa-
nem. Amatorsko zajmowat sie tez rysunkiem,
a Witkacy miat niematy wptyw na jego estetycz-
ne zapatrywania. Od 1930 roku zamieszkat wraz
z zong buddystka po sasiedzku, na Antatowce.
Mezczyzni spedzali ze sobg sporo czasu, odwie-
dzali sie i chodzili razem w géry. Nienagannie
prowadzacy sie Strazyski, abstynent totalny,
starat sie tez nawrdcic przyjaciela i zachecat do
zdrowszych nawykow. Witkiewicz zaczat w koncu
wierzy¢, ze wstrzemiezliwos$¢ i odpowiednia dieta
moga rozbudzi¢ jego talent, a nawet wyostrza
jego widzenie sfer bardziej niz jakie$ substancje
psychoaktywne. Gorgco przystat na eksperyment:
,Donosze Ciku Twemu przerazeniu, ze dzi$ prze-
statem pali¢ definitywnie i ze grozi Ci wobec mego
gwattownego mahatmienia powaznakokuren
cja(sic!]. Musisz sie czego$ wyrzec (np. noszenia
gacialbo srania do wychodka), bo inaczej szybko
Cie przejde” (list do E. Strazyskiego, z 17 IV 1929,
cyt. za: Gondowicz J., Skok w bok: trzy szpryngle,
L,Dwutygodnik’, 2013). Znajac jednak dzika nature
Witkacego, pomyst byt ledwie chwilowy, a za nim
pojawity sie nastepne.

Prezentowany portret Edmunda Strazy-
skiego vel Litymbriona nalezy do grupy najbar-
dziej wyjatkowych prac, powstatych w ramach
Firmy Portretowej ,S. |. Witkiewicz”. Jest to typ B
+d, czyli mieszanka typu ,obiektywnego” z typem
zaktadajacym efekty typu C - ale ,na trzezwo”,
bez silniejszych substancji wspomagajacych.
Dopisek u dotu pracy informuje, Ze artysta ma-
lujac przyjaciela nie palit od dwoch dni (NP2),
a ponadto od pét roku nie siegat po alkohol (Nmt
Yar2). Abstynencja ta by¢ moze byta wynikiem na-
mowy samego, jak wiadomo grzecznego, Strazy-
skiego. Mezczyzna sportretowany zostat z ukosa,
w trzech czwartych. Jego wielka gtowe Witkiewicz
zakonczyt fantastycznym odwtokiem skorpiona,
do ktérego domalowat jeszcze dwa zabawne,
smocze skrzydetka. Swoja wizje Litymbriona-pa-
jeczaka zdecydowat sie umiescic¢ na agresywnie
z6ttym piasku, w lewym gdrnym rogu zaznaczajac
btekitem kawatek morza. Czy przyjaciel zadowo-
lony byt ze swojej podobizny? A moze efektowny
odwtok skorpiona stanowit rodzaj stodkiej zemsty
zakatusze, jakich doznawat artysta w trakcie swo-
jego odwyku? Jedno jest pewne - nie wazne czy
zazywat peyotl, kokaine, palit czy pit tylko , pyfko”
- Witkacy gdy tylko chciat, przekraczat granice
estetyki i jak nikt inny obalat przegrody miedzy
zjawiskami sztuki i rzeczywistosci.

Jako wiasciciel wielkiej firmy gebowzorow,
czyli bedac po prostu psychologicznym
portrecista, mam te wade, ze geba ludzka
w niesamowity spos6b mnie interesuje.
Normalnie idac po ulicy musialem kazdg
twarz rejestrowac: wzigc ja w siebie, szybko

strawi¢ intuicyjnie i okresli¢, i wyrzygac...
— Stanistaw Ignacy Witkiewicz

(Witkiewicz S. I., Niemyte dusze, ok. 1936, cyt. za: Zakiewicz
A., Witkacy, Edipresse, Warszawa 2006, s. 66)
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Sztuka Jerzego Kossaka (...) nie majac nic
wspoélnego z elementami formalnymi ,,sztuki
czystej”, posiada wlasne pozytywne wartoSci
oddzialywania na $wiadomo$¢ narodowg

w duchu polskich tradycji historycznych, ktore
mimo poniewierania nimi przez moderne
pozostaja nad Wislg wciaz aktualne i zywe.

(Olszanski K., Jerzy Kossak, wyd. Zaktad Narodowy im. Ossolifnskich, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1992, s. 37)
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Oferowana wielkoformatowa kompozycja autorstwa
Jerzego Kossaka nalezy do cyklu obrazéw okreslanych jako
,Epopeja napoleonska” lub ,Epizody z wojen napoleonskich”
,Bitwa pod piramidami” nalezata do jednego z ulubionych
tematéw w tworczosci artysty. Oprocz oferowanego dzieta,
powstatego w roku 1927, Kossak wykonat kilka wersji tego sa-
mego motywu, dwie z ktérych znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego w Krakowie.

Obraz przedstawia fragment bitwy, jaka piechota
Napoleona stoczyta z kawalerig Murad Paszy na piaszczystej
réwninie na lewym brzegu Nilu, usytuowanej miedzy Embabeh
a Kairem. Scena ukazuje petna furii szarze, ktéra przypusz-
cza na pieknych arabskich koniach jazda Mamelukéw na
czworobok francuskich grenadierdéw dywizji generata Desaix,
widocznego wraz z dwoma sztabowcami na wielbtadach
w $rodku kompozycji. Na prawo dwa konie, kasztan i siwek,
uciekaja od zgietku bitwy. Z lewej strony grupa wojakéw Mu-
rada Paszy z czerwonym sztandarem naciera na czworobok
piechoty, zwartej i pewnej zwyciestwa. Otaczajacy dynamiczna
scene pejzaz namalowany zostat w tonacjach zotto-ceglastych.
Z szarych tumandw wynurzaja sie dominujace swym maje-
statem dwie piramidy. Kossak w mistrzowski sposéb zestawit
zgietk wojennej potyczki ze spokojem trwania doskonatych
w swej formie starozytnych budowli. Bedac w najdoskonal-
szym twérczo okresie, artysta w sposob niezwykle brawurowy
i dynamiczny operowat kompozycjami, ktére najpetniejsze swe
ujscie znajdowaty wtasnie w malarstwie wielkoformatowym,
zachowujac zarazem wiernosc i realizm ksztattow, ludzi, koni
i pejzazu. Wyrazista kolorystyka, spotykana tylko w najlep-
szych dzietach Kossaka, wyraza sie tu w silnych i czystych
kontrastach barwnych, co dodatkowo podkreca dynamike
przedstawionej sceny.

Oferowany obraz bez watpienia pochodzi z okresu
uznawanego za szczytowy w twérczosci Jerzego Kossaka.
W tym czasie powstawaty jego najlepsze prace, oryginalnei-
wbrew niesprawiedliwej obiegowej opinii godzacejw ambicje
malarza - w petni samodzielne. ,Znajdujemy tu liczne obrazy
0 bezsprzecznych walorach artystycznych, ambitne, wypraco-
wane, zastugujace juz w petni na miano dobrej kontynuacji
realistycznej sztuki Kossakéw” - pisat o duzych, historycznych
kompozycjach artysty Kazimierz Olszanski. Stowa te mozna
w petni odnie$¢ do prezentowanego dzieta.
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JERZY KOSSAK
(1886 - 1955)

Bitwa pod piramidami w roku 1798, 1927

olej, ptotno dublowane, 95 x 140 cm
sygn. . d.: Jerzy Kossak 1927

Estymacja: 120 000 - 140 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Walka byla nieréwna,
geniusz Napoleona

1 wyborna piechota

z jednej strony, z drugiej
Murad Pasza, niedolega
1 najpiekniejsza kawaleria
Swiata jako stroje

i konie, ale bez pojecia

o najkardynalniejszych
zasadach strategii.

— Wojciech Kossak

(Kossak W., Wspomnienia, wyd. Naktad G.
Gebethnera i Spotki, Krakdw 1918, s. 257)
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WLADYSLAW CHMIELINSKI
(1911 - 1979)

Widok na Kolumne Zygmunta
w Warszawie

olej, ptoétno, 55 x 65 cm

sygn. p. d.: Wt. Chmielifski

na odwrociu numer: 1956 oraz pieczatka
z paleta malarska i pieczatka "The Painter

Exhibition" na blejtramie nalepka z nota bio-

graficzna artysty

Estymacja: 14 000 - 16 000 zt +

POLSWISSART
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BRONISLAWA RYCHTER-JANOWSKA
(1868 - 1953)

W ogrodzie

olej, ptotno, 49 x 66 cm
sygn. p. d.: B.RYCHTER-JANOWSKA

Estymacja: 8 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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STANISLAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

Wenecja, 1 ¢w. XX w.

olej, tektura, 35,5 x 50,5 cm
sygn. p.d.: Kamocki

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Plyne w gondoli po Canale Grande.

Wiloch w czerwonej chustce,
Jakby dokola szyi

Zawigzal w wezel

Zachod slonca,

Wioshyje §piewem,
Wioslem melancholii.

— Roman Brandstaetter

(Brandstaetter R., Wenecja, ,Zycie Literackie” nr 49, 8 grudnia 1957, s. 4-5)
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
(1883 - 1934)

Pejzaz z okolic Chianti

akwarela, papier, 34 x48 cm
sygn. . d.: W. Skoczylas Chianti

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 16.10.2018, poz. 30

POLSWISSART

Akwarele te sg nadzwyczaj
ciekawe, poniewaz w nich

w SposOb niezmiernie czysty,
niemal schematyczny,
wystepuje dgzenie
Skoczylasa do zrytmizowania
kompozycji figuralne;.

(Wallis M., Wtadystaw Skoczylas, ,Sztuki Piekne” nr 6 [1927/1928], s. 202)
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Jozef Pankiewicz
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Wielka inteligencja, wielka wrazliwos$¢, wielka
kultura — oto okreSlenia, ktére przychodza na mysél,
kiedy mowa o Pankiewiczu. Czlowiek ogarniety pasja
cigglego doskonalenia sie; nieznuzony poszukiwacz

i eksperymentator, wiecznie glodny nowych metod

i technik, ciagle, czesto zupelnie niespodziewanie
przerzucajacy sie od jednego kierunku, od jednego
stylu malarskiego do drugiego, a przy tym, pod
pozorami wiecznej zmiennosci, posiadajacy

pewng wilasng linie zasadniczg. Natura chlonna,
~bluszczowa”, jak Stowacki, oplatajaca sie raz po raz
dokola talentu innych a przy tym nie zatracajaca swej
samodzielno$ci. Artysta, wyczuwajacy wczesniej niz
inni nowe prady i $mialo podazajacy za nimi.

— Mieczystaw Wallis

(Wallis M., Sztuka polska dwudziestolecia, Arkady, Warszawa 1959, s. 41)

29
JOIZEF PANKIEWICZ
(1866 - 1940)

Widok na port z sosnami, ok. 1920

olej, ptétno, 65 x 77,5 cm
sygn. p. d.: pankiewicz

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt
PROWENIENCJA

Cieszyn, kolekcja prywatna
Sotheby's Londyn, aukcja 12.11.2019, poz. 12
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STYL PANI MUTER

JEST GWALTOWNY,
NIEWZRUSZONY W SWEJ
PRZEMOCY, OSTRY,
NAPIETY AZ DO KRZYKU,
A LA VAN GOGH.

— Max Goth
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Bazylika $w. Piotra w Awinionie,
lata 40. XX w.

olej, ptyta, 65 x 54 cm
sygn. . d.: Muter

Estymacja: 280 000 - 350 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 15.12.2022, poz. 115

Wybuch Il wojny $wiatowej zastat Mele
Muter w jej paryskiej pracowni. W 1940 roku po
ewakuacji Paryza malarka udata sie na potudnie
Francji,do rejonu, ktory doskonale znata z wcze-
$niejszych podrézy, a ktory byt mekka artystow
takich jak Matisse, Derain, Braque i Picasso.
Okolice Awinionu urzekty Muter, ktora odnalazta
w nich inspiracje do petnych $wiatta i nasyco-
nego koloru pejzazy. Poczatkowo zamieszkata
w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym
Awinionie, w ktorym miata pracownie do swojej
Smierciw 1967 roku. Utrzymywata sie ze zgroma-
dzonych oszczednosci i z pensji nauczycielskiej,
wyktadajac literature i historie sztuki w zefnskim
College Saint-Marie. Nie zarzucita bynajmniej ma-
larstwa. Awinion ukochata sobie do tego stop-
nia, ze w trudnym czasie wojny jego wiekowe
mury i malownicze uliczki staty sie najbardzie]
preferowanym modelem. Powstate w ciagu lat
40. widoki miasta obfituja w ujecia nie dajacej
sie zidentyfikowac ciasnej zabudowy, kretych
zautkow, swoistych impresji na temat miejsca,
w ktérym Muter tak dobrze sie czuta. Inne obrazy
przedstawiaja z kolei awinionskie budowle, kto-
rych rozpoznanie nie nastrecza trudnosci. Sa to
koscioty - Saint Didier czy Saint Pierre.

Utrwalona na oferowanym obrazie
Swigtynia to Bazylika $w. Piotra (basilique Saint-
-Pierre d'Avignon), wzniesiona w stylu gotyckim
w 1358 roku na miejscu poprzedniej budowli
z VIl w. Kosciot znajdujacy sie w gaszczu uliczek
samego serca miasta sprawia imponujgce i ma-
jestatyczne wrazenie. Na obrazie Muter odmalo-

(...) malowane w czasie wojny i okresie

powojennym widoki z okolic Awinionu
operowac beda zestawieniem dopelniajacych
sie: blekitu i zblci i zdaja sie przekazywac

wany zostat jego fragment widoczny pomiedzy
zbiegiem ulic Rue Corderie i Rue Sanit Pierre,
a czescia zadrzewionego placu Carnot. Artystka
z wyczuwalna radoscig dokumentowata widoki
Awinionu - na trasie jej wedrowek znajdowata sie
nie tylko Bazylika Sw. Piotra, ale rowniez ulubiony
most Saint-Bénézet, wielokrotnie uwieczniany na
obrazach z lat 40. ,,Jej skromna pracownia byta
usytuowana tuz koto mostu St. Bénézet, stynne-
go Pont d’Avignon, na ktérym ‘tancza panowie,
tancza panie’. Zaraz za budynkiem znajdowata
sie wapienna skata z wykutymi w niej stromy-
mi schodami, prowadzacymi poprzez papieskie
ogrody do Notre Dame des Domes i Palais des
Papes. Owe schody fascynowaty Mele Muter. Lu-
bita je malowac, cho¢ zazwyczaj nie byta w petni
zadowolona ze sposobu ich przedstawienia”
(Mela Muter. Krajobrazy [katalog wystawy], [red.]
Mielniczuk W., Dom Pracy Tworczej w Radziejo-
wicach, Radziejowice 2005, s. 10-13). Oferowany
obraz wpisuje sie w faze tworczosci Muter, ktérg
okresli¢ mozna jako najpetniejsza i najdojrzalsza.
Zachwyt Swiattem i barwami potudnia ustepuje
tu bardziej wyrafinowanemu i stonowanemu ko-
lorytowi wyrazajacemu sie w wysmakowanych
zestawieniach pojedynczych barw. W przypadku
oferowanego obrazu swa harmonia urzeka uktad
btekitow i ztci zastosowany przez malarke w rze-
dzie kamieniczek znajdujacych sie wgtebi placu.
Z wielkim wyczuciem akcentuje wspomniane
plamy barwne, zestawiajac je z ugrami i brazami,
ktore definiujg budowle bazyliki i bruk znajduja-
cego sie obok placu.

widzowi raczej uczucie chlodnego zimowego

mistralu niz goracego letniego dnia.

(Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu, [red.] Supruniuk M. A,, Majoch S., Torun 2010, s. 31)
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MALARSTWO NIE JEST
DODAWANIEM, JEST
ODEJMOWANIEM (...)
TRZEBA UJAC, ILE TO
MOILIWE, ODJAC,
oczysci€ (...).
POZOSTAWIC TYLKO TO,

(cyt. za: Winiarski A, Henryk Hayden — Mistrzowie Ecole de Paris,, Wyd. Muza SA, Warszawa, 2013, s. 77)
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Na poczatku XX wieku Paryz byt stolica
sztuki i kultury. Nic wiec dziwnego, ze stanowit
miejsce pielgrzymek artystéw z catej Europy.
To w stolicy Francji kreowano nowe kierunki
w sztuce, a w kawiarniach mozna byto spotkac
najznamienitsze postacie z kregu artystyczne-
go, debatujace nad najnowszymi trendami i roz-
wiazaniami malarskimi. W 1907 roku do Paryza
przyjechat rowniez dwudziestoszescioletni Hen-
ryk Hayden. Swoja kariere we Francji zaczat od
uzupetnienia swoich studiow w Académie de la
Palette. Wczesniej w Warszawie nauki odbywat
u prof. Krzyzanowskiego w Szkole Sztuk Pieknych,
ktory go doskonale przygotowat do przysztej ar-
tystycznej drogi.

Wczesna tworczos¢ Haydena inspirowa-
na byta sztuka Paula Cézanne’a. W latach 1912-
1914 malowat prace o kanciastej, geometryzujace]
linii, z charakterystycznie naktadajacymi sie na
siebie planami kompozycyjnymi. Jego obrazami
zainteresowat sie wowczas marszand Charles
Malpel, kupujac wiele z nich i zamawiajac kolej-
ne. Dla artysty byt to wyjatkowo dobry czas pod
wzgledem finansowym. Wspétprace Haydena
zmarszandem przerwata jednak pierwsza wojna
Swiatowa.

Lata 1914-1915 stanowity przetomowy
okres na drodze twdrczej artysty. Kontakt ze
Srodowiskiem kubistéw zaowocowat ewolucja
jego malarstwa, w ktérym dominowac zaczety
charakterystyczne rekwizyty: butelki, fajki, gazety,
gitary, dzbanki. W zaciszu wtasnej pracowni Hay-
den badat zagadnienia zwiazane z reprezentacja
wielowymiarowej przestrzeni na dwuwymiaro-

wej ptaszczyznie ptotna. Wysitki te szybko zo-
staty dostrzezone przez srodowisko paryskie. Za
rekomendacja Juana Grisa w 1915 roku, malarz
podpisat ekskluzywny kontrakt z galeria L'Effort
Moderne, prowadzong przez amerykanskiego
krytyka i marszanda Léonce'a Rosenberga - za-
gorzatego obronce i propagatora nowego nurtu
w sztuce. Efektem nawiazania tej wspétpracy stata
sieindywidualna wystawa Haydena, ktora miata
miejsce w 1919 roku.

Namalowana w 1918 roku ,Martwa na-
turaz gazeta, fajka, butelka i asem trefl” pochodzi
ze wspomnianego okresu wspotpracy malarza
z Rosenbergiem. Artysta skupiat sie wowczas
wytacznie na martwych naturach, doskonalac
swoj styli warsztat. Eksperymentom formalnym
towarzyszyta otwartos¢ na rozmaite techniki, po-
wstajace wowczas kompozycje malowat zarowno
wtechnice olejnejjakigwaszem. Natle wspotcze-
snych mu kubistow, wyrozniata go bardzo wysu-
blimowana paleta barwna. Byt okreslany mianem
,Renoire’a kubizmu”. W oferowanej kompozycji
zwraca przede wszystkim uwage mistrzowskie
zestawienie kolorow - btekitéw i ugréw. Warte
odnotowania jest tez harmonijne zastosowanie
naktadajacych sie plandw, budujacych spietrzona
kompozycje. Poszczegolne przedmioty idealnie
ze sobg wspotegzystuja, tworzac jednolita kon-
strukcje, a przy tym kazdy z nich zachowuje czy-
telnos¢ i odrebnosc. Po 1922 roku Hayden zaczat
powoli odchodzi¢ od estetyki kubistycznej na
rzecz wtasnych poszukiwan, przede wszystkim
w obrebie pejzazu.

Kiedy Hayden zwiazat sie z kubizmem, ruch ten
wszedl juz w swoja syntetyczng faze. Na pierwszy
rzut oka moze wydawac sie zaskakujace, ze w tak
krotkim czasie opanowat ten nowy tryb i stworzyt
serie dziel, ktore mozna uznac za wzorce gatunku.

(Beckett S., Hayden, wyd. Fragments Editions, Paryz 2005, s. 51)
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Martwa natura z gazetq, fajkq,
butelkq i asem trefl, ok. 1918

gwasz, papier naklejony na karton,
29,5x41,5¢cm

sygn. | d.: Hayden;

na odwrociu nalepka z Galerie Zlotowski

w Paryzu oraz nalepka z wystawy z Modernism
Gallery w San Francisco

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 14.12.2022, poz. 4
Polska, kolekcja prywatna

Millon & Associés, aukcja 15.05.2020, poz. 205
Europa, kolekcja prywatna

Paryz, Galerie Zlotowski (po 1998)

Europa, kolekcja prywatna

Sotheby's London, aukcja 30.11.1988, poz. 454

WYSTAWIANY

Paryz, Musée National d’Art Moderne, Hayden.
Soixante ans de peinture 1908-1968, 3 maja -
2 czerwca 1968

San Francisco, Modernism Gallery, 30th Anni-
versary Exhibition, 10 wrze$nia - 31 pazdzier-
nika 2009

LITERATURA
Hayden. Soixante ans de peinture 1908-1968,
[katalog wystawy], Musée National d’Art
Moderne w Paryzu, Paryz 1968, nr kat. 36 (jako
"Nature morte ocre")
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LOUIS MARCOUSSIS
(1883 - 1941)

Kompozycja kubistyczna, 1937

olej, ptotno, 46 x 38 cm
sygn. p. d.: Marcoussis 1937

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja instytucjonalna
Dunkierka (Francja), kolekcja prywatna
Londyn, The Leicester Gallerie

Paryz, Galerie Jeanne Bucher
spuscizna po artyscie

Louis Marcoussis, a wtasciwie Ludwik
Kazimierz Markus, byt polskim malarzem, jed-
nym z najwczesniej osiadtych w Paryzu repre-
zentantow miedzynarodowego srodowiska Ecole
de Paris. Twérczos$¢ Marcoussisa jest w Polsce
stosunkowo stabo znana, natomiast na Swiecie
ceni sie jg bardzo wysoko, a samego artyste -
umiejscawia w czotdwce tworcow kubizmu. Mo-
mentem przetomowym w formowaniu sie tego
awangardowego nurtu byto otwarcie wystawy
Salonu Jesiennego w Paryzu w 1912 roku. W Sali XI
artysci zrzeszeni wokét Pabla Picassa, w tym Mar-
coussis, po raz pierwszy szeroko pokazali nowe
prace. W mysl kubistycznych zatozen, dotyczyty
one przedstawienia wielu wymiarow na dwuwy-
miarowej ptaszczyznie obrazu przy rownoczesnej
dbatosci o kwestie Swiatta i zachowanie szerokiej
palety barwnej. Rok p6zniej opublikowany zo-
stat manifest teorii kubizmu autorstwa Guillau-
me’a Apollinaire pt. ,Malarze kubisci. Medytacje
estetyczne”. Juz wowczas Marcoussis nalezat do
Srodowiska formowanego przez artystow takich
jak Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris,
Francisco Picabia czy Fernand Léger.

Oferowana kompozycja pochodziz doj-
rzatego okresu tworczosci artysty, ktory w potowie
lat dwudziestych wszedt w kontakt z grupa arty-
stow znajdujacych sie pod wptywem surrealizmu.

W kompozycji z 1937 roku, kubistycznej geome-
trii form towarzyszy wyraznie wyczuwalna aura
nadrealnosci i snu, typowa dla sztuki surreali-
stycznej. Odchodzac od rygorystycznych zatozen
kubizmy pod koniec lat 20., Marcoussis odnalazt
indywidualna Sciezke, ktéra opierata sie na jego
wtasnej wyobrazni. Poetyka ta nadaje jego obra-
zom spojnosci i sprawia, ze na tle wspdtczesnych
mu artystow jawi sie jako tworca wyjatkowy. Wal-
demar George pisat o ewolucji malarstwa Marco-
ussisa po 1928 roku, dajacej poczatek nowemu
pojmowaniu roli doswiadczenia kubizmu: ,(...)
prawdziwg miare swego talentu wykazat Mar-
coussis dopiero z dniem, w ktérym postanowit
pozostawi¢ wolng droge swym sktonnosciom
naturalnym. Az do tego etapu swej ewolucji,
malarz, opanowany przez poezje, wttaczat swe
tematy i swe motywy liryczne w sztywne granice
z gory uksztattowanej formy, odlewu, modelu.
W wiekszosci jego ptécien mozna byto dostrzec
konflikt miedzy elementem plastycznym, miedzy
rytmem piekna, a magiczna i dramatyczna figura-
cja. Konflikt ten zostat usuniety. Marcoussis pojat,
ze tylko przez wstuchanie sie w gtos swego serca
dosiegnie swej wewnetrznej prawdy” (George W.,
Louis Marcoussis, ,L’Art Contemporain” - Sztuka
Wspotczesna, 1/ 1929, s. 11).

Sztuka Ludwika Marcoussisa

daje nam jedna z podstaw do

wiary i nadzieji (...), gdyz zamiast
empiryzmu i racjonalizmu wotal on
wybra¢ forme, na ktéra doswiadczenie
nie wywiera zadnego wplywu, ktora
jest czystym pedem tworczym,
wyrazem wzruszenia, czystem ja.

(George W., Louis Marcoussis, ,L’Art Contemporain” — Sztuka Wspotczesna, 1/ 1929, s. 11)
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HENRYK GOTLIB
(1890 - 1966)

Martwa natura z winogronami

olej, ptétno, 51 x 75 cm
sygn. p. d.: GOTLIB

Estymacja: 15000 - 18 000 zt +
34
ZYGMUNT MENKES
(1896 - 1988)

Portret we wnetrzu

olej, ptétno, 41 x31,5cm
sygn. p. d.: Menkes

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Amazing Collectible Galleries US, aukcja
17.06.2023, poz. 0034

USA, kolekcja prywatna
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SZYMON MONDZAIN
(1888 - 1979)

Pejzaz srédziemnomorski, I pol. XX w.

akwarela, papier, 30 x 46 cm
sygn. |. d.: Mondzain

Estymacja: 9 000 - 11 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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MAURYCY MEDRZYCKI
(1890 - 1951)

Aleja tetniqcej zyciem wioski, 1924
olej, ptotno, 46 x 38 cm

sygn. p.d.: Mendjizki 1924

sygn. na blejtramie MENDJIZKY 1924 / Maurcie

Estymacja: 22 000 - 26 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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NATAN GRUNSWEIGH
(1880 - 1956)

W ogrodzie, 1930

olej, ptyta pilsniowa, 45,7 x 54,9 cm
sygn. p.d.: Grunsweigh 1930

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt »

Jego tworczo$¢ koncentrowala sie
wokot krajobrazow bliskiej mu okolicy
1 rodzinnego miasta Le Vésinet: wille
przy parku, jezioro, most Croissy

(...). Nawet po wojnie i straszliwe]
zdradzie jego ludu, [Grunsweigh] nadal
malowal osobliwe i urocze sceny swego
adoptowanego kraju.

(Perry R., The Ghez Collection. Memorial in honor of Jewish Artists,
Victims of Nazism, wyd. University of Haifa, 2019, s. 42)
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TADEUSZ MAKOWSKI
(1882 -1932)

Dziewczynka z piskletami,
ok. 1923-27

olej, deska, 54,5 x 45,5 cm
sygn. L.d.: Makowski
na odwrociu wydrapane: Makowski N/176

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 07.12.2021, poz. 41
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 29.05.2018, poz. 26
Katowice, kolekcja prywatna (od 2013)
Paryz, kolekcja prywatna

Powstajace od okoto 1918 roku portre-
ty dzieciece Tadeusza Makowskiego, na state
wpisaty sie w kanon polskiej sztuki, stanowiac
niemalze trzon przedstawien tego typu. Ich cecha
charakterystyczna jest pewna powaga modeli,
zamyslenie malujace sie w podniesionym spoj-
rzeniu czy rozchylonych ustach, jakby trapita je ja-
ka$ wcale niedziecinna troska. Skupienie artysty
na psychologicznej gtebi, podkresla dodatkowo
wyglad portretowanych. Przedstawieni w sposéb
kanciasty, niezdarny i mocno uproszczony, nie
jawia sie wcale jako dzieci tadne w potocznym
rozumieniu i jest to efekt Scisle zamierzony.
Nastepuje tu bowiem odwrdcenie sposobu wi-
dzenia - obserwujemy $wiat oczami dziecka.
Spojrzenie to nie jest wyrobione i ma wypaczone
proporcje. Wyolbrzymia lub zmniejsza to, co widzi
- wedle wtasnego wyobrazenia. Okragte twarze
i oczy sprawiaja, ze rysy matych modeli wydaja
sie jeszcze bardziej naiwne i tkliwe, doktadnie
jakby dziecinna reka malowane.

Portrety dzieciece stanowig temat sze-
roko podejmowany w polskiej tradycji malar-
skiej, chocby przez Stanistawa Wyspianskiego,
Jacka Malczewskiego czy Wlastimila Hofmana.
Makowski jednak wzbogacit go o niespotykany
wczesniej tadunek emocjonalny i pogtebione
studium psychologiczne. Udato mu sie uczyni¢
z dzieci medium wyrazajace wizje siebie jako
cztowieka, prawde o zyciu i otaczajacym Swiecie.

Oferowana ,Dziewczynka z piskletami”
wpisuje sie w okres tworczosci artysty nazywany
realizmem lirycznym, przypadajacym na lata
1923-27. W odréznieniu od wczes$niejszego okre-
su realizmu naiwnego, portrety liryczne charak-
teryzuje maksymalne wysubtelnienie formy i ko-
loru. Ten ostatni rozgrywa sie w tonacjach rozu,
btekitu i w odcieniach liliowych, nadajac dzietom
niezwyktej intymnosci i poezji. Przedstawiona
w uroczym pudrowym kapelusiku mata model-
ka, trzyma w zapasce piskleta. Sa one wyrazem
nowego zycia i niewinnosci. Nad jej prawym
ramieniem widnieje palaca sie latarenka — sym-
bol duchowego Swiatta, poszukiwania prawdy,
nieSmiertelnosci i ulotnosci chwili. Trzymaja dla
niej tajemniczy przewodnik, aniot stréz. Prosta
kompozycje przepetnia emocjonalny wyraz.

Naznaczone tak silnym tadunkiem
symbolicznym prace Makowskiego, zdarzaja
sie w kolekcjach prywatnych niezwykle rzadko.
Prezentowana ,Dziewczynka z piskletami” nie
ustepuje klasa innym ptotnom Makowskiego
z tego samego okresu, znajdujacym sie obecnie
w czotowych polskich muzeach. Dzieto Smiato
poréwna¢ mozna do ,Matej Giocondy” (1920) oraz
L,Portretu dziewczynkiw kapeluszu” (ok. 1921-24)
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie,
a takze do znajdujacych sie w warszawskim Mu-
zeum Narodowym prac ,Wiosenne okno” (1926)
i ,Dziewczynka w biatym kapeluszu” (ok. 1923).

Twarze dzieci tracg niejako trzeci wymiar, staja sie bardziej
plaskie, mniej realne. Okragly owal twarzy, okragle oczy powoduja,
ze male modele s3 jeszcze bardziej dziecinne, jakby ,,dziecinng”
rysowane reka. W gruncie rzeczy ta ,dziecinna” linia, jest bardzo
kunsztowna i wyrafinowana w delikatnym rytmie formy.

(Jaworowska W., Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 16)
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ALFRED ABERDAM
(1894 - 1963)

Rodzina malarza

olej, ptétno, 55 x 46 cm
sygn. p.d.: Aberdam
sygn. na odwrociu: Aberdam

Estymacja: 9 000 - 10 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 4.02.2020, poz. 20
Polska, kolekcja prywatna

Paryz, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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40
RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Scena z Meksyku, 1959

olej, ptotno, 63,5x 76 cm

sygn. u dotu: Kanelba

na odwrociu nalepka inwentarzowa i numer:
18, opisany autorsko: MEXICO | 1959 na kro$nie
malarskim papierowa nalepka aukcyjna

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 26.04.2022, poz. 28
Polska, kolekcja prywatna

Tajan, aukcja 10.12.2014, poz. 174
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892 - 1965)

Pejzaz z rzekq, 1940

akwarela, papier, 19 x 29 cm
sygn. l. d.: Rafat Malczewski / 1940

Estymacja: 8 000 - 9 000 zt «

POLSWISSART
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WOJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Pejzaz letni

olej, ptotno, 50 x 65,5 cm

sygn. l. d.: WWeiss

na odwrociu p.g. pieczec¢ z faksymile podpisu
Wojciecha Weissa i numerem: 1071/1.

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Agra-Art, aukcja 19.03.2023, poz. 60
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Ilustracja do Rozewicza
(Ilustracja do poematu Rézewicza
"Réownina"), 1954

akwarela, gwasz, papier, 29,4 x 41,6 cm

opisany reka matki artysty Krystyny Wroblew-
skiej: p. g.: 1497 (otbwkiem) oraz: 762 (niebieskim
dtugopisem) p. d.: AWréblewski (otowkiem)
l.d.:il. do Rozewicza (otowkiem) na odwrociu:
[Drzewo] opisany reka artysty (?) p. g: ilustr. do
poematu RozZewicza "Rownina" (otowkiem) oraz
numer 169 w kotku (otowkiem) - napis odnosi
sie do pozycji w katalogu z 1967 r.z MNP

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 17.11.2020, poz. 18
Warszawa, kolekcja prywatna

zakup od spadkobiercow (po 2008)

WYSTAWIANY

Warszawa, Klub Zwiazku Literatow Polskich,
Wystawa prac Andrzeja Wréblewskiego,

10 lutego - 15 marca 1956 (?)

Poznan, Muzeum Narodowe, Wystawa prac
Andrzeja Wroblewskiego w 10-lecie Smierci,
10 kwietnia - 14 maja 1967.

Warszawa, Muzeum Narodowe, Andrzej Wro-
blewski 1927 -1 957, 5 lutego - 3 marca 1968.
Warszawa, Muzeum Literatury im. Adama Mic-
kiewicza, Poeta odchodzi. Tadeusz Rozewicz,
24 listopada 2016 - 30 czerwca 2017.

REPRODUKOWANY

Wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 50. rocznice $mierci Andrzeja Wréblewskiego
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2007, s. 111.
Ziotkowska M., Grzybata W. (red.), Unikanie
standw posrednich. Andrzej Wroblewski (1927-
1957), wyd. Fundacja Andrzeja Wréblewskiego,
Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz
Verlag, Warszawa 2014, s. 708, poz. 633.

LITERATURA

Andrzej Wroblewski. Wystawa posmiertna
[katalog wystawy], wyd. Patac Sztuki, Krakdw
1958 (spis prac niewystawionych).

Wystawa prac Andrzeja Wréblewskiego w 10-le-
cie Smierci [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe, Poznan 1967, poz. 169.

Poeta odchodzi. Tadeusz Rozewicz [katalog
wystawy], wyd. Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza, Warszawa 2016.

POLSWISSART

Ilustrujac Apollinaire'a, Lorke czy Rozewicza,
nie staralem sie stworzy¢ przyjemnej formy
ich poezji. Raczej doslownie przetlumaczytem
obrazy poetyckie, starajac sie wydoby¢ ich
wizualny nastroj, ktory zwykle jest inny dla
kazdego obrazu.

— Andrzej Wroéblewski

(Wroblewski A., Introduction to the exhibition of my drawings, [w:] Andrzej Wréblewski.
Waiting Room, Ziétkowska M., Grzybata W. [red.], Fundacja Andrzeja Wréblewskiego,
Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz, Warszawa - Ostfieldern 2020, s. 357)

Poz. 43 awers.



Poz. 43 rewers.
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Rysunki, ktérych czesé tu przedstawiam, sg oparte na rozmaitych
obserwacjach i skojarzeniach, jakie sie narzucaja w ciggu dni. Przy
pracy nad nimi unikalem: po pierwsze, jakiegokolwiek ,,wlasnego
stylu” i ,wlasnej” estetyki, do ktérej mialbym naginaé kazdorazowy
pomysl, po drugie, robienia z przypadkowych nieraz spostrzezen

spraw waznych i wyczerpujacych.
— Andrzej Wroéblewski

(Wréblewski A., Introduction to the exhibition of my drawings, [w:] Andrzej Wroblewski.
Waiting Room, Ziétkowska M., Grzybata W. [red.], Fundacja Andrzeja Wroblewskiego,
Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz, Warszawa - Ostfieldern 2020, s. 357)

Prace na papierze stanowia osobng i w petni autonomiczna czes¢
spuscizny, jaka pozostawit po sobie Andrzej Wroblewski. Wsrod nich wazna
grupe tworza prace inspirowane literatura. Artysta siegat do dziet twdrcodw
takich jak Federico Garcia Lorca i Guillaume Apollinaire. Oferowana kom-
pozycja stanowi ilustracje do poematu Tadeusza Rézewicza pt. ,Rownina”.
Wykonana w technice gwaszu i akwareli, przedstawia akt kobiecy ujety
w ciepte] kolorystyce. Sposob kadrowania postaci modelki ukazuje tylko jej
tutow, rece, uniesiong do gory noge i dolna partie twarzy zmocno zaznaczo-
nym usmiechem. Wokét kobiety wiruja kolorowe plamy o zréznicowanych
rozmiarach i swobodnych ksztattach, nadajac pracy lekkosci.

Wréblewski pozostawatw przyjazniz Tadeuszem Rozewiczem od-
kad obydwaj poznali sie w trakcie studidw z historii sztuki na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Ponadto nalezeli réwniez do zatozonego w 1948 roku przez
Tadeusza Kantora Klubu Artystow. W tym samym Srodowisku dziatali wtedy
m.in. Jerzy Nowosielski i Maria Jarema. Podczas organizowanych przez klub
wystaw malarstwa, Tadeusz Rozewicz odczytywat swoje wiersze. Zazytos¢,
jaka taczyta Wroblewskiego z poeta, wyraza jeden z zapiskow mtodego
malarza: ,Spotkatem Tadeusza Rézewicza - méwi, ze watesa sie po ulicy
i nic nie robi, zapraszat mnie na wino” (Andrzej Wroblewski, Kalendarzyk
7-20 X1'1948, [w:] Unikanie Stanéw Posrednich, Ziétkowska M., Grzybata W.
[red.], Warszawa 2014, s. 118). Obydwaj wniesli zupetnie nowe spojrzenie

Rysunki moje (...) — to takie wlasnie
pokorne ogladanie zycia.
— Andrzej Wroéblewski

(Wréblewski A., Introduction to the exhibition of my drawings,
[w:] Andrzej Wroblewski. Waiting Room, Zidtkowska M., Grzybata
W. [red.], Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Instytut Adama
Mickiewicza, Hatje Cantz, Warszawa - Ostfieldern 2020, s. 357)
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w swoich wtasnych dziedzinach tworczych. Wiersze Rézewicza podnosity
prawde o nieprzystawalnosci rzeczywistosci cztowieka do Swiata, w ktorym
niezaleznie od wszystkiego - panujacych filozofii, koszmaru historii i politycz-
nych koniunktur - wciaz zachodza podstawowe procesy. Poeta przywracat
stowom ich pierwotne znaczenie. Z kolei malarstwo Wréblewskiego rozwijato
sie w kierunku przywrocenia sztuce referencji, poprzez docieranie w akcie
artystycznym do sedna istnienia. Obydwu tworcow potaczyt cel, a mianowicie
zmierzanie ku prawdzie o realnym $wiecie w sztuce i poszukiwanie nowego
jezyka zdolnego udzwignac rzeczywistos¢ naznaczong powojenna trauma.
Do tego celu podazali czerpiac z najpospolitszego zycia.

Na odwrociu oferowanej pracy znajduije sie rysunek roztozystego
drzewa. Dla Wréblewskiego decyzja o uzyciu obydwu stron papieru (badz
ptétna) nie byta dzietem przypadku ani wyborem czysto ekonomicznym.
Jak mato ktéry malarz, byt on w tym wyborze konsekwentny. Jak zauwaza
Joanna Mytkowska, dwustronno$¢ prac Wréblewskiego okresla program
tworczosci artysty, ,(....) ktory kaze sie im uzupetnia¢, podwazac i wzajemnie
komplikowac. Tego rodzaju wspotobecnos¢ dwdch, najczesciej skrajnie réz-
nych, wypowiedzi to tez przewrotny sposéb stawiania widza przed wyborem
preferowanej strony dzieta, uznajac jednoczesnie istnienie obu obrazow”
(cyt. za: Dwustronne obrazy Wréblewskiego w Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
portal Dzieje.pl, 11.02.2015).

Mysle, ze Andrzej Wroblewski

cala surowo$¢ traktowania formy
wyniost bezpos$rednio z zuzytkowania
sztampowego, zimnego akademizmu,
ale poza tym byl poeta tresci. Poezja
Swiata jego obrazéw nie wywodzila
sie z warstw urody czy kojarzen, lecz
z uznania dla rzeczy najoczywistszych,
ujawnianych najprostszym stykiem

i najprostszym kodem.

— Jan Berdyszak



44
ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

Kompozycja figuralna

nr 524 - szkic do obrazu
"Mtoda matka z dzieckiem"
na odwrociu: Kompozycja
figuralna 524 - szkic do
obrazu "Matki, Antyfaszystki,
Macierzynstwo", okolo 1955

otowek, papier, 41,4 x 29,2 cm

na odwrociu opisany otowkiem

[ d.: Stara kobieta, p. d.: AWréblewski,
p. g.: 524 oraz dtugopisem p.g.: 670.

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 22.11.2018,
poz. 019

LITERATURA
Andrzej Wréblewski. Wystawa
posmiertna [katalog wystawy],

wyd. Patac Sztuki, Krakow 1958 (spis
prac niewystawionych), poz. 670.

Oferowany praca nalezy do grupy ry-
sunkow, szkicow i gwaszy, ktdre stanowity istotna
cze$¢ tworczosci Andrzeja Wroblewskiego. Spod
jego reki wyszty zarowno pojedyncze rysunko-
we studia postaci, jak i liczne wprawki i projekty
kompozycji, ktére stanowity przygotowanie do
obrazéw olejnych. Do takiej kategorii nalezy pre-
zentowany obiekt - dwustronna praca zawiera-
jaca szkic do obrazu ,Mtoda matka z dzieckiem”,
na ktérej odwrociu widnieje szkic do ,Matki, An-
tyfaszystki, Macierzynstwo”.

Pierwszy szkic przedstawia siedzaca,
mtoda kobiete z malenkim dzieckiem na re-
kach, ktorag odnajdujemy w obrazie ,Mtoda mat-
ka z dzieckiem” z kolekcji Muzeum Narodowego
w Krakowie. W olejnej kompozycji Wroblewski
wprowadzit zmiane w przedstawieniu postaci

POLSWISSART

Poz. 44 awers.

matki, ujmujac ja w pozycji stojacej. Mimo to,
bez watpliwosci zauwazamy w obrazie te sama
modelke, ktéra widzimy w oferowanym rysunku.
Gest trzymania dziecka przy piersi, jak rowniez
fryzura i ubior kobiety, sa identyczne w obydwu
pracach. £aczy je ponadto jednakowa uczucio-
wosc i delikatno$¢ wyrazonej sceny.

Na odwrociu opisanej wyzej pracy
znajdujemy studium siedzacej, dojrzatej ko-
biety, u ktérej stop znajduje sie mate dziecko.
Kobieta swym ciatem i wzrokiem zwrécona jest
ku matej, siedzacej na ziemi postaci. Scene bez
trudu rozpoznac¢ mozna w obrazie olejnym Wré-
blewskiego ,Matki”, znajdujacym sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie. Obraz ten
wystawiany byt pod innym, rowniez autorskim
tytutem ,Antyfaszystki” na Ogolnopolskiej Wy-
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stawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie, przeciw
faszyzmowi” w warszawskim Arsenale. Siedzaca
na krzesle zadumana kobieta wyglada niemalze
identycznie w przypadku obydwu prac, réznice
stanowi wiek dziecka, ktore na obrazie olejnym
wydaje sie byc¢ starsze. Mocna, statuaryczna
budowa ciata modelki przypomina kobiety ze
stynnego cyklu ,,Ukrzestowionych” i stanowi hotd
w kierunku matek, opiekunek i bohaterek ogni-
ska domowego. W swoim studium Wréblewski
chce zwroci¢ uwage na forme postaci modelki,
angazujac wyobraznie widza i wywotujac rézne
skojarzenia i refleksje. Artysta podczas swojego
krotkiego zycia zdotat nadac catkowicie nowy
kierunek wspotczesnemu malarstwu, przyporzad-
kowujac figuracji nowe znaczenia i odkrywajac ja
dla $wiata wizualnej perswazji.

Poz. 44 rewers.

W 1954 roku w domu i na rysunkach pojawilo sie
niemowle. Studia malego dziecka i matki z dzieckiem
poshuzyly Wroblewskiemu do namalowania kilku
obrazow olejnych (,Mloda matka z dzieckiem”, ,,Matka”,
»~Matki” 1955). (...) Ciekawos$¢ i czulo$¢ nie przeszkodzily
w ostroS$ci obserwacji, zapisywanych jak zawsze

u Wroblewskiego, bez sentymentalizmu.

(Kasprzak-Stamm K., Andrzeja Wroblewskiego prace na papierach, [w:] Gwasze, akwarela, rysunki
Andrzeja Wroblewskiego. Inedita, Wrofiska A. [red.], wyd. Galeria in Spe, Warszawa 2002, s. 15.)
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Francis Bacon, 1963, fot. Jorge Lewinski, Topfoto, Forum.

Niezmiennie czuje, ze artysta powinien karmic sie
swoimi namietno$ciami i rozpaczami. Te rzeczy
zmieniajq artyste na dobre, na lepsze lub na gorsze.
To musi go zmienié¢. Uczucia desperacji i nieszczeScia
sg dla artysty bardziej przydatne niz uczucie
zadowolenia, poniewaz desperacja i nieszczeScie
wyciggaja cala twoja wrazliwosc.

— Francis Bacon

(cyt. za: Gruen J., The Artist Observed: 28 interviews with contemporary
artists. A Cappella Books, 1991, [ttum.] P. Skrzypczak)

Kiedy ludzie m6wia mi, ze moje
obrazy sg niepokojace, przejmujace
i szokujace, zawsze zastanawiam sie,

czy samo zycie nie jest jeszcze bardziej

niepokojace, przejmujace i szokujace.
Bardzo chcialbym uchwyci¢ moment
tej rzeczywistos$ci, ze wszystkim, co

subiektywne w danej chwili, i zamkna¢

to w obrazie.
— Francis Bacon
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45
FRANCIS BACON
(1909 - 1992)

Deuxiéme version
du triptyque 1944, 1989

litografia barwna, papier, (tryptyk)
178,5x119,5 cm (kazdy)

ed. EA

sygn. p.d.: Francis Bacon (kazdy)
ed. l.d.: E.A. (kazdy)

Jeden z 8 zestawow edycji autorskiej,
wydanie podstawowe 30§ 13 H.C.
Opublikowane przez Michela Archim-
bauda dla Librairie Séguier dla IRCAM
Centre Pompidou, Paryz

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt «
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Lempertz, aukcja 2.12.2023, poz. 422
Szwajcaria, kolekcja prywatna
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Apotheosa, 1968

akryl, olej, ptétno, 97 x 130 cm

sygn. l.d.: Lebenstein 68

sygn. i opisany na odwrociu: Lebenstein /
"apotheosa" / 1968 na odwrociu dwie naklejki

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Problematyka kondycji cztowieka w kon-
tekscie nierozerwalnosci duszy i ciata jest jednym
z kluczowych watkdw w twérczosci Jana Leben-
steina. Swoja sztuke artysta traktowat bardzo
powaznie, wielokrotnie podkreslajac w dosadny
sposob, ze: ,zabieganie o caty ten koszmarny
sukces to dla mnie jest mentalne gowno”. Swiaty,
ktore kreowat wynikaty z gtebokiej refleksji nad
cztowiekiem, z zakorzenienia z transcendencji,
asam akt tworczy traktowat Lebenstein jako mo-
ment ,tapania absolutu za nogj, (...) oderwania
sie od nicosci, od siebie samego”.

Wizerunek cztowieczenstwa, jaki przed-
stawia artysta jest pokraczny, ale nie pozbawiony
czutosci wynikajacej z gtebokiego zrozumienia dla
ludzkiej natury. Cztekoksztattne postaci zalud-
niajace prace Lebensteina, zwtaszcza te z okresu
lat 60. i poczatku lat 70., pokazuja rozczulajaca
potworno$¢, karykaturalnos¢ w wymiarze cie-
lesnym. W latach 1966-68 potezne figury kobiet
ukazywane sg we wnetrzach, na klatkach scho-
dowych podrzednych hotelikow, samotnie lub
wotoczeniu innych mniej lub bardziej fantastycz-
nych postaci. Pojawiaja sie one na ptétnach, ale
tez wrysunkach oraz - po raz pierwszy wowczas
- rowniez na grafikach. Wszystkie te formy wypo-
wiedzi Lebenstein traktuje réwnorzednie, sposéb
wyrazania nie jest dla niego istotny, najwazniejszy
jest problem. Wizerunki kobiet bedace synteza

archetypicznej Wielkiej Matki z ladacznica, przed-
stawia za pomoca subtelnie wyrysowanych linii
oraz rozlanych plam zieleni, ugrow i brazéw, pod-
kreslajac tym samym ich organiczno$¢, a moze
bardziej cielesno$¢. W swoim dziele pt. ,Apo-
theosa” z 1968 roku odmalowang na szezlongu
naga modelke, ukazuje w towarzystwie trzech
potworow. Kobieta bezwstydnie prezentuje swoj
erotyzm, a piekielne bestyjki skupione na adoracji
jej ksztattnego, grzesznego ciata, sa niczym studzy
uwodzicielskiej Wenus.

Czestaw Mitosz pisat: ,(...) jego ludobe-
stiei potwory sg jakby odpowiedzia na demonizm
czajacy sie i w materii, i w $wiecie ludzkim. De-
monizm wielkiego miasta znajduje u niego wyraz
w niby-ludziach, niby-zwierzetach, siedzacych
w kinie albo na stacjach metra, w sprzezeniu sek-
su ze szkieletem w konwentyklach prostytutek”
(,Zeszyty Literackie” 1999, nr 4). Bogactwo tych
przedstawien, bliskie w szczegdtach stylistyce
baroku - zdaje sie celowo uwypukla¢ zmystowa
strone cztowieka. Jest w tym pewien fatalizm,
obawa przed zupetnym zatraceniem duszy na ko-
rzy$¢ ciata. Ale jest tez wyrozumiatos¢ dla stabosci
czynigcych z cztowieka karykature samego siebie.
W obrazach Lebensteina nie pada akt oskarze-
nia, nie wybrzmiewa stowo krytyki pod adresem
ludzkosci. A efektem tej totalnej wizji jest traktat
0 naszej naturze.

Swiat potwordw — raczej mozna uznaé za §wiat symboliczny.

W spos6b symboliczny uzywam tych potworow, zeby
scharakteryzowac sytuacje. A nie wierze... to znaczy, mozna
wierzy¢ w rzeczywiste istnienie diabla czy demona, ale jesli sie
uzywa takich figur... sg to figury symboliczne; figury, ktére maja
okresli¢ sytuacje pomiedzy czlowiekiem a tym, co sie z nim
dzieje na plotnie. Ludzki zwierzyniec... no, po co to robi¢? To
naturalne, bo jak mozna patrzeé¢ inaczej na poczynania ludzi...

— Jan Lebenstein

(Jan Lebenstein. Rozmowy o sztuce wtasnej, o tradycji i wspotczesnosci, wyd. Hotel Sztuki, Warszawa 2004, s. 171)
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

Szranki, 1966

olej, ptotno, 87 x 146 cm

sygn. na odwrociu: t.Brzozowski / 1966 oraz
sygn. i opisany na blejtramie: TBRZOZOWSKI. /
87 x 146 / "SZRANKI" 1966

Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

Malarstwo Tadeusza Brzozowskiego to
fenomen osobny, ktory nie poddat sie panujacym
w dwudziestowiecznej sztuce popularnym nur-
tom. Historyk sztuki Aleksander Wojciechowski
pisat w ,Przegladzie artystycznym” (nr 3, 1958),
ze w swojej tworczosci Brzozowski ,nie miat do-
stojnych antenatow”, a ze spuscizny artystycz-
nej Europy interesowaty go najbardziej technika
i rodzaje tworzyw - laserunki, werniksy, spoiwa,
grunty i pigmenty. Obcy byt réwniez szalenstwu
sztuki ekspresji i modnemu na przetomie lat 50.
i 60. taszyzmowi - artysta opowiadat sie raczej
po stronie aktywnego ksztattowania tworzy-
wa, bedacego tym samym zaprzeczeniem roli
taszystowskiego przypadku. Oryginalnos¢ jego
tworczosci zostata doceniona na $wiecie juz na
poczatku lat 60. Brzozowski znalazt sie w grupie

polskich artystéw zaproszonych do udziatu w gto-
$nejwystawie , 15 Polish Painters” w nowojorskim
Museum of Modern Art (1961). Sze$¢ obrazdw,
ktore pokazat w MoMA wzbudzity niemate zain-
teresowanie amerykanskiej krytyki. W styczniu
1962 roku zaproszono go do udziatu w wystawie
LArt since 1950” w ramach Seattle World’s Fair.
Rownoczesnie prace malarza pokazywano na
V Biennale w Sao Paolo oraz w Europie w pa-
ryskiej Galerie Lambert. Sugestywna sita z jaka
oddziatywata sztuka Brzozowskiego na publicz-
nos¢ polska i miedzynarodowa stanowita site jego
wizji. Podazajac za nia artysta szedt wtasna droga,
nierzadko wbrew panujacym nurtom, tworzac
subiektywny jezyk dla wyrazania ukrytych tresci
petnych emocji, obses;ji i fobii.

Niepokoj wewnetrzny Tadzia,

jego odczuwanie zycia jako
tajemnicy stawia go o klase

nad innymi.

(Szczepanski J. J., Dziennik 1945—1956, T. 1, Krakdw 2009, s. 591)
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Widma 59, 1953-57

technika mieszana, tempera, papier, 50 x 70 cm
sygn. i opisany na odwrociu: lenica / Widma 59
/1953-57

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Olomuc, Muzeum uméni Olomouc, Alfred
Lenica, lipiec 2014.

Poznan, Galeria Piekary, Alfred Lenica. Plamy
na niebie i ziemi, 27 maja - 5 sierpnia 2022.

REPRODUKOWANY
Alfred Lenica [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s. 277.
Pitakowska M. [red.], Alfred Lenica. Plamy na
niebie i ziemi [katalog wystawy], wyd. Galeria
Piekary, Poznan 2022, 5.228.

Alfred Lenica to jeden z najwazniejszych
artystow polskiej awangardy XX wieku, z wyksztat-
cenia profesjonalny skrzypek, ktéry - jak wielu
wybitnych wspdtczesnych twércdw - malarstwo
studiowat poza kanonem akademickim. Pisat:
»,muzyka utatwita mi poznanie barwy i dzwie-
ku” (Gawronska-Oramus B., Alfred Lenica, wyd.
BOSZ, Olszanica 2016, s. 4). W latach przedwo-
jennych jego warsztat malarski koncentrowat sie
na tematach pejzazu, portretu i martwej natury.
W okresie powojennym rozpoczat proces poszu-
kiwania i ksztattowania swojego indywidualnego
stylu artysty.

Decydujacy wptyw na ksztatt tych
poszukiwan miato wysiedlenie Lenicy razem
z rodzing z Poznania do Krakowa, gdzie artysta
wszedtw krag mtodych tworcow zwigzanych z Ta-
deuszem Kantorem. Spotkanie z nimi okazato
sie bardzo inspirujace - Lenica podjat wowczas
szereg eksperymentow w obrebie malarstwa abs-
trakcyjnego. Owe poszukiwania zostaty zaktécone
przez krotki okres socrealistyczny. Jednak juz
w drugiej potowie lat 50. Lenica powrocit do swo-
ich prekursorskich dziatan w obrebie sztuki infor-
mel. Jak wspominat: ,Wyeliminowatem uzywane
dotychczas tradycyjne narzedzia pracy, po prostu

latem farbe bezposrednio na ptaszczyzne ptotna,
zamiast pedzli uzywatem papieru, szmat, zyletek
i palcow. Liczytem na przypadek” (Makowiecki W.,
Alfred Lenica 1899-1977, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 2002, s. 13). Postugiwat sie coraz czesciej
technika drippingu. To w potaczeniu z odczu-
ciem sztuki surrealizmu pozwolito mu okoto 1958
roku opracowac¢ charakterystyczny styl, bazuja-
cy na wirujacych, barwnych plamach, czasem
obwiedzionych konturem, ktére dynamicznie
wypetniaja pola obrazéow. Malowane najczesciej
farba olejna, swobodnie rozmieszczone barwne
formy pokrywata sie¢ cienkich linii wykonanych
ptynacym lakierem. Niejednokrotnie odczuwa sie
w nich nawiazanie do form naturalnych przez co
malarstwo Lenicy czesto nazywano malarstwem
biologicznym. Wykonywat je w sposéb podob-
ny do tworzenia surrealistycznej dekalkomanii,
a z czasem przeksztatcit go we wtasna technike,
ktéra stata sie znakiem rozpoznawczym artysty.
Najwczesniejsze prace z tego nurtu zaprezen-
towane na pierwszej indywidualnej wystawie
malarza w warszawskiej Zachecie w 1958 roku,
uczynity z Lenicy ikone polskiego malarstwa ta-
szystowskiego.

(...) z malarstwem taszyzmu laczyl Lenice zawsze
obecny w jego malarstwie moment akceptowanego,

a nawet programowanego przypadku, z malarstwem
gestu — ‘grafologiczny’ §lad ruchu dloni prowadzacej
narzedzie po powierzchni ptotna. Z surrealizmem

— spontaniczny, automatyczny zapis stanow
psychicznych (...) i ten zwigzek wydaje sie podstawowy.
Gdy tamte bowiem dotykaja tylko metody i techniki

dzialania — ten okresla postawe tworcy.

(Kowalska B., Katalog wystawy Lenicy w Galerii 72)
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Poza pejzazem 10, 1962

gwasz, papier, 45 x 49 cm
sygn. i opisany na odwrociu: ALenica /
Warszawa / 1962 / poza pejzarzem10

Estymacja: 15000 - 18 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 31.08.2020, poz. 6307

WYSTAWIANY
Wroctaw, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Alfred
Lenica, 3 wrze$nia - 19 pazdziernika 2014.

REPRODUKOWANY
Gawronska-Oramus B. [red.], Alfred Lenica [katalog

wystawy], wyd. Doxa Capital, Warszawa 2014, s. 306.

POLSWISSART

Wyeliminowalem uzywane dotychczas
tradycyjne narzedzia pracy, po

prostu lalem farbe bezpos$rednio na
plaszczyzne plotna, zamiast pedzli
uzywalem papieru, szmat, zyletek

i palcéw. Liczylem na przypadek.

— Alfred Lenica

(Makowiecki W., Alfred Lenica 1899-1977, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2002, s. 13)

144 145

50
ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

z cyklu Paysages Fantastiques, 1960

gwasz, papier, 42,5 x56 cm
(w Swietle oprawy)
sygn. p. d.: Lenica

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA

Katowice, kolekcja prywatna
Genewa, Galerie Ferrero
Szwajcaria, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Genewa, Galerie Ferrero, Exposition Alfred
Lenica, 30 wrze$nia - 30 pazdziernika 1960

LITERATURA

Lenica jeunes maitres pour jeunes collection-
neurs [katalog wystawy], wyd. Galerie Ferrero,
Genewa 1960.



(...) Gestos¢ zroszonej deszczem gliny,
sypko$¢ pyhu pokrywajacego spalona
slonnicem droge, twardo$¢ kamieni — to
wszystko sg elementy, z ktorych tworzy¢
mozna obrazy (...) Szaro$c¢ jest [dla
Ziemskiego] nie tylko ciemng barwa.
Moze by¢ ona blotnistym polem, moze
by¢ mrokiem lasu, moze by¢ kawatkiem
zmurszalej $ciany. Tak rodzi sie
specyficzna faktura tych niezwyklych
krajobrazow.

(Rajmund Ziemski. Pejzaze z lat 1960, wyd.
Galeria Zderzak, Krakdw 2003, s. 6.)

RAJMUND
ZIEMSKI

Rajmund Ziemski urodzit sie w 1930 roku w Radomiu. W latach
1949-1955 studiowat na warszawskiej ASP pod kierunkiem Artura Nacht-Sam-
borskiego. Zadebiutowat podczas Ogolnopolskiej Wystawy Mtodej Plastyki
- ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, ktéra odbyta sie w warszawskim
Arsenale. Po czasie ,odwilzy” zwiazat sie z grupa artystow, skupionych
w kregu prowadzacego galerie ,Krzywe Koto” Mariana Bogusza. Najwiekszy
wptyw na styl Ziemskiego miat okres nauki oraz wspotpraca ze wspomnia-
nym wczesniej Nacht-Samborskim, przedstawicielem szkoty kapizmu. Owa
wspoétpraca wytworzyta w nim wysoka wrazliwos¢ kolorystyczna. Innym
istotnym elementem tworczosci artysty byt wptyw malarstwa z gatunku
informel. Wtasnie w tym stylu tworzyt od konca lat 50., co uczynito go jed-
nym z gtéwnych przedstawicieli tego kierunku w kraju. Artysta wspominat:
LW okresie Arsenatu, a zreszta i pdzniej w latach 56 i 57, moje obrazy bliskie
byty malarstwu figuratywnemu; obracatem sie w swiecie realiow znanych,
realia te wystarczaty jeszcze tresciom, ktére chciatem przekazac. Ale z czasem
okazato sie, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tresci, jakie chce
w swoich obrazach zamkna¢, musze znalez¢ formy bedace czyms w ro-
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(...) pdzZniej juz moglem kazdy pejzaz
odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone
w ciagu lat pejzaze, gdzie$ sie we mnie
zachowaly, tyle ze dzi$ nie realizuje

ich wprost, a przez rozne skojarzenia,
poprzez nie tylko to co wiem, ale i to co
mys$le o $wiecie.

— Rajmund Ziemski

(,Zwierciadto” 1968, nr 16)

dzaju syntezy, formy obiektywnie kreujace, a nie powtarzajace otaczajacy
Swiat; formy, ktorych sugestywno$¢ odpowiadataby zamierzonemu celowi.
Inspiracji szukatem w pejzazu” (Rajmund Ziemski. Malarstwo, Akademia
Sztuk Pieknych, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 105).

W dzietach Ziemskiego najwieksza role odgrywa barwa, ktéra po-
stugiwat sie z niebywata swoboda. W pierwszym okresie chetnie korzystat
zintensywnych, mocnych koloréw, ktore z czasem porzucit na rzecz surowosci
i prostoty. Swobodnie taczyt gtadko malowane partie z chropowata, grubo
ktadziona materig i cienkimi struzkami farby. Dawato to efekt przypomina-
jacy gesta pajecza sie¢ wkomponowana w przestrzen obrazu. Dzieki tym
zabiegom obrazy Ziemskiego przypominaja ucielesnienie snow i marzen,
osobistych emocji lub lekéw. To wewnetrzne krajobrazy, przybierajace naj-
czesciej ksztatt pionowych prostokatéw, w ktérych wertykalny ,kregostup”
lub forma ,szkieletowa” podkreslaja strzelistos¢ ogotu. Jego prace taczy
wrazliwos¢ kolorystyczna, bogactwo efektow fakturalnych oraz specyficzna
dla Ziemskiego kameralnos$¢ nastroju.

Rajmund Ziemski, 1995, fot. Erazm Ciotek, Fotonova.
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RAJMUND ZIEMSKI

(1930 - 2005)

Kompozycja

technika wtasna, olej, sklejka, 40 x 60 cm

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)
Kompozycja

olej, ptétno, 100 x 50 cm

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

Bez tytutu

olej, folia, ptétno, 116 x 75 cm
sygn l. d.: E. Markowski

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Na rynkach sztuki wspodlczesnej

utarla sie niezbyt budujgca formula,

ze sztuka moze by¢ wszystko, co

sie da sprzedac jako dzielo sztuki.
Trudno mie¢ sympatie do takiej
definicji. Wydaje sie natomiast,

ze najprzerozniejsze formy czy
dzialania artystyczne laczy jeden
wspolny element, ktéry mozna

by nazwa¢ FASCYNACJA. Nieraz
moze to by¢ pertekcja techniczna,
kiedy indziej inteligencja, inwencja,
rozne formy zmystowej urody, czy
tez brzydoty, temperament, wiedza,
zaskoczenie wreszcie. Za kazdym
razem powody moga by¢ skrajnie
rozne, ale rezultatem pozostaje
jakas$ forma FASCYNACJI.

— Eugeniusz Markowski

(Markowski E., O malarstwie, [w:] Eugeniusz Markowski. Malarstwo
[katalog wystawy], BWA Jelenia Gora, 1984)
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Informel, 1962

olej, ptétno, 81 x 100 cm
sygn. p. d.: 1962 / Kantor
sygn. i opisany na odwrociu:
T.KANTOR / PARIS /11962

Estymacja: 350 000 - 380 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja Marc'a Spiegla
Paryz, kolekcja artysty

W 1947 roku Tadeusz Kantor wyjechatna
stypendium do Paryza. Drugi raz wrocit do stolicy
Francji w 1955 roku. Podréze te staty sie przeto-
mowe dla jego artystycznej kariery. Zetknat sie
tam wéwczas ze sztuka Wolsa, Foutriera, Mathieu
i Pollocka - a to wniosto w jego prace nowa jakos¢,
wynikajaca z zafascynowania rewolucyjnymi do-
konaniami zachodnich twoércow. Owa potrzeba
eksperymentow wynikata z realnej u artysty nie-
checi do tego, co minione i pragnienia radykal-
nego odciecia sie od przesztosci. Po powrocie do
kraju, Kantor rozpoczat wtasna przygode z malar-
stwem gestu. Swoja sztuke obejmujaca lata 1956-
1963 nazywat okresem Informel (bezforemnosc),
preferujac francuskie zapozyczenie ponad termin
taszyzm (la tache - plama).

Ten nowy sposéb artystycznej ekspre-
sji miat stanowi¢ wyraz wewnetrznych przezy¢
i standw emocjonalnych. Artysta nie myslat nad
dzietem w trakcie jego tworzenia, tylko poddawat
sie swojej podswiadomoscii malowat intuicyjnie.
W ten sposob mogt sie uwolnic¢ od kodow kulturo-
wych i stworzy¢ portret autentycznej egzystencii.
Kantor opisujac swoje malarstwo Informelu po-
stugiwat sie okresleniami takimi jak ,wydzielina
mojego Wnetrza”, ,filtr, na ktérym osadza sie in-

dywidualnos$¢ twoércy” czy ,niemal biologiczna
materia mojego organizmu”. W konsekwencji
informelowe obrazy, ktore po sobie pozostawit
s jego najwnikliwszymi i najintymniejszymi au-
toportretami.

Malarstwo informelu niosto za soba
pewna przypadkowo$c¢ finalnego dzieta. Artysta
poddajacy sie swojej pod$wiadomosci skupiat sie
na gescieiruchu, dajac materii malarskiej wptyw
nawyglad koncowego efektu. W ten sposéb farba
wyzwala sie spod kontroli malarza. ,Materia - zy-
wioti gwattownos¢, ciagtosc i nieograniczonos,
gestos¢ i powolnose, ciektosc i kaprysnosc, lek-
kos¢ i ulotnos¢. Materia rozzarzona, eksplodu-
jaca, fluoryzujaca, wezbrana $wiattem, martwa
i uspokojona. Zakrzepto$¢, w ktorej odkrywamy
wszystkie slady zycia” - méwit artysta (Kantor T.,
Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, ,Zycie
Literackie”, 1955, nr 50, dod. ,Plastyka” nr 16, s.6).

Pierwsza polska wystawa informelowe-
go malarstwa Kantora odbyta sie w Warszawie
w 1956 roku w salonie ,Po prostu”. Wkrotce potem
przyszedt czas na wystawy miedzynarodowe —
Monachium, Paryz, Dusseldorf, Kassel, Nowy Jork,
Wenecja, Goeteborg. Kantorowskimi informelami
zafascynowato sie wielu kolekcjoneréw sztuki.

(...) moment zanurzenia sie cho¢by na krotko
w informelu, w swobodnym i bezksztaltnym

istnieniu materii malarskiej, byl w owym

czasie zabiegiem od$wiezajacym, kapiela,

ktora wyzwalala forme z akademickich
zwapnien wyobrazni.

(Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128)

POLSWISSART

154

155



POLSWISSART 156 157



55
TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Paraplui emballage
z serii Multipart, 1970

asamblaz, ptétno, 120x 110 cm

na odwrociu odrecznie pisane o$wiadczenie
wtasciciela, zaproszenie na wystawe Multipart
w Galerii Foksal w lutym 1970 roku, umowa
miedzy nabywca dzieta a Galeria Foksal

w Warszawie oraz kompletna korespondencja
pomiedzy nabywca oraz Galerig Foksal w War-
szawie od momentu poprzedzajacego zakup

dzieta w lutym 1970 roku po styczen 1971 roku.

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 7.12.2021, poz. 55

£06dz, kolekcja prywatna

Krakow, kolekcja Marka Rostworowskiego
zakup z Galerii Foksal w Warszawie (luty 1970)

W lutym 1970 roku w warszawskiej Ga-
lerii Foksal Tadeusz Kantor zorganizowat akcje
pt. Multipart. Nazwa powstata ze zbitki dwoch
stow: multiplikacja i partycypacja. Przedmiotem
tego szczegblnego wydarzenia byto czterdziesci
ponumerowanych, jednakowych ptocien o wy-
miarach 120 x 110 cm kazde, do ktorych artysta
przytwierdzit zniszczony parasol i pomalowat na
biato. Podczas pokazu galeria (bedaca galeria
niekomercyjna), prowadzita sprzedaz obrazow na
warunkach okreslonych w napisanej przez artyste
umowie. Umowa zobowigzywata nabywce do po-
wieszenia obrazu w domu w widocznym miejscu
i udostepniania go odwiedzajacym znajomym.
Dzieto miato stac sie przedmiotem dowolnych
zabiegow, jakich kto$ chciatby sie podja¢, dajac
upust swoim impulsom twérczym. Po uptywie
roku wtasciciel zobowiazany byt odesta¢ obraz
do galerii by zgodnie z zatozeniem Kantora zor-
ganizowac wystawe pt. Ostatni etap Multipartu.
Tylko dwudziestu pieciu sposrod czterdziestu na-
bywcdw powrdcito z zakupionymi rok wezesniej
obrazami. Na wystawie pokazano wowczas ptotna
pokryte gtownie zapiskami i kolazami stworzony-
mi przez nowych wtascicieli. Poprzez Multipart
Kantor zakwestionowat pojecie dzieta sztuki jako
unikalnego tworu przypisanego artyscie. Co wie-
cej, zanegowat relacje twérca-nabywca, czyniac
ztego pierwszego zwyktego rzemieslnika produ-
kujacego seryjny towar, a role artysty oddajac
nabywcy. Pozwalajac temu ostatniemu zrobié
z obrazem cokolwiek ten zechce, zakwestionowat
idee dzieta sztuki oraz — w szerszym rozumieniu
—sensistnienia instytucji wystawienniczych. Jed-
nak, jak pisze Lech Stangret: ,W ciggu uptywu lat
z obrazami wydarzyto sie co$, czego Kantor nie
przewidziat. Parasole, majace by¢ ironicznym
komentarzem do komercyjnosci sztuki, zaczety

uzyskiwac na aukcjach wysokie ceny. Okazato
sie, ze jest ich zaskakujaco wiele w stanie niena-
ruszonym - i te wiasnie, jako tradycyjne obrazy,
cieszyty sie najwiekszym zainteresowaniem ko-
lekcjonerow” (Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz
totalnego dzieta, 2006, s. 76).

Oferowany Multipart jest najbardziej
niezwyktym sposréd wszystkich egzemplarzy
jakie pojawity sie do tej pory na polskim rynku
sztuki. Nie brat on udziatu w stynnym happenin-
gu w Galerii Foksal. Jako czterdzieste pierwsze
ptotno zostat przygotowany przez Kantora na
specjalne zamdwienie nabywcy, ktéry w odrecz-
nie napisanym oswiadczeniu znajdujacym sie
na odwrociu pracy wyjasnit powdéd, dla ktorego
nie chce podporzadkowac sie okreslonym przez
tworce w umowie zasadom ,uzytkowania” Mul-
tipartu. Owym nabywca byt Marek Rostworowski,
polski krytyk i historyk sztuki, wieloletni kustosz
Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie, autor
scenariuszy wystaw, dziatacz opozycji w okresie
PRL, w 1991 roku minister kultury i sztuki. Na
odwrociu Multipartu znajdujemy absolutnie
unikatowa dokumentacje korespondenciji, jaka
Rostworowski prowadzit z Galeria Foksal od lu-
tego 1970 roku az do stycznia roku 1971. Zgodnie
ze swojg wola, nabywca nie przekazat nabytego
ptétna na wienczaca happening wystawe w 1971
roku. Zachowat je w stanie nienaruszonym, nie
poddajac zadnej interwencji wtasnej, okreslanej
przez Kantora jako partycypacji. Oferowany Mul-
tipart jest najcenniejszym bohaterem wydarzen,
od ktorych mijajuz ponad pot wieku. Ze wzgledu
na niezwykle szczegotowa dokumentacje, ktéra
jestjegointegralna czescia, obiekt ten to nie tylko
dzieto sztuki, ale prawdziwa kolekcjonerska perta
jaka niezwykle rzadko pojawia sie na rynku sztuki.

Autora nie interesuje w multiplach aspekt popularyzacji

i szerokiego przekazu informacyjnego. Widzi w nich raczej
mozliwo$¢ osobistego wyjscia poza granice estetycznego faktu.
Autor jest w gruncie rzeczy przeciwko multiplom, ale nie neguje
ich egzystencji, chce sprowadzi¢ je z powrotem do punktu wyjscia,
nic nie tracgc z ich typowego dzialania chce wycisngé na nich
szczegblne i niepowtarzalne pietno, przez partycypacje.

— Tadeusz Kantor

(Kantor. Z Archiwum Galerii Foksal, red. M. Jurkiewicz, J. Mytkowska, A. Przywara, Warszawa 1998, s. 210-211)
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56
TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Podczas grania hejnatu
na wiezy, 1969

otowek, papier, 23 x 19 cm (w $wietle oprawy)
sygn. u dotu: T. Kantor 1969

Estymacja: 6 000 - 7 000 zt «

POLSWISSART

(...) tworczosc rysunkowa
Tadeusza Kantora sytuuje sie
najblizej zyciowej codziennosci,
w strefie intymnej i prywatne;j.
Jest wypowiedzig podejmowang
w kazdej chwili i w kazdym
miejscu, we dnie i w nocy,

w domu, w kawiarni i w drodze.

(Czerni K., Tadeusz Kantor. Malarstwo i Teatr, wyd. Biuro Wystaw
Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2002, s. 13)
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WLADYSLAW
HASIOR

Wtadystaw Hasior w swojej pracowni w Zakopanem,
16.03.1961, Wojciech Plewinski, Forum.
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57
WLADYSLAW HASIOR
(1928 - 1999)

Kompozycja z cyklu
Chleb polski, 1964

technika wtasna, asamblaz, 58 x 47 cm
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

Dziesie¢ lattemu w krakowskim MOCA-
Ku miata miejsce wystawa przewrotnie zatytuto-
wana ,Wtadystaw Hasior. Europejski Rauschen-
berg?”. Robert Rauschenberg, amerykanski
artysta, uznawany jest za prekursora asamblazu
i pop-artu. Mimo, ze obydwaj mezczyzni nalezeli
do tego samego pokolenia, Hasior nigdy nie spo-
tkat sie z twdrczoscig Amerykanina. Jednakze
kazdy z nich zafascynowany byt przedmiotem
jako narzedziem tworczej wypowiedzi i kazdy
z nich gromadzit symboliczne $mieci, z ktérych
powstawaty charakterystyczne asamblaze. Na
polskim gruncie Hasior byt absolutnym prekur-
sorem w swoich dziataniach. W gtebokim spek-
trum metafor, mistycyzmu i jezyka symbolicz-
nego kreowat rzezby, asamblaze i kolaze, ktére
pozostawaty nierozerwalne z kontekstem histo-
ryczno-spotecznym bedacym udziatem artysty.
Wiele z prac powstatych w latach 60. nawiazuje
do religiii katolicyzmu. , Trojca Swieta", ,Upadek
aniota", "Czarna owca w raju" - to tytuty tylko
niektérych z nich.

Oferowana kompozycja przenosi nas do
Swiata najprostszych artefaktow codziennosci,
ktore u Hasiora odzyskuja swoje symboliczne zna-
czenie. Owe odzyskiwanie przedmiotu dla $wiata
ttumaczyt artysta nastepujaco: , To, ze uzywam do
moich rzezb mydta czy chleba nie jest demon-
stracja zuchwatosci, lecz fachowo uzasadniona
potrzeba”. Chleb jako sacrum istnieje w polskiej
$wiadomosci od wiekow. W modlitwie Ojcze nasz
wierni prosza: ,Chleba naszego powszedniego
daj nam dzisiaj”. Wedtug Nowego Testamentu,
gdy po czterdziestodniowym poscie na pustyni
Jezus odczuwat gtod, Szatan prowokowat go, zeby
zamienitkamienie w chleb. Odmowna odpowiedz
brzmiata: ,(...) nie samym tylko chlebem zyje
cztowiek”. Ewangelisci opisali cud rozmnozenia
chleba i nakarmienia nim ttumow. Swiety Jan
rozumiat te wydarzenia jako zapowiedz nowego
chleba, czyli Zbawiciela. On okreslat siebie mia-
nem chleba zycia. Najdonioslejszym wydarze-

Uzywam materialow, ktore znacza, podszeptuja. Kazdy
przedmiot ma swdj sens, a ztozone daja aforyzm.
Aforyzm jest bardzo podobny do prawdy, ale nie jest
sama prawda. Latwiej o aforyzm, niz zglebienie dna
prawdy. (...) To, ze uzywam do moich rzezb mydla czy
chleba nie jest demonstracja zuchwalosci, lecz fachowo

uzasadniong potrzeba.

— Wiadystaw Hasior

(Wtadystaw Hasior. Mysli o sztuce, Zegadtowna Z. [oprac.], Nowy Sacz 1986, s. 9)
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niem, podkreslajagcym nowe znaczenie chleba,
byta Ostatnia Wieczerza. Dzieki Biblii chleb jest
rozumiany nie tylko jako pozywienie dla ciata,
ale przede wszystkim jako pokarm dla duszy,
ktoremu nalezy sie hotd. Z tego wzgledu u Hasiora
chleb pojawia sie w kontekscie kultu - $wiadcza
o tym cykle z kapliczkami domowymi, gdzie bo-
chenkitworza cze$¢ dewocyjnej struktury. Chleb
to tez poboznos¢ codzienna - jako pierwszy po-
karm otoczony jest w naszej kulturze szczegblnym
szacunkiem, niektorzy wierzacy btogostawia chleb
przed pokrojeniem go, a kromke, ktora spadta na
ziemie podnosza i catuja.

Oferowany asamblaz wbudowany jest
w okienna, drewniana rame. Na tle sreberkowej
folii zainstalowano prawdziwy bochenek chleba
zprzyklejona do niego metalowa podobizna Chry-
stusa ukrzyzowanego. W chleb whbity jest n6z. Pod
bochenkiem znajduje sie miejsce przeznaczone
na $wiece, a ponizej wzdtuz dolnej listwy obramo-
wania dekoracyjny motyw z blachy. Nad bochen-
kiem rozpiety jest tancuszek z medalikami. Catos¢
stanowi bez watpienia forme ottarzyka, w ktérym
bochenek chleba z przymocowana figurka Ukrzy-
zowanego nabywa mocy sacrum. Wbity w chleb
noz przebija ciato Chrystusa na wysokosci serca.
To bezposrednie nawiazanie do meki panskiej,
do Janowej zapowiedzi méwiacej o Zbawicielu
jako nowym chlebie. Ale to tez prawda o krucho-
$ci ludzkiego istnienia, o unicestwianiu dobra
poprzez dziatanie zta. Twérczos¢ Hasiora ciagle
fascynujeipobudza do refleksji. Operujac bliskimi
symbolami dotyka najwrazliwszych strun duszy.
Jednoczesnie wpisuje sie w dziatania $wiatowych
tworcéw asamblazu, postugujacych sie ,niearty-
stycznym” tworzywem - wspomnianego Roberta
Rauschenbergera, Jeana Dubuffeta, Marcela Du-
champa czy Pabla Picassa. Z perspektywy czasu
mozna dzi$ powiedzie¢, Ze powstajaca w izolacji
od $wiata twdrczos¢ Hasiora nalezy bez watpienia
do czotowych i najbardziej oryginalnych zjawisk
w polskiej sztuce XX wieku.
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58
IDZISLAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytutu, 1970

olej, ptyta, 123 x 98 cm
sygn. na odwrociu: BEKSINSKI 1970

Estymacja: 500 000 - 700 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukceyjny, aukcja 20.02.2021, poz. 1

Okres fantastyczny w tworczosci Zdzista-
wa Beksinskiego przypada na lata 70. i poczatek
lat 80. Trwajacy kilkanascie lat cykl przyniost
tworcy stawe, wywotujac reakcje zaréwno ostrej
krytyki, jak i wielkiego entuzjazmu. Na fali prze-
ciwstawnych opinii wzrosta w artyscie nieche¢ do
okredlania jego obrazéw mianem ,malarstwa”
czy ,sztuki”. W wywiadzie udzielonym Zbignie-
wowi Taranience, Beksinski twardo wyrazit swoj
sprzeciw wobec rozpatrywania jego twérczosci
w kategoriach czysto malarskich. ,Wole by¢ roz-
patrywany pod katem psychologii, psychiatrii na-
wet, niz tej panskiej Sztuki przez wielkie S” - mowit
malarz (,Sztuka” 1979, nr4). To, co byto wéwczas
dla niego kwestia najistotniejsza znajdowato sie
bowiem ,w sercuipod powiekami”, a przeniesie-
nie owych wizji na ptotno nie miato dla niego nic
wspdlnego z wartosciami malarskimi.

Obrazy Beksifskiego to $wiaty zdomi-
nowane przez dziwne i opuszczone, a zarazem
bardzo naturalistyczne krajobrazy oraz tajemnicze
stwory, zmumifikowane lub szkieletowe. Artysta,
ktory zanim przeszedt do malarstwa zajmowat
sie rysunkiem - maluje z niezwykta precyzja, sta-
rannoscig i dbatoscig o szczegoty. Jego obrazy
odznaczajg sie gtadka jednolita powierzchnia,
przypominajac w tym wzgledzie ceniona i upra-
wiana przez Beksinskiego fotografie. Kompozycje

fantastyczne sa zarowno dowodem niesamowitej,
cho¢ niepokojacej wyobrazni, jak i imponuja-
cego opanowania trudnej techniki malarstwa
olejnego. Znany ze swego perfekcjonizmu artysta
potrafit spedzi¢ kilka dni nad jednym ptétnem,
po czym porzucat prawie ukonczone dzieto by
zaczac¢ kolejne.

Prace z okresu fantastycznego, do kto-
rych nalezy oferowany obraz z 1970 roku, odzwier-
ciedlaja stany emocjonalne Beksifskiego: groze
istnienia, lek, niepewnos$¢, brak poczucia wiary,
ze zycie ma sens i nie jest ztuda, strach przed
samotnoscia, starzeniem sie, czy wreszcie strach
przed $miercia. Dzieta te prowadza widza w gtab
psychiki artysty i pobudzaja do refleksji. Czy to, co
przezywamy dzieje sie naprawde? Czy zycie jest
snem? Co bedzie, gdy sie z niego wybudzimy?
Co zastaniemy? Jak zauwaza Bozena Kowalska:
,U Beksinskiego nie chodzito o wydumana me-
taforyke atrybutow i sytuacji, ale o koniecznos¢
nieustannego uwalniania sie od obsesyjnej wizji
koszmardéw przez jej wcigz ponawiane utrwa-
lenie. Pasja, upér i pracowitos¢ doprowadzity
Beksinskiego do swoistego mistrzostwa formy
w rysunku, ktorego antenatow szukac by trzeba
w grafice Goyi i Redona” (Kowalska B., Polska
awangarda malarska 1945-1970, Wyd. PWN, War-
szawa, 1975, s.118-119).

,Koszmarna wizja $wiata?” A c6z to jest Swiat?

Nalezaloby o to zapytaé starca nad grobem

lub czlowieka ze zmiazdzonym kregostupem,
umierajacego w szpitalu, lub polityka
w okresie zagrozenia wojna — za kazdym razem

otrzymalibySmy inng wersje slowa ,,Swiat”.

W tym sensie i ja mam swoj Swiat.
— Zdzistaw Beksinski

(Brzozowski H., Odnalez¢ w sercu i pod powiekami,
,Tygodnik Powszechny” 1977, nr 25, s. 6)
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Panie Plociennik, ja Pana caly czas
obserwuje. Wszedzie Pana pekno.
Jak Pan bedziesz taki wazny, to ja
mam Pana wczesne prace 1 zawsze
moge je pokazac.

— Konstanty Mackiewicz

59
HENRYK PLOCIENNIK
(1933 - 2020)

Portret kobiety, lata 50. XX w.

olej, ptétno, 77 x 50 cm
sygn. na odwrociu: H. PEOCIENNIK

Estymacja: 15000 - 18 000 zt »

PROWENIENCJA
£6dz, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

£odz, Galeria Imaginarium, Mistrz i uczen.
Henryk Ptéciennik i Krzysztof Gocek,

16 wrzesnia - 29 pazdziernika 2002.

REPRODUKOWANY

Mistrz i uczen. Henryk Ptéciennik i Krzysztof
Gocek [katalog wystawy], wyd. £édzki Dom
Kultury, £6dZ 2022, s. 22.

POLSWISSART

Sztuka Henryka Ptociennika oparta jest
wznacznej mierze naintuicji. Grafik i malarz, ktory
nie ukonczyt zadnej artystycznej szkoty, zaledwie
dziesiec lat po swoim debiucie zostat przyjety do
Zwiazku Polskich Artystow Plastykdw. Tworczose
Ptociennika dostrzegli krytycy i wielbiciele sztuk
plastycznyc,h ajego prace pokazywano na wysta-
wach w Belgii, Francji, Hiszpanii, Japonii, Kana-
dzie, Meksyku i w Stanach Zjednoczonych. Dzi$
jego malarstwo i grafike oglada¢ mozna w zbio-
rach najwiekszych polskich instytucji muzealnych.

Najstarsze prace Ptéciennika pochodza
zlat50. XX wieku. Juz te pierwsze rysunki, obrazy
i monotypie nosza znamiona duzej dojrzatosci
tworczej. Cechuje je minimalizm i zamitowanie
do abstrakeji. Widoczne jest w nich rowniez da-
zenie do deformaciji, jak w przypadku oferowa-
nego portretu nalezacego do najwczesniejszej
fazy tworczosci. Jego artystyczna wrazliwos¢
uksztattowato tédzkie srodowisko skupione wo-

174

kot Muzeum Sztuki w kodzi, w ktérym za mtodu
spedzat bardzo duzo czasu.

By spojrze¢ na sztuke, jako na cos wiecej
niz mtodziencza fascynacje, popchnat Ptécien-
nika Konstanty Mackiewicz. Za jego namowa
aspirujacy wowczas artysta zaczat na wtasna
reke ¢wiczy¢ sie w rysunku i malarstwie. Sukces
przyszedt wraz z zorganizowanym przez ZPAP
w todzi w 1962 roku zjazdem plastykow. Prace
Ptociennika oceniane byty m.in. przez Alfreda
Lenice. Zebraty one tak pozytywne opinie, ze
mtody twodrca zostat przyjety do Zwiazku niemal
jednogtosnie. To otworzyto przed nim nowe moz-
liwosci, przede wszystkim wystawiennicze. Swoje
prace zaczat pokazywac - i natychmiast sprzeda-
wac - nie tylko w Polsce, ale i na catym $wiecie.
Byty to przede wszystkim abstrakcyjne grafiki, ale
tez malarstwo, gtownie akty. Do najwazniejszych
inspiracji Ptociennika nalezat Swiat i jego proble-
my. On sam opracowat za$ indywidualny jezyk by
o wspotczesnym cztowieku opowiedzied.
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60

NIKIFOR KRYNICKI

(1895 - 1968)

Pejzaz z cerkwiq, ok. 1960

akwarela, papier, 17 x 24 cm
na odwrociu dwie pieczatki

Estymacja: 8 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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61
NIKIFOR KRYNICKI
(1895 - 1968)

Willa w Krynicy,
lata 40. XX w.

akwarela, olej, papier, 28 x 15cm
opisany u dotu

na odwrociu dwie pieczatki

z napisem: PAMIATKA

Z KRYNICY

Estymacja: 8 000 - 12 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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62
EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Chrystus na wsi, 1990

olej, ptoétno, 65x 53,5 cm

sygn. p.d.: CHRYSTUS NAWSI /
E.DWURNIK. /90.

sygn. i opisany na odwrociu: 1990. /
E.DWURNIK / NR: IX.506 / CHRYSTUS
NAWSI /1506

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt +

,Chrystus na wsi” ukazuje widok na
fragment matego miasteczka, z placem i okala-
jacymi go zabudowaniami. Nad catosciag domi-
nuje wysoki krzyz z przybitym don Chrystusem.
Scena zachowuje charakterystyczna dla cyklu
,Podroze autostopem” narracyjnos¢. Zebraniwo-
kot Chrystusa ludzie nie sa biernymi obserwato-
rami zdarzenia, lecz aktywnie w nim uczestnicza.
Wsréd bohateréw obrazu znajduja sie tak czesto
malowane przez Dwurnika psy. Artysta nierzadko
malowat ludzi pod postacia zwierzat. Tutaj toz-
samos$¢ psow zdradza ,ludzka” fajeczka, ktora
trzymaja w pyskach. Przed krzyzem kleczy postac
kobieca trzymajaca w reku krucyfiks. Wokot krzyza
stoja trzej mezczyzni. Jeden z nich wspina sie
na oparta o krzyz drabine. Czy moze po to by,
niczym Jozef z Arymatei, zdja¢ umeczone ciato
Zbawiciela i ztozy¢ je do grobu? Scena przywo-
tuje na mysl ewangeliczny przekaz dopetniajacy
historie meki Chrystusa. Zestawienie matomia-
steczkowego, anonimowego krajobrazu ze sceng
zdjecia z krzyza, stawia widza przed pytaniem

o istote cierpienia wspotczesnego cztowieka, jego
kondycje moralng i o miejsce Boga w dzisiejszym
Swiecie. Dwurnik $miato i bez zadnej pruderii,
przy uzyciu bezpo$rednieji ostrej retoryki dotyka
ludzkiej transcendencji.

Oferowany obraz nawigzuje do powsta-
tego w latach 1979-1991 X cyklu zatytutowanego
,Krzyz”. Ta poruszajaca seria olejnych ptécien
o tematyce pasyjnej jest dramatyczna wizualiza-
cja meki Chrystusa we wspotczesnej rzeczywisto-
$ci. Krzyz i umeczone ciato Zbawiciela umieszcza
Dwurnik w ,,swojskich” sceneriach — w parkach,
na placach budowy, w mieszkaniach, na ulicy,
na wsi. Jest to prawdopodobnie najbardziej in-
trygujacy z cykli namalowanych przez artyste.
Obrazy z zamknietego i stosunkowo krotkiego
cyklu ,Krzyz” to rzadkos¢. Dwurnik niewiele uwagi
poswiecit w swej twdrczosci tematyce religijnej
stad oferowana praca, namalowana w 1990 roku,
stanowiaca kontynuacje wspomnianej serii, jest
wyjatkowa propozycja dla kolekcjonerow.

Najwazniejszym aspektem tworczosci Edwarda

Dwurnika jest to, ze komunikuje. Podobnie

jak muzyka, ktora mowi wszystkimi jezykami
i jest zrozumiata dla wszystkich uszu, obrazy,
zakorzenione w wyrazistej i czesto niepokojacej

szczero$ci, maja te ceche, ze opisuja, co to

znaczy by¢ czlowiekiem.

(Edward Dwurnik, Helga Fanderl, Dan Graham [katalog
wystawy], Coutts & Co., Zurych 1992, s. 15)
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Doszedlem do tego, ze oddzielam §wiat od
obrazu. Na zewnatrz dzieje sie co$ innego
niz w obrazie. Chociaz jedno bierze sie

z drugiego. Dla mnie w tej chwili malarstwo
sprowadza sie do kompozycji abstrakcyjne;.
Interesuje mnie czysta wizja, czyste
zjawisko malarstwa. Malarstwo to obraz
abstrakcyjny opatrzony numerem, bez
zadnych wskazéwek, bez zadnego kierunku.
— Edward Dwurnik

(Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakdw 2005, s. 82)

63
EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Obraz nr 108, 2002

olej, ptétno, 149 x 276 cm

sygn. i opisany na odwrociu: 2002/ E.DWURNIK/ OB-
RAZ NR: 108/ CYKL: XXV - 2864/ 149 X 276 cm/ olej pt;
oraz na blejtramie: 149 x 276 cm XXV-108-2864

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt «
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64
PAWEL KOWALEWSKI
(UR. 1958)

Moi przyjaciele na tle moich
przodkéw, 1988

olej, ptétno, 131 x 160 cm

sygn. i opisany na odwrociu: P.K.'88 TYTUkL:
"MOI PRZYJACIELE NA TLE MOICH PRZODKOW"
/ TECHN: OL / Pt. / WYM: 130 X 160 / PAWEL
KOWALEWSKI '88

sygn. na blejtramie: P.K.

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «

W koncu 1982 roku szesciu malarzy
z warszawskiej ASP utworzyto ,Gruppe”. Byt
wsrod nich Pawet Kowalewski, Wtodzimierz
Pawlak, Ryszard Grzyb, Marek Sobczyk, Ryszard
Wozniaki Jarostaw Modzelewski. Twérczos¢ mto-
dych artystow wpisywata sie w miedzynarodowy
kontekst przemian w sztuce lat 80. Estetyka na-
wiazywali oni do zachodniej Nowej Ekspresjiijej
niemieckiego wydania - Neue Wilde. Ekspresyjne,
krzykliwe, petne barwy malarstwo odcinato sie
od dominujacej w tamtych latach szarosci, a za-
razem stanowito mocny komentarz do trudnej
sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce. ,Nowi
dzicy” buntowali sie nie tylko wobec rezimu, jego
dziatah i narzucanej cenzury, ale réwniez wobec
nudy panujacej w sztuce post-awangardy i ofi-
cjalnemu obiegowi sztuki PRL, ktorego nie chcieli
byc czescia. Pragneli wolnosci w kazdym wymia-
rze — ,dzikoscia” swojej tworczosci odpowiadali
na brutalng rzeczywistosc. Siegali wiec w swych
artystycznych dziataniach do wielu watkow i do
zroznicowanych sposobow wypowiedzi.

Tworczos¢ Pawta Kowalewskiego od po-
czatku obejmowata zaréwno malarstwo, rzezbe
jak i instalacje. Owa dywersyfikacja gatunkowa
widoczna juz byta w rozbudowanej pracy dyplo-
mowej ,Sztuka osobista czyli prywatna” (1983),
na ktdra sktadaty sie niewielkiego formatu ptotna
0 osobistym znaczeniu. Opowies¢ dopetniaty i po-
niekad odkrywaty przed widzem tytuty wypisane
na ptociennych szarfach przywieszonych do ob-
razéw. Dualizm wypowiedzi - obrazowy i stowny
- oraz towarzyszace mu niejednokrotnie ironia,
sarkazm i paradoks, byty - natle ,Gruppy” - zna-
kiem rozpoznawczym Kowalewskiego. Jego ma-

Tak oto zamiast analfabetéw malarzy,
belkotliwych pseudointelektualnych

konceptualistéw postanowili§my stworzy¢

larstwo przez cata dekade lat 80. mozna okresli¢
jako figuratywne, ekspresyjne w formiei kolorze.

Tematycznie Kowalewski siegat do li-
teratury, historii, nieobce byty mu motywy pa-
triotyczne, jak rowniez watki egzystencjalne czy
zaczerpniete z zycia codziennego. Anda Rotten-
berg okreslata malarstwo artysty jako lapidarne
i dosadne, podkreslajac, ze operowat celna pu-
enta za pomocg bardzo prostych $rodkéw (Zob.:
RottenbergA., Zblizenia, Arkady, Warszawa 2020,
s.240). Sprawiato to, ze do dzi$ obrazy Kowalew-
skiego zapadajg w pamiec razem z ich tytutami,
znamiennymi dla czasu i dla miejsca. Ironicz-
no-towarzyski w wyrazie portret zatytutowany
,Moi przyjaciele na tle moich przodkéw” dedy-
kowany jest najblizszym przyjaciotom, cztonkom
L,Gruppy”. llustruje wiez, jaka taczyta cztonkéw
tej artystycznej formacji. Prace te mozna $miato
okredli¢ jako kwintesencje najlepszego malarstwa
Kowalewskiego, ktory z wtasciwym sobie dystan-
sem puentowat rzeczywisto$¢. O owym lekkim
i przeSmiewczym stosunku Kowalewskiego do
siebie i swojej profesji pisata Maryla Sitkowska
w 1990 roku: ,Kowalewski uprawia dwie dzie-
dziny: malarstwo i nie-malarstwo. To pierwsze
nalezatoby ujac¢ w cudzystow, tak dalece jest ono
rola, profesja, swego rodzaju obowigzkiem. To
troche sytuacja aktora, ktory grac lubi i potrafi,
czuje sie na scenie »u siebie« i »w porzadkug,
ale nie gra przeciez zawsze i w kazdej sytuacji.
I mimo to (a moze wtasnie dlatego) jest aktorem
wybitnym” (Sitkowska M., Wszystko i natychmiast.
Pawet Kowalewski [katalog wystawy], wyd. SARP,
Warszawa 1990, s. nlb.).

cos co nie podda sie tak tatwo zamknieciu do

szuflady krytykow sztuki. Zamiast mordegi
i silenia sie na oryginalno$¢ byliSmy soba,

bawigc sie przy tym znakomicie.
— Pawel Kowalewski

(Kowalewski P., Dwadziescia lat temu nadatem taki tytut swojej

pracy dyplomowej, byto to - ,Sztuka osobista czyli prywatna po
dwudziestu latach”, [w:] ,Oj dobrze juz”, nr 9, 2002, s. nlb)
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Zdjecie Georga Baselitza wykonane w bibliotece zamku artysty
w Derenburgu, 09.12.1988, fot. Brigitte Hellgoth, SZ-Photo, Forum.
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Zamiarem Baselitza, jak i wielu malarzy XX wieku,
bylo zerwanie z tradycja — stworzenie nowej sztuki —
bez potrzeby poswiecenia wygladu rzeczywistosci. (...)
zmusil widza do zaakceptowania odwr6conego Swiata

jako nowej konwencji obrazowe;j.

(Waldman D., Georg Baselitz, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York 1995, s. 72)

Gdy $wiat dopiero co lizat powojenne rany, mtody Georg Baselitz
malowat swoich pierwszych ponurych bohateréw - partyzantéw, poetéw,
powracajacych zwojny weterandw. ,Urodzitem sie w zniszczonym porzadku
rzeczy, dorastatem w zdewastowanym kraju i wéréd potamanych ludzi”
- mowi o sobie artysta (cyt. za: Rudomino T., Georg Baselitz, wszystkie
obsesje, ,W sztuce”, 28.05.2023). Uwazany dzié za jednego z najwazniejszych
malarzy niemieckich okresu po Il wojnie, moze poszczycic sie obecnoscia
w najznakomitszych kolekcjach sztuki wspotczesnej, poczawszy od pary-
skiego Centre Pompidou, poprzez nowojorskie Metropolitan Muzeum of Art,
Museum of Modern Art oraz Muzeum Guggenheima, a na londynskim Tate
Modern konczac. Poprzez swa wyjatkowa postawe twoércza, nadat nowa
tozsamosc figuracji i jako spadkobierca ekspresjonistow wywart ogromny
wptyw na mtodych tworcow lat 70. i 80.

Tak naprawde nazywa sie Hans-Georg Bruno Kern. Pseudonim
artystyczny przyjatw 1961 roku w nawigzaniu do miejsca swego urodzenia
- miasteczka Deutschbaselitz, niedaleko Drezna. Byt od zawsze niepokorny.
Z Wyzszej Szkoty Artystycznej w Berlinie wschodnim zostat usunigty po
dwoch semestrach pod zarzutem ,niedojrzatosci spotecznej”. Nauke konty-
nuowat wiec w Berlinie zachodnim. Poszukujac wtasnego jezyka ekspresji,
czytat rozprawy teoretyczne Wassily'ego Kandinsky’ego, Kazimierza Malewi-
cza, Ernsta Wilhelma Naya i innych postepowych artystow. Eksperymentowat
zforma. Ogladajac na szkolnej wystawie w 1958 roku ptotna najwiekszych
amerykanskich ekspresjonistow - od Willema de Kooninga, przez Marka
Rothko, na Jacksonie Pollocku konczac - poczut, ze abstrakcja nigdy nie
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bedzie jego droga. Zgtebiat malarstwo klasyczne, zwracajac szczegdlng
uwage na motyw brzydoty i piekna, rozktadu i Zycia. Zaczat koncentrowac
sie na czesciach ciata, znieksztatcac, kreowac amorficzne postacie.

Jego debiutancka wystawa w 1963 roku w galerii Werner & Katz
wywotata skandal. Pokazat na niej prace stanowigce wyraz jego mtodzienczej
rebelii przeciw wszelkim formom ,oficjalnej” sztuki — socrealizmowi Niemiec
wschodnich, a takze informelowi i taszyzmowi panujagcym na Zachodzie.
Wsrod obrazéw na ekspozycji znalazt sie m.in. ,Nagi mezczyzna” z mon-
strualnym penisem oraz ,Wielka noc na marne”, ukazujaca onanizujacego
sie chtopca. Obsceniczne ptétna skonfiskowano, a artysta trafit przed sad.

W 1969 roku pod wptywem obrazu Ferdinanda von Rayski’ego,
Baselitz namalowat ,Las stojacy na gtowie”. Od tego momentu zaczat
przedstawiac $wiat do gory nogami. Stojacy na gtowie ludzie i odwrécone
krajobrazy przezwyciezaty przedstawieniowy, merytoryczny charakter jego
wczesniejszej tworczosci. Pozostawiaty widza z niepewnoscia, czy patrzy
on na abstrakcje czy konwencjonalna figuracje - a tym samym uwypuklaty
sztucznos¢ malarstwa. Wywrécone obrazy staty sie szybko znakiem roz-
poznawczym Baselitza. Artysta pracowat nad nimi, ktadac ptétno ptasko
na podtodze i kreowat swoje wizje, poruszajac sie dookota i wzdtuz jego
powierzchni. Malowat z dzikg ekspresja, niekiedy rozsmarowywat farbe
palcami. W swoich znieksztatconych postaciach i odwaznych, efektownych
pociagnieciach pedzla, wyrazat erupcje wewnetrznych stanéw emocjonal-
nych. Jego prace to konfrontacja z brutalng rzeczywistoscig i niemiecka
tozsamoscia w epoce po Il wojnie Swiatowej.

Georg Baselitz w swoim studio, fot. Sueddeutsche Zeitung, Forum.
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65
GEORG BASELITZ
(UR. 1938)

Der Hase, 1986

olej, ptotno, 162 x 130 cm

sygn. |. d.:8.IV.86, p. d.: G.B.

Sygn. i opisany na odwrociu: EBEN/ G. Base-
litz/ 13.111.86/ +8.IV.86/ ,der Hase’ oraz stempel
dostawcy materiatow malarskich ‘VIKTORIA
MALLEINEN’

Na odwrociu na blejtramie: nalepka wysta-
wowa Kunsthaus Zurich, nalepka wystawowa
Mary Boone Gallery z Nowego Jorku, dwie
etykiety transportowe oraz stemple Central
Valley Industries

Estymacja: 5 500 000 - 6 500 000 zt +

PROWENIENCJA

Monako, kolekcja prywatna

Szwajcaria, kolekcja prywatna

Neenah, WI (USA), kolekcja Toma i Charlotte
Newby

Nowy Jork, Mary Boone Gallery

Kolonia, kolekcja Galerie Michael Werner

WYSTAWIANY
Nowy Jork, Mary Boone / Michael Werner
Gallery, Georg Baselitz, 21 listopada - 23 grud-
nia 1987.

Neenah, Wisconsin, Bergstrom-Mahler Mu-
seum, Contemporary Painting: Selections from
a Private Wisconsin Collection czerwiec, 1988
Zurych, Kunsthaus, Georg Baselitz, 22 maja -
15 lipca 1990.

Dusseldorf, Stadtische Kunsthalle, Georg Base-
litz, 28 lipca - 9 wrze$nia 1990.

REPRODUKOWANY
Franzke A., Georg Baselitz, wyd. Prestel-Verlag,
Monachium 1988, no 190, s. 277

LITERATURA
Fairbrother T., Georg Baselitz [katalog wysta-

wy], wyd. Mary Boone / Michael Werner Gallery,

Nowy Jork 1987
Russel J., Georg Baselitz, w: ,The New York
Times”, zdn. 4 grudnia 1987, sekcja C, s. 28.
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W opozycji do narracyjnego kierunku
,Czytania” obrazu, Georg Baselitz stworzyt wta-
sny, wywrotowy punkt widzenia. Trzymajac sie
klasycznego jezyka figuracji, odszedt radykalnie
od konwencji siegajacej renesansowych zasad
perspektywy i zaczat kreowad swoj swiat do gory
nogami. Poprzez zastosowang rotacje, udato mu
sie oswobodzi¢ forme od ciezaru tresci. ,Istotne
byto malowac grubo farba, grubymi warstwami,
temat nie byt az tak wazny” - wspomina w wy-
wiadzie artysta (Gagosian, ,Georg Baselitz and
Richard Calvocoressi| In Conversation | Gagosian
Quarterly” [wideo], YouTube, 15.11.2023).

Prezentowana praca z 1986 roku, jak
sugeruje sam tytut - to przedstawienie zajaca.
Jego czarna sylwetka wytania sie z niebieskiego
tta, kolejnych warstw farby i mocnych pociagnie¢
pedzla. Efekt jest niemal rzezbiarski. Zwierze
uwolnione od zasad grawitacji, balansuje po-
miedzy figuracja a abstrakcja, wywotujac wwidzu
niepokoj. Swiadomie zastosowana przez artyste
rotacja prowadzi do zasadniczych zmian w struk-
turze przestrzennej obrazu i w relacji pomiedzy
poszczegolnymi ptaszczyznami. Konwencjonalny
porzadek zastepuje chaos, wyrazony dzika eks-
presjg malarskiego gestu.

Oferowana kompozycja pierwotnie
nalezata do zbiorow Galerie Michael Werner.
Jej wtasciciel odpowiedzialny byt za pierwszy
indywidualny pokaz Baselitza w Berlinie w 1963
roku, zakonczony gtosnym skandalem. Niemiecki
marszand zajat sie réwniez wprowadzeniem na
amerykanski rynek niemieckich ekspresjonistéw
- zarbwno Georga Baselitza, jak i A.R. Pencka, Mar-

kusa Lupertza czy Anselma Kiefera. Prezentowana
praca pokazana zostata w 1987 roku w nowojor-
skiej Mary Boone Gallery, z ktora Michael Werner
Scisle wspotpracowat. ,Zwierzeta hodowlane (...)
miaty fizyczna bezposrednios¢, pierwszorzedna
jakos¢, kojarzaca sie z podwdrkiem, a nie sklepem
miesnym” - podano w recenzji wystawy (Russel J.,
Georg Baselitz, ,The New York Times”, 04.12.1987,
s. 28 [ttum.] Pamela Skrzypczak). Nieokrzesany
styl artysty nie byt tylko antyestetyczna prowoka-
cja, lecz jedynym mozliwym jezykiem mogacym
przekazac buzujacy podskornie gejzer emocg;ji
wywotany powojennymi realiami. Jego sztuka
stata sie artystycznym pomostem miedzy rozdzie-
lonym przez mur berlinski Wschodem i Zacho-
dem, jak réwniez miedzy figuracja a malarstwem
abstrakcyjnym.

Baselitz to jeden z najlepiej sprzeda-
jacych sie artystow wspodtczesnych na Swiecie.
W 2022 roku na aukgji w nowojorskim Sotheby’s
jego praca rzezbiarska z 1990 roku pt. ,Dresdner
Frauen - Besuch aus Prag” (Drezdenskie kobiety
- wizyta z Pragj) sprzedata sie za niebotyczna
sume ponad 11,2 milionéw dolaréw. Z kolei kom-
pozycja olejna ,Mit Roter Fahne” (Z czerwona
flaga) z 1965 roku osiagneta w 2017 roku w lon-
dynskim Sotheby’s kwote niemal 7,5 milionow
funtow. Pojawiajaca sie po raz pierwszy na aukgji
w Polsce praca Baselitza, w dodatku tak wysokiej
klasy, to absolutne kolekcjonerskie wydarzenie,
$wiadczace o coraz powazniejszym otwieraniu sie
naszego rodzimego rynku na artystow miedzy-
narodowych. Tego typu rarytas nie moze przejs¢
niezauwazony.

Malowanie nie jest Srodkiem do celu. Wrecz
przeciwnie, malarstwo jest autonomiczne.

I powiedzialem sobie: jesli tak jest, w takim razie
musze zabraé wszystko, co bylo przedmiotem
malarstwa — na przyklad krajobraz, portret i akt —
i przedstawi¢ do gory nogami. To najlepszy sposob
na uwolnienie reprezentacji od tresci.

— Georg Baselitz

(cyt. za: Waldman D., Georg Baselitz, The Solomon R.

Guggenheim Museum, New York 1995, s. 71)
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,Kochac jak to tatwo powiedzie¢” - ten
obraz Wtodzimierza Pawlaka sam w sobie stanowi
sytuacje bez precedensu na rynku antykwarycz-
nym. Namalowany w 1986 roku wyrdznia sie
osobista i bezposrednia wymowa. W tym sensie
zestawi¢ mozna te kompozycje ze znajdujaca
sie w zbiorach Muzeum Sztuki Nowoczesnej pra-
ca ,Narzeczony mojej zony” (1985). Sa to prace
wyjatkowe na tle obrazow malowanych przez
Pawlaka w latach 80. W tym czasie powstawaty
bowiem przede wszystkim ptétna komentujace
sytuacje spoteczng i polityczna - jak operujacy
niewyszukanym i trafiajacym wprost jezykiem
cykl ,Swinie” (1983) czy ,Obrazy zamalowane”
(1985), ktére w (niezrealizowanym) zamysle ar-

66
WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Kochaé jak to tatwo powiedzieé, 1986
olej, ptotno, 168,5x 134 cm

sygn. i opisany na odwrociu: WEODEK / PAW-
LAK / KOCHAC JAK TO tATWO / POWIEDZIEC /
135X 170CM /1986

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukgcja 26.09.2013, poz. 37
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tysta miat ostentacyjnie pokry¢ warstwa farby
w gescie solidarnosci z anonimowymi ,mala-
rzami” politycznych napiséw na murach miast.
Do zabiegu zamalowywania kompozycji artysta
powracat pézniej w latach 1986-1987.

Do najstynniejszych prac Pawlaka z lat
80. zaliczaja sie ,Czerwony autobus rusza w droge
dookota $wiata” (1984), ,Skad przychodzimy, kim
jestesmy, dokad idziemy” (1986) oraz wstrzasaja-
ca kompozycja ,Potrzebujemy pomocy” (1987).
Na tle tych politycznie i spotecznie zaangazo-
wanych ptécien, wpisujacych sie w wywrotowa
dziatalno$¢ cztonkow ,Gruppy”, prezentowana
praca ma szczeg6lny wymiar cho¢ z pozostatymi
obrazamitaczy ja bez watpienia jezyk ekspres;ji.

Dzieto jest utrzymane w ,dzikiej’, ekspresyjnej sty-
listyce, malowane mocnymi barwami, o wyraznie
widocznej fakturze farby. Ubrana na biato para
zwroconych ku sobie zakochanych sciska w dto-
niach serce, z ktérego gestymi kroplami skapuje
krew. Wielkiej mitosci towarzyszy réwnie wielkie
cierpienie - zdaje sie moéwi¢ Pawlak. W charak-
terystyczny dla ,nowych dzikich” sposéb, wizu-
alny przekaz wzmocniony zostaje dosadnoscia
tytutu, tu zaczerpnietego ze stynnego szlagieru
Piotra Szczepanika, zwiazanego z ,Solidarnoscia”
piosenkarza (Kocha¢, 1966). Dla Wtodzimierza
Pawlaka, ktory jest nie tylko malarzem alei poeta,
tytutten miat bez watpienia wyjatkowe znaczenie.

W pozornie prostym
wskazywaniu problemow czai
sie ironiczna bezwzgledno$¢
obserwacji, ktorej poddany
jest Swiat i on sam,

Wilodek Pawlak, uwiklany

w rozpaczliwie $§mieszne

determinanty.

— Anda Rottenberg

(Rottenberg A., Przeciag. Teksty o sztuce polskie lat
80., wyd. Open Art Projects, 2009, s. 272)
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67
MARIA ANTO
(1937 - 2007)

Martwa natura z batalionem, 1970
olej, ptétno, 65 x 95 cm

sygn. p. d.: Maria Anto 1970
sygn. i opisany na odwrociu: Maria Anto 70 /

40 oraz na blejtramie: MARIA ANTO 1970 "MN.

Z BATALIONEM" 65 X 95
Estymacja: 12 000 - 16 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 27.08.2020, poz. 16

POLSWISSART

Jestem malarka, natchniong
amatorka. W tym $wiecie,

w ktorym nie ma spokoju,
poczucia bezpieczenstwa,
zadnej pewnosci, radosc

jest krotka, nadzieja trwa,

a demony nonszalancko
spacerujg po trotuarach, w tej
wedroéwce malowanie jest mi
niezbedne. Poezja porusza moja
wyobraznie, pojedyncze kartki
z ulubionymi wierszami nosze
po kieszeniach. Glowe mam
pelng wierszy.

— Maria Anto

(Maria Anto, Z Marig Anto rozmawia Matgorzata Bochenska, [w:]
Maria Anto, Olszewska E. [red.], Warszawa 2004, s. 55)
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Papillon de nuit, 1977

tkanina, len, sizal, 132 x 200 cm

na odwrociu metka z opisem: MAGDALENA
ABAKANOWICZ / "PAPILLON DE NUIT" / 132 x
200 cm 1977 / M. Abakanowicz.

Estymacja: 1 000 000 - 1 300 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Stockholms Auktionsverk, aukcja 13.11.2023,
poz. 122

Dla Magdaleny Abakanowicz materia
zawsze odgrywata podstawowa role w przekazie.
Artystka zwiazana z tak nieoczywistymi dla sztuki
materiatami jak surowe juty, liny, wtosie, metal,
drutyidrewno, poskramiajaca gigantyczne tkani-
ny, gtazy czy pnie drzew - nigdy nie wykonywata
tej pracy bez powodu. W jej cyklach, rozbudo-
wywanych konsekwentnie na przestrzeni lat,
widoczna jest niemal zawsze ewolucja materii.
Odbywa sie ona z silnym pretekstem znaczenio-
wym, nigdy dla utatwienia czy przy$pieszenia.
,Chciatam czym predzej skonczy¢ studia i uciec
od tych wszystkich ustabilizowanych kierunkéw,
od ludzi, ktorzy wydaja recepty, z gory wiedzac,
jaka sztuka by¢ powinna i bezbtednie odrézniajac
co dobre, a co niedobre. Abakany byty jednym
zetapow. Wsrod ztozonych powoddw ich powsta-
nia byta takze moja che¢ udowodnienia sobie
i inny, ze zdotam z tej ciasnej dyscypliny o rze-
mieslniczych ograniczeniach zrobic sztuke czysta,
wbrew jej catej tradycji. Wbrew zakodowanym
w modzgach mniemaniom robi¢ obiekty wtasne,
bezuzyteczne w sensie praktycznym, bedace no-
$nikiem filozofii, jak malarstwo czy rzezba, ale nie
bedace ani tym ani tamtym, Zeby nie dosta¢ sie
zndw w obreb jakichs istniejacych kategorii, zeby
mac tworzy¢ wytacznie po swojemu” - ttumaczyta
Abakanowicz.

Tkanina otworzyta jej $wiatowe salony
sztuki. W 1962 roku na Miedzynarodowym Bienna-
le Tkaniny w Lozannie przestrzenne formy artystki
staty sie dla krytykéw sztuki Swiatowym odkry-
ciem, ajuztrzy lata poZniej zapewnity jej ztoty me-
dal nawielkim Biennale w Sao Paulo. Rzezbiarka
poddata sobie warsztat tkacki catkowicie. Sizal,
jute, konskie wtosie, sznury i liny - sprowadzita
do form absolutnie podatnych na ksztattowanie.
Utkane prze nig monumentalne ptachty budza

szacunek, a chwilami niemalze poczucie grozy.
WraZenie to poteguje zastosowanie ponadludz-
kiej skali, efektu serii, jak rowniez sama aranzacja,
wprowadzajaca abakany w klimat dziatan sztuki
environment.

Warsztat tkacki przez lata byt podsta-
wowym narzedziem ekspresji Abakanowicz. Jej
abakany i gobeliny powstawaty w réznych seriach
i formach, od gigantycznych czarnych ptacht,
poprzez formy organiczne - ktérych esencje sta-
nowig te waginalne - az do wiszacych kompozycji
o skomplikowanych i wielobarwnych splotach
przypominajacych obrazy. Zupetnie nowatorskie
jak na swoje czasy, miekkie rzezby nie miaty by¢
jednak obiektem ,do podziwiania”. ,Chce, zeby
cztowiek przeniknat do wnetrza moich form. Bo
chce, by wszedtz nimiw bardzo bliski kontakt, taki
sam jak ze swoimi ubraniami, skorami zwierzat
albo trawa. Interesuje mnie tworzenie otoczenia
dla cztowieka” - pisata Abakanowicz (The Fabric
Forms of Magdalena Abakanowicz [katalog wysta-
wy], Pasadena Art Museum, California 1971, s. 15).

W centrum zainteresowan artystki nie-
odmiennie pozostawat cztowiek i to relacja czto-
wiek-natura byta motorem jej twérczych decyzji.
Wrodzona potrzeba doswiadczania ,nowego”,
dotykuizapachu nici, powstajacych splotow i we-
ztéw, ich miekkosci lub szorstkosci, popchnety
artystke w rejony, ktére inni deprecjonowali nie
uwazajac za sztuke. W tym wzgledzie Abakano-
wicz blisko byto do panujacego w sztuce europej-
skiejw latach 1967-1977 nurtu ,arte povera”, ktory
eksponowat surowos¢ materiatow powszechnie
uwazanych za pospolite. Jej abakany zawojowaty
$wiatiwyniosty tkanine na piedestat sztuk. Obok
rzezb, sa dzi$ najbardziej reprezentatywnymi i po-
zadanymi obiektami w dorobku artystki.

(...) wykorzystujac Abakany, zbudowalam environmenty
organiczne o wielu sensach (...). Byly to moje najpierwsze

~przestrzenie kontemplacji, przezycia”. (...) Shucha¢ o tym nie

chcial nikt poza artystami wtokien, ktorzy moéwili: ,,Otwiera

drzwi naszego getta”. (...) Balansowalam miedzy kategoriami.

Bylam jednocze$nie Wielka Damg Tkaniny i rzezbiarka.
— Magdalena Abakanowicz

(Abakanowicz M., Fate and Art, Mediolan 2020, s. 46)

POLSWISSART

204

205



POLSWISSART

206

207



Magdalena Abakanowicz w Nowym Jorku na dachu MoMA, fot. Artur Starewicz, East News.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Ptak z serii Ucello, 2009

aluminium, 315 x 120 x 160 cm
sygn. na podstawie: M Abakanowicz
oraz monogramem wigzanym: MA 2009

Estymacja: 800 000 - 900 000 zt +

PROWENIENCJA

Bydgoszcz, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukceyjny, aukcja
13.12.2019, poz. 4

Polska, kolekcja prywatna
kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Bydgoszcz, Bydgoskie Centrum Sztuki,
Magdalena Abakanowicz, 9 listopada -
31 grudnia 2018

POLSWISSART

Gromada ludzi czy ptakéw, owadow czy lisci, to
tajemniczy zbiér wariantow pewnego wzoru. Zagadka
dzialania natury nie znoszacej dokladnych powtérzen,
czy nie mogacej ich dokonact. (...) zaklinam to
niepokojace prawo wlaczajac wlasne nieruchome

stada w ten rytm.

— Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], Muzeum Sztuki, £6dz, 1991)

W rekach polskiej rzezbiarki Magdaleny
Abakanowicz materia przeobrazata sie w meta-
fore gtoszaca jednoczesnie kruchos¢ i site cztowie-
ka oraz Swiata przyrody. Za po$rednictwem twor-
czosci, zakorzenionej w historii Il wojny $wiatowej,
artystka potrafita w niezwykle umiejetny sposob
przeku¢ osobiste doswiadczenie w uniwersalny
jezyk ekspresji, docierajac do odbiorcéw na catym
Swiecie. Znana ze swych wielkoformatowych re-
alizacjiw przestrzeni publicznej, tworzyta zaréwno
ztozone grupy rzezbiarskie, jak i pojedyncze obiek-
ty, ktore sita swojego przekazu miaty prowokowac
widza do chwili zatrzymania i refleks;i.

Od najmtodszych latinspirowat ja $wiat
przyrody. Jednak jako dojrzata artystka pragneta
by jej sztuka nie byta tylko odzwierciedleniem
natury, ale przedstawiata to co niemozliwe do
wyrazenia stowem. Motyw ptakow zajmuje w jej
bogatym dorobku szczegdlne miejsce. Mozna
podziwia¢ je w kilku miejscach w Polsce (m.in.
w budynku wroctawskiego lotniska), a takze za
granica (m.in. ,Ptaki poznania dobra i zta” w Wi-
sconsin w Milwaukee, USA). Swoje ptaki two-
rzyta przy uzyciu stali, betonu, aluminium, juty
i drewna. Umieszczone na statywach, ujete sa
w locie, z rozpostartymi skrzydtami. Ich forma jest
zsyntetyzowana, pozbawiona cech szczegdlnych.

Przy realizacji, artystka tworzyta szereg szkicow,
w ktorych analizowata ruch ptakéw by jak naj-
petniej oddac ich forme i dynamizm.

Ptaki Abakanowicz skrywaja w sobie jed-
nak tajemnice. Cechuje je szczegblne napiecie,
zwigzane z ciezkimi wspomnieniami rzezbiarki
zczasdw wojny. Jako mata dziewczynka byta ona
Swiadkiem niemieckich nalotow na Warszawe.
Jej stalowe ptaki sa niczym te samoloty, krazace
tuz ponad gtowami ogladajacych. Drapiezne, bu-
dzace lek. Roztozone skrzydta sugeruja lot, one
jednak nie moga sie oderwac od ziemi - musza
trwac uwiezione na postumencie. Do jakiej reflek-
sji chciata tym sktonic artystka? Nie ma uniwer-
salnej odpowiedzi na to pytanie. Abakanowicz
woli pozosta¢ w sferze niedoméwien, dajac
tym samym przestrzer do wolnej interpretacji
jej sztuki i subiektywnego odczuwania. ,(...) na
samym poczatku kazdego procesu tworczego,
czy to w nauce czy w sztuce, jest tajemnica, to,
co niewyttumaczalne. Trzeba po prostu zostawi¢
jako tajemnice pewne sprawy, rowniez w twor-
czosci. Wyjasniajac, kaleczymy je albo zupetnie
unicestwiamy” - podkreslata artystka (Magdalena
Abakanowicz [katalog wystawy], wyd. Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku, 2013, s. 51).

Wierze tworcy, nie wierze kierunkom. Sztuka
powstaje z dramatu poszczego6lnego czlowieka.

I jak twarz kazdego z nas jest inna, tak nasze dziela
sg rozne i rozne sg ich filozoficzne idee.

— Magdalena Abakanowicz

(Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy], Centrum

Rzezby Polskiej w Oronsku, Orofsko 2013, s. 92)



Magdalena Abakanowicz

w swym dziele dotyka dwdéch
aspektow zycia: interpretuje
przyzwolenie na uczestnictwo

z wyboru w nieodlgcznym chaosie
multiplikacji istot a jednocze$nie
ujawnia inny aspekt zycia

w intuicyjnej izolacji, ktora
pozwala na zaczerpniecie oddechu
i przynosi medytacje, a co za tym
idzie indywidualne przezycie
niepokoju.

— Ryszard Stanistawski

(Magdalena Abakanowicz, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 1995, s. 10)

POLSWISSART 212

70

MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

Postaé stojqca, 1999

braz, wys. 168 cm
sygn. monogramem z tytu: MA 1999

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt «

213



71
WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Martwa natura, ok. 1947-49
olej, ptétno, 60 x 75 cm

sygn. |. d.: W.Fangor

na odwrociu sygn. i opisany:
WOJ.FANGOR / mort.natura

Estymacja: 220 000 - 240 000 zt «

PROWENIENCJA
Bydgoszcz, kolekcja prywatna

Sopocki Dom Aukcyjny, aukcja 30.04.2022,

poz.21
Polska, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 23.05.2017, poz. 42

Wojciech Fangor jest jednym z tych po-
wojennych artystow, ktorzy dokonali w sztuce
pewnego rodzaju przewrotu. Jego nowatorskie,
pulsujace zyciem kregii ptynace, kolorowe fale zy-
skaty uznanie nie tylko w skali kraju, lecz réwniez
na catym $wiecie. Zanim jednak do tego doszto,
artysta musiat przebyc¢ dtuga droge, studiujac
mistrzéw i decydujac sie na kolejne, odwazne
eksperymenty formalne - a to wszystko w bru-
talnych czasach wojny i w trudnej rzeczywistosci
powojenne;j.

W drugiej potowie lat 40. Fangor odkryt
dla siebie wartosci ptynace z modernistycznego
przetomu, a w szczegdlnosci z kubizmu. Podro-
zuUjac po Europie, zapoznat sie zdorobkiem Pabla
Picassa, Henriego Matisse’a i Fernanda Légera.
Malarstwo kubistyczne stato sie dla niego zrédtem
inspiracji. W sobie tylko wtasciwy sposob, potrafit
potaczyc nowa, fascynujaca go idee z tradycyjny-
mi walorami rodzimego malarstwa. Rezultatem
nowej postawy staty sie malowane w latach 1947-
49 martwe natury, pejzaze i portrety. Cze$¢ z nich
artysta pokazat na swojej pierwszej indywidualnej

Wojciech Fangor cale zycie
czego$ szukal w sztuce i, o dziwo,
stale co$ znajdowal. Byl duchem
niespokojnym, otwartym na
nowe wyzwania, ciekawym $wiata
i gotowym na eksperymenty.

— Piotr Sarzynski

(Sarzynski P., Nie zyje Wojciech Fangor, znakomity malarz,

grafik i tworca plakatow, "Polityka", 25.10.2015)

POLSWISSART
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wystawie w Klubie Mtodych Artystow i Naukow-
cow w 1949 roku.

Oferowana praca pochodzi z tego krot-
kiego, kubistycznego okresu, kiedy mtody malarz
odwaznie eksperymentowat, poszukujac indywi-
dualnego jezyka wypowiedzi artystycznej. Fangor
zapamietat ten czas jako pasmo rozwoju systemu
malarskiej struktury obrazu, opartego na wyrazi-
stym efekcie koloru i $wiatta oraz na uproszczo-
nej, kubizujace] formie, powiazanej z geometrig
prostokatnego ptotna. Twierdzit, ze Swiadomos¢
geometrii — krawedzi i powierzchni malarskiego
medium, a takze jego rzeczywistosci - pozwolita
mu zmieni¢ rozumienie przestrzeni w obrazie
i uniezaleznic sie od iluzji perspektywy, przyjetej
wraz z naukami pobieranymi od wczesnych lat
dziecinnych. Od tamtego pory, wedtug Fangora,
obraz na ptétnie nie rozwijat sie do wewnatrz,
lecz ograniczyt sie do jego powierzchni. Ztudzenie
przestrzenne nie znikneto catkowicie, ale stracito
swoja wytacznos¢ i miato teraz status rowny rze-
czywistosci powierzchni ptotna.
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Rysunki, ktore uzupetniaja ceuvre artysty, byty na-
turalnymi dla procesu twérczego poszukiwaniami i probami.
Stanowity wazny etap, a zarazem momentem krystalizowania
sie finalnej kompozycji malarskiej. Wiele z nich nosi w sobie
cechy kompozycji autonomicznej, w petni ukoficzonej, czego
dowodzi nie tylko drobiazgowos¢ opracowania, ale tez ich duzy
format. Prace te daja mozliwos¢ wgladu w proces tworczy,
zwtaszcza ten czysto plastyczny. Zupetnie inaczej niz na final-
nych kompozycjach olejnych, gdzie kompozycja stworzona jest
zbarw nieomal dyfuzyjnie przenikajacych sie i niepostrzezenie
zlewajacych sie wiluzje ksztattu, w rysunkach Fangora widzimy
ten proces roztozony na wyrazne czesci. To setki pojedynczych
kresek i dotknie¢ w konkretnych, pojedynczych kolorach, kto-
rych grupy naktadaja sie falami i dopiero z pewnej odlegtosci,
mylac wzrok, daja ztudzenie powstawania barw pochodnych
i ksztattow, osiggajac dojrzaty efekt analogiczny do obrazow
olejnych artysty.
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72
WOJICIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Kompozycja abstrakcyjna, 1970
pastel, kredka olejna, papier, 49,5x 70 cm
(w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: Fangor 70

Estymacja: 110 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



73

WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)
Kompozycja, 1970

pastel, papier, 51 x 71 cm
sygn. p. d.: Fangor 70

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt «

POLSWISSART

Fangor praktykowal na swoich obrazach
,bezkrawedziowos$¢” miekkiego zatracania sie koloru
az do bolu oczu, ale nie dla niego samego, jak to
mialo miejsce u opartowskich artystéw (co tez sami
przyznawali), lecz by znaleZ¢ nowe $rodki wyrazu,
bardziej adekwatne dla nieokre$lono$ci naszych
czasOw, ktorych stawal sie coraz bardziej swiadomy.
— Stefan Szydlowski

(Szydtowski S., Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra [katalog wystawy], Krakow 2012, s. 133)
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Przypuszczalnie to wlasdnie u§wiadomienie sobie przez
artyste faktu, ze rysunek stoi u poczatku jego procesu
tworczego, sprowokowato Fangora do malarskiej gry
z wlasnym, liczacym w tysiace i rozciggnietym na
dziesieciolecia, rysunkowym ceuvre.

(Wojciechowski J., Wojciech Fangor, Palimpsest, Galeria aTak, Warszawa 2010, s. 19)
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)
Kompozycja, 1972

pastel, papier, 51 x 71 cm
sygn. p. d.: Fangor 72

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt «
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75

WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Kolo, 2015

kredka, papier, 5,5x 6,5 cm
sygn. p. d.: Fangor 15

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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W 1973 roku Winiarski wyjechat na stypendium Fundacji Kosciusz-
kowskiej do USA. Stato sie to bodzcem do dalszych poszukiwan. Artysta
wtaczyt do repertuaru nowe formy wypowiedzi, ktore jednak w dalszym
ciagu opieraty sie na skrupulatnych obliczeniach matematycznych izmien-
nej losowe]. Powstawaty obiekty w duzej skali, do swoich realizacji artysta
wprowadzit tez trzeci wymiar. Rzut kostka czy moneta nie decydowat juz tylko
o zagospodarowaniu czarnych i biatych kwadracikéw na dwuwymiarowej
planszy. Teraz rowniez determinowat stopien ich wyniesienia ponad ptasz-
czyzne obrazu. Do najstynniejszych realizacji tego typu naleza te pokazane
w 1973 roku w nowojorskiej Barney Weinger Gallery, jak réwniez znajdujacy
sie dzis w kolekcji Anny i Jerzego Starakow tryptyk datowany na 1974 rok.

Oferowana praca sktada sie z trzech czarnych skrzyneczek w for-
macie 30 x 30 kazda. Ich wewnetrzna biata powierzchnia zostata losowo
zamalowana w wybrane czarne kwadraciki. Kwadrat to podstawowy modut.
Czarne kwadraciki rozdysponowane sa na dwoch réznych wysokosciach,
a przyjety system artysta opisat na odwrociu pracy. Wynika z niego, ze kazda

POLSWISSART
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ztrzech ptaszczyzn podzielona zostata na trzy jednakowe moduty. Razem jest
ich dziewie¢, przy czym pierwszy z lewej posiada najmniej czarnych punkci-
kow, a ostatniz prawej maich najwiecej. Dodatkowo kazdy srodkowy modut
skrzyneczki otrzymat stupek roznych rozmiaréw. Znajdujacy sie w lewej
skrzyneczce najmniejszy stupek ma jednoczesnie najbardziej zamalowane
na czarno pole, a odpowiednio najwiekszy stupek w skrzyneczce prawej
- pole najwieksze i najbardziej biate. Prezentowana praca w petni odzwier-
ciedla koncepcje Winiarskiego, wedtug ktérej jego obrazy byty rezultatem
potaczonych ze sobg czynnikow przypadku i zaprogramowania. Program
przewidziat dziewie¢ modutéw i dwie alternatywne wysokosci zamalowanych
pol, natomiast o ostatecznym wyborze rozmieszczenia kwadracikéw na
ptaszczyznie decydowat przypadek - rzut kostka lub moneta. W ten sposob
Winiarski negowat idee obrazu jako dzieta sztuki ksztattowanego $wiadomie
przez artyste. Jego koncepcja wpisuje sie w atmosfere myslowa lat 60., kiedy
cechami nadrzednymi sztuki staty sie intelektualizacja, zracjonalizowanie
i obiektywizm.
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Bardzo predko uswiadomilem sobie, ze
znajduje sie w sytuacji porownywalnej

z sytuacjg naukoweca, ktory dla swoich
dos$wiadczen wybiera pewng okre$lona, waska
dziedzine nauki. W miare zaglebiania sie

w wybrany problem ilo§¢ wylaniajacych sie
pytan nie maleje, lecz roénie.

— Ryszard Winiarski

(Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zacheta -
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, s. 171)
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76
RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Series 2. Probability to black and
white colour, 1973

(tryptyk) akryl, ptyta pilsniowa, 30 x 30 cm
(kazdy)

na odwrociu autorska papierowa nalepka
z opisem systemu

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 07.12.2021, poz. 78
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 2.06.2020, poz. 69
Warszawa, kolekcja prywatna
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Badhuis-vlag, 1976

olej, tkanina bawetniana, 280 x 180 cm
sygn. | d.: Winiarski 76

Estymacja: 250 000 - 280 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 16.10.2018, poz. 76
Belgia, kolekcja prywatna

wtasnos¢ spadkobiercow

artysty wtasno$¢ artysty

WYSTAWIANY
Gorinchem, Kunstcentrum Badhuis,
Ryszard Winiarski. Gry, 1976.

REPRODUKOWANY
Ryszard Winiarski, z serii: Spectra Art Space
Masters, Warszawa 2016.

W 1974 roku Winiarski uczestniczytw ho-
lenderskim miescie Gorinchem w sympozjum,
ktore skupiato sie nad rolg i funkcja sztuki we
wspotczesnym spoteczenstwie, w tym nad mozli-
woscia wykorzystania jej potencjatu w kreowaniu
przestrzeni publicznej. W trakcie spotkania udo-
stepniono wybrane obszary miasta zaproszonym
artystom, ktérzy mieli za zadanie zaprojektowac
na miejscu i nastepnie zrealizowac rzezby lub
przestrzenne instalacje. Wowczas Winiarski, jako
jedyny przygotowat dwie realizacje, pod wspol-
nym tytutem ,Geometria w krajobrazie”.

W 1975 roku Antoinette de Stigter ku-
ratorka nowopowstatego w Gorinchem Kunst-
centrum Badhuis zaproponowata kazdemu
z uczestnikdw sympozjum wystawe indywidual-
na. Winiarski pokazat swoje prace w 1976 roku.
LWiniarski nalezy do grupy artystow, ktérzy spo-
$rod niewyobrazalnejilosci mozliwosci w sztuce,
wybiera te oparta o w petni dajacy sie kontro-
lowac efekt. Uruchamiajac regute, uruchamia
wyobraznie. Ostateczny obraz jest rezultatem
zadanego procesu realizacji. Logicznie zatem
akceptuje elementy gry, czy nawet, jak w przy-
padku naszej wystawy, wybiera gre jako temat,
osiagajac, jak sam mowi, dzieto zbiorowe. Jego
gra jest zawsze prosta, nigdy skomplikowana,
ajednak réznorodnos¢ mozliwosci jest ogromna.
(...) Zapomoca swojej metody tworczej Winiarski
wyraznie celuje w demistyfikacje figury artysty,
ktory dla niego nie jest geniuszem, a dostawca
idei stuzacych osobistej i zbiorowej kreatywnosci”
- pisata w katalogu wystawy Antoinette de Stigter,

kuratorka Kunstcentrum Badhuis w Gorinchem
w Holandii (Ryszard Winiarski, Spectra Art Space
Masters, Warszawa 2016).

Wystawa w Gorinchem - bedaca czescia
opracowywanego juz od poczatku lat 70. przez
artyste programu pt. ,Salon gier” - stanowita jego
najpetniejsza realizacje. Jako narzedzie w walce
zniezamierzonym odbiorem swoich prac Winiar-
skiwybrat aktywne uczestnictwo widza w procesie
tworczym. Odwiedzajacy wystawe mieli okazje
budowania poréwnywalnych z artysta obiektéw
wizualnych. Stuzyty temu znane dotychczas pola
obrazéw, zastapione pustymi planszami - na wy-
stawie w Gorinchem pokazano siedem zaprojek-
towanych i wykonanych przez artyste gier.

,Badhuis-vlag” to zupetnie unikatowa
propozycja dla kolekcjonerow i mitosnikow sztuki
Winiarskiego. Ponad dwumetrowy afisz-transpa-
rent, zostat recznie wykonany przez artyste na
okazje wystawy w Kunstcentrum Badhuis w Go-
rinchem. W pawilonie wystawienniczym wisiat
na jednej ze cian sali, w ktorej Winiarski zorga-
nizowat swoj ,Salon gier”, czego dowodem jest
fotografia wykonana przez Hendrika Janavan
Brandwijka, reprodukowana miedzy innymi
w katalogu Spectra Art Space Gallery w 2016
roku. ,Badhuis-vlag”, obiekt stanowiacy cenne
Swiadectwo tworczej drogi jednego z najwiek-
szych polskich artystow wspétczesnych, jest po
raz pierwszy pokazywany publicznie od czasu
holenderskiej wystawy.

Podejmowalem walke z niezamierzonym przeze mnie
sposobem odbierania prac. Na kliku wystawach obok
obrazow prezentowalem plansze i z uporem maniaka
spisywalem reguly gry wyjasniajace program. Ich
celem bylo uswiadamianie, ze za obrazami kryje sie
co$ innego, co nie pozwala na odbiér emocjonalny.
Zrozumialem, ze musze dokona¢ istotnego zwrotu, ze
nadmierne komplikowanie programu nie prowadzi do
zdobywania kolejnych obszaréw sztuki.
— Ryszard Winiarski

(Ryszard Winiarski, Spectra Art Space Masters, Warszawa 2016)
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Braz nazywam archaicznym plastikiem.
— Tony Cragg

(Hudson M., Tony Cragg: Sculptor who looks beneath the Surface,
,The Telegraph”, 28.08.2012, [ttum.] P. Skrzypczak)
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TONY CRAGG
(UR. 1949)

Solo, 2019

braz patynowany, 72 x 35x 24 cm
autorski cokot, wys. 100 cm

sygn. u podstawy monogramem artysty
Naktad 7

Kazdy odlew stanowi autorski unikat

w odrebnej patynie

(do obiektu dotaczono certyfikat
autentycznosci podpisany przez artyste)

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

Tony Cragg to artysta sprawdzajacy
limity rzezbiarskiej materii, popychajac ja do
granic grawitacji. Tworzac swoje skomplikowa-
ne, petne dynamiki uktady, natchnienie czerpie
z natury i nauki - chemii, fizyki oraz biologii. Nie
interesuje go mimetyczny sposéb przedstawiania
Swiata, a refleksja nad ztozona relacja cztowieka
zprzyroda. ,Chee tworzyc formy o tadunku emo-
cjonalnym bez uciekania sie do kopiowania czy
imitowania istniejacych bytéw” - moéwi artysta
w rozmowie z Johnem Woodem (Stanistawski
K., Kompanowska A. [red.], Tony Cragg. Rzezby
i prace na papierze [katalog wystawy], Centrum
Sztuki Wspotczesnej ,Znaki Czasu” i Wyd. Arkady,
Torun 2023).

Prezentowana praca pt. ,Solo” jest
pierwszg rzezba Cragga dostepna na polskim
rynku aukcyjnym. Meandrujaca, wykonana z bra-
zu i pokryta niebieska patyna kolumna stanowi
unikat, mocno reprezentatywny dla charakte-
rystycznego stylu artysty. Swoim zamystem,

kompozycja wpisuje sie w stynny cykl ,Rational
Beings” traktujacy o dwdch pozornie réznych
sposobach odczuwania $wiata - racjonalnym
i emocjonalnym. Wychodzac od ludzkiego profilu,
rzezbiarz tak przeksztatcit jego forme, ze stata
sie ona amorficzna abstrakcja. ,Lubie tworzy¢
wewnetrzna strukture rzeczy - postac ludzka jest
forma organiczna, ale ma wiele geometrii: nasze
narzady, strukture kosci, komorki i czasteczki.
Nastepnie lubie zmieniac te strukture, az wywrze
ona na mnie emocjonalny wptyw” - ttumaczy
swoj proces tworczy Cragg (cyt. za: Tony Cragg.
Master of Materials, ,Artflyer”, 2016). Dynamiczne
i poskrecane rzezby, powstaja jako konstrukcje
racjonalne bazujace na matematycznych wyli-
czeniach. Ich estetyczny wyraz, bogactwo zmy-
stowych manifestacji materii — implikuje w nich
jednak silny tadunek emocjonalny. Sa to nowe,
nieznane dotad, autonomiczne formy, ktore
organicznie potrafia wpisac sie w otaczajaca je
przestrzen.

Zawsze interesowaly go formy niedostepne dla
wzroku, zbyt male, by je zobaczy¢. Mamy przed soba
artyste zaintrygowanego mikroskopowymi obrazami
form materialnych, zafascynowanego ich wzrostem

i formowaniem, a takze skomplikowanymi strukturami
ich pozornie prostych powierzchni.

— Jon Wood

(Stanistawski K., Kompanowska A. [red.], Tony Cragg. Rzezby i prace na papierze [katalog
wystawy], Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Znaki Czasu” i Wyd. Arkady, Torun 2023)
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GDY TOPISZ BRAZ, JEST
ON BARDZIEJ PLYNNY

NIZ WODA. MOZEST
WIEC Z NIEGO ODLEWAC
BARDZO LEKKIE, ZLOZONE
FORMY. LUDZIE WIEDZIELI
JUZ O TYM 6000 LAT TEMU.
BRAZ NIGDY NIE STRACIL
NA ZNACZENIU.

(Hudson M., Tony Cragg: Sculptor who looks beneath the Surface, , The Telegraph”, 28.08.2012, [ttum.] P. Skrzypczak)



Ta pozbawiona twarzy, pozbawiona zmystow istota
to dzisiejszy czlowiek. Jest on pustka, catkowicie
plastyczna masg osobowoSci, dryfujaca w Swiecie
silnie naladowanych obrazow.

(O'Brien G., Spin Cycle of identity. The paintings of Mark Kostabi,
Marcon, Venice 2007, s. 33, [ttum.] Pamela Skrzypczak)
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MARK KOSTABI
(UR. 1960)

Dance of the ego, 2007

olej, ptétno, 130 x 80 cm

sygn. . d.: KOSTABI 2007

na odwrociu sygn. i opisany: MARK / KOSTABI /
DANCE OF THE EGO /2007 / 130 x 80 cm

(do obrazu dotaczono certyfikat
autentycznosci artysty oraz certyfikat La
Maison de la Petite Sara)

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Dogana, La Maison de la Petite Sara (2023)
REPRODUKOWANY

O'Brien G., Spin Cycle of identity. The paintings
of Mark Kostabi, Marcon, Venice 2007, s. 62.

POLSWISSART

Kostabi przywraca sztuce element zabawy, a kazdy

obraz jest rodzajem gry.

(O'Brien G., Spin Cycle of identity. The paintings of Mark Kostabi,
Marcon, Venice 2007, s. 33, [ttum.] Pamela Skrzypczak)

Dziatajacy na pograniczu pop-artuisur-
realizmu Mark Kostabi jest spadkobiercg idei le-
gendarnej Fabryki Andy’ego Warhola. Rozwijajac
od lat 80. swoje nowojorskie atelier, opart je na
podobnym modelu biznesowym, co krél multi-
plikacji. Zdat sobie sprawe, ze podejscie Warhola
tak bardzo wywracajace dotychczasowe pojecie
sztuki, jest najlepszym sposobem na to, jak po-
winno sie ja tworzy¢ we wspotczesnym Swiecie.
W sercu Manhattanu otworzyt Swiat Kostabiego -
trzypietrowa manufakture obrazéw i grafik, a jego
skandaliczna, razaca tradycyjne gusta postawa
przyniosta oczekiwany sukces i medialny rozgtos.

W centrum sztuki Kostabiego stoi po-
stac¢ludzka, tzw. ,Kostabiman”. Nie ma on twarzy,
narzadow ptciowych ani zadnych cech indywi-
dualnych. Przedstawiany w najrézniejszych sy-
tuacjach, niczym w surrealistycznych wizjach,
stanowi w istocie odwotanie do zwyktego szarego
obywatela, cztowieka przetomu XX i XX wieku.
,(...) te pozbawione twarzy postacie na obrazach
Kostabiego sg bardzo podobne do nas, bombar-
dowane przypadkowymi obrazami i bezuzytecz-
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nymiinformacjami, dryfujace po dwustu kanatach
snow, odgrywajace rytualne scenariusze o zapo-
mnianym znaczeniu, przypadkowo napotykajace
wysoce natadowane symbole ze sztuki i handlu
oraz analizy Freuda” (O'Brien G., Spin Cycle of
identity. The paintings of Mark Kostabi, Marcon,
Venice 2007, s. 34, [ttum.] Pamela Skrzypczak).
Kreujac obraz wspotczesnego cztowieka, arty-
sta czerpie stylistycznie ze spuscizny Fernanda
Légera, a przede wszystkim Giorgia de Chirico.

Prace Kostabiego znajduja sie w najwaz-
niejszych zbiorach publicznych na $wiecie, takich
jak nowojorskie MoMA, Metropolitan Museum of
Art i Muzeum Guggenheima, Galleria Nazionale
d'Arte Moderna w Rzymie czy holenderskie Gro-
ninger Museum. Tymczasem na polskim rynku
kolekcjonerskim pojawiaty sie dotad jedynie jego
prace graficzne. Reprodukowane w publikacji
7 2007 roku pos$wieconej artyscie, ekspresyjne
w kolorze ,Dance of the ego”, bedac pierwszym
obrazem olejnym dostepnym na aukcji w Polsce
- stanowi stad swego rodzaju wydarzenie.
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Maria Papa-Rostkowska to jedna z naj-
ciekawszych polskich rzezbiarek XX wieku. Cho¢
doczekata sie uznania za granica, w naszym kraju
jej tworczose jest dopiero odkrywana. Artystka
w latach 50. rozstata sie z Polska i wyjechata do
Paryza, gdzie zwigzata sie z tamtejszym srodowi-
skiem artystycznym. Dopiero jednak we Wtoszech
odkryta swojg prawdziwa pasje - kamien - i za-
czeta rzezbi¢. Od tamtej pory liczyt sie dla niej
juz tylko marmur.

W latach 70.180. Papa-Rostkowska wie-
le podrézowata za ocean. Stany Zjednoczone
zachwycity ja swoim rozmachem i energia. Gdy
w mediach i prasie zaczeto powoli robic sie gto-
$no z okazji nadchodzacej 500. rocznicy odkrycia
Ameryki, artystka zainteresowata sie blizej tym
tematem. Sledzita m.in. przygotowania UNESCO
do wydania ,Destins croisés - cing siecles de
rencontres avec les Amérindiens” — publikacji,
w ktdra zaangazowana byta rowniez jej synowa,
historyk dr Joelle Rostkowska. Artystka powzieta
wowczas decyzje by stworzy¢ rzezbe zainspiro-

wang historig Ameryki i odkryciem jej brzegow
przez Krzysztofa Kolumba. Jako motyw swej pracy
obrata zagiel statku ,Santa Maria”, ktory w 1492
roku sprowadzit Europejczykdw na nieznany lad.

,Odkrycie Nowego Swiata” stanowi
jedna z najbardziej ikonicznych prac Papy-Rost-
kowskiej, zaraz obok ,Matki i dziecka”, ,Obietnicy
szczescia” czy ,Pocatunku”. Rzezba nalezac do
dojrzatej fazy twdrczosci artystki, godzi w sobie
tradycje sztuki klasycznej z doswiadczeniami
przedwojennej awangardy. Oferowana edycja
z brazu jest trzecim odlewem monumentalnej,
wykutej w marmurze wersji ,Odkrycia Nowego
Swiata”, znajdujgcej sie dzié przed wejsciem do ar-
chiwum Uniwersytetu w Mediolanie (Archive della
Parola, dell’lmmagine e della Communicazione
Editoriale), gdzie miesci sie rowniez Fundacja
Gualtieri San Lazzaro i Marii Papy. Tymczasem
inna, blizniacza edycja z brazu, stoi przed pataco-
wym gmachem muzeum Fondation de Coubertin
koto Paryza.

Widzialam przed sobg dwie mozliwe drogi.
Pierwsza to droga ,ekspresjonistyczna”, ktora
poprzez grymasy, koszmary i strach (...) ma
oddzialywanie natychmiastowe, intensywne, ale
jest ,sztuka nieszczesliwg”, powierzchowna (...).
Druga droga — to szuka, do ktorej sie dochodzi
przez odrzucenie pokusy ekspresjonizmu,

ktora jest sztuka szczesliwg, sztuka sloneczna.
Wybralam te droge szczesliwa.

— Maria Papa-Rostkowska

(cyt. za: Araszkziewicz A., Kobieta z marmuru, portal Krytyka Polityczna, 13.06.2014)
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923 - 2008)

Odkrycie nowego Swiata, ok. 1987

braz ztocony, postument z granitu, wys. 100 cm
(130 cm z podstawa) ed. 3/8
sygn. u dotu: M.PAPA 3/8

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Saint-Rémy-les-Chevreuse, Musée de la
Fondation de Coubertin, wystawa stata (wersja
monumentalna z brazu).

Mediolan, Universita degli Studio di Milano,
Centro Apice, wystawa stata (wersja monu-
mentalna z marmuru).

Mediolan, Galleria d’Arte Contemporanea Virgi-
lio Guidi, Maria Papa Rostkowska - Le opere,
gli amici, i luoghi, 11 marca -30 kwietnia 2017
(wersja kameralna z marmuru z 1992).

Paryz, Musée d’Art et d’Histoire de Meudon,
Maria Papa Rostkowska et ses affinités arti-
stiques.

Jean Arp, Emile Gilioli, Marino Marini,

26 marca - 10 lipca 2022 (wersja kameralna
zmarmuru z 1993).

Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku,
Haptyczny rezonans materii. Maria Papa Rost-
kowska i goscinie w stulecie urodzin artystki,

4 marca -4 czerwca 2023 (wersja kameralna
zmarmuru z 1993).

REPRODUKOWANY

Cortina S., Riva V., Maria Papa Rostkowska - Le
opere, gli amici, i luoghi [katalog wystawy],
wyd. Li.Ze.A, Acqui Terme 2017, s. 67 (wersja
kameralna z marmuru z 1992).

Lombardi M., Harambourg L., Maria Papa Rost-
kowska et ses affinités artistiques Jean Arp,
Emile Gilioli, Marino Marini [katalog wystawy],
wyd. Silvana, 2022, s. 39 (wersja kameralna

z marmuru z 1993).
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(...) SZTUKA Sopmom
ANTYCINA
BYLA | JEST DLA 35:@2?;;:555}?Jsi’;;m
MNIE IDEALEM,
A TAKZE WIALE

SIE Z NOSTALGIA

ZA UTRACONYM
RAJEM.

Ji Mit ]
(Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2

003, s.39)

SSSSSSSSSSS



Jestem przede wszystkim malarzem.
Wszystko inne jest dodatkiem. Rzecz
jasna, czlowiek musi o czyms$ mysle¢,
a malarstwo jest tak tajemniczym
zjawiskiem, ze trzeba przy okazji by¢
troche myslicielem.

— Jerzy Nowosielski

(Méwi Jerzy Nowosielski: Jestem grzesznikiem, ale sie tym nie chwale. Z Jerzym
Nowosielskim rozmawia Kazimierz Targosz, ,Przekréj” 11/1998)

JERZY
NOWOSIELSKI

Jego sztuka jest w najwyzszym stopniu ascetyczna. (...)
czlowiek przedstawiony jest najbardziej syntetycznie jak
to mozliwe, przedmioty ograniczone do niezbednych,
kolory i linie tylko konieczne, kompozycje niebywale
proste. Tak wiele osigga sie przez tak malo.

— Maciej Gutowski

(Jerzy Nowosielski. Kobiety we wnetrzu [katalog wystawy], Galeria Kordegarda, Warszawa 1998)
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Jerzy Nowosielski w pracowni 1978, fot. Krzysztof Gieraltowski, Forum.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Pélakt, 1979

olej, ptétno, 100 x 70 cm
sygn. na odwrociu: Jerzy Nowosielski / 1979

Estymacja: 260 000 - 320 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 8.10.2015, poz. 26
Warszawa, kolekcja instytucjonalna

To sztuka o wymowie erotycznej,

Fascynacja kobieta i kobiecym ciatem
znajduje w tworczosci Jerzego Nowosielskiego
silne odzwierciedlenie niemal od samego poczat-
ku. Artysta traktuje nagosc¢ wyjatkowo - jako sfere
sacrum i miejsce spotkania $wiata duchowego
Z rzeczywisto$cia empiryczna. Jego wysublimo-
wane akty to Swieckie ikony, ktére mimo prostoty
form i oszczednosci srodkdw cechuje niezwykta
zmystowos¢. ,Zawsze hieratyczne jak prawostaw-
ne $wiete emanuja powsciagliwym erotyzmem,
ktory jest oczyszczajacy jak religijne uniesienie”
(Kokoska B., Akt w malarstwie polskim, wyd. Ole-
siuk, Ozarow Mazowiecki, 2015, s. 26).

Prezentowane dzieto z 1979 roku przed-
stawia pétakt kobiecy przy oknie, w charaktery-
styczny dla Nowosielskiego sposdb zakompo-
nowany wzdtuz krawedzi obrazu. Siedzaca ze
zgietymikolanami modelka, pokazuje tylko frag-
menty swojego smuktego, wydtuzonego ciata. Jej
malowana ptasko sylwetka sprowadzona zostata
do prostych, geometrycznych form wypetnionych
kolorem. Nagie konczyny zaznacza blask swiatta,
skontrastowany z silnie erotyczna czerwienia mu-

skajaca rozchylone usta, nabrzmiate sutkii pepek.
Akcent czerwieni pojawia sie takze w widniejagcym
w tle odlegtym pejzazu. Otwarte okno wydaje sie
wecale nie przeszkadzac obnazonej kobiecie. Jest
ona w swoim $wiecie i z przymknietymi oczami
usmiecha sie do widza, kuszac i dziatajac na wy-
obraznie.

W swych wystylizowanych kompozy-
cjach Nowosielski wypracowuje nowy wzorzec
przedstawiania kobiecego ciata, taczac wielowie-
kowa tradycje Wschodu z nowoczesnoscia: ,(....)
w aktach kobiet ujawnia sie (...) modelowanie
ciat nawzdr obnazonych swietych meczennikow
w sztuce ikony: poziome linie obojczykdw, elipsy
wokét piersi, uwydatniona $wiattami muskulatura
ujetego w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki
ramion, tokci, bioder, kolan i kostek” (Gondo-
wicz J., Jerzy Nowosielski, Warszawa, 2006, s. 32).
Jest to sztuka bezsprzecznie erotyczna, podana
jednak w sposéb wysublimowany i elegancki,
zawierajaca pierwiastek mistycyzmu, sktaniajaca
do kontemplacji.

a rownoczes$nie kontemplacyjna w swej
od malarstwa ikonowego przejetej, ale
bardzo wspoélczesnej formie.

(Gutowki M., Wiadomosci plastyczne. Grupa Krakowska - ciag dalszy, ,Dziennik Polski”, nr 274, 18.X1.1968)
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83
JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Martwa natura, lata 80. XX w.

olej, ptétno, 60 x 75 cm

sygn. na odwrociu: Jerzy Nowosielski

opisany na odwrociu: Potwierdzam autorstwo

J.N. 1989

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt +

Mogtoby sie wydawac, ze martwe natury
Jerzego Nowosielskiego to tylko mocno uprosz-
czone formy, zaprzegniete ze Swiata widzialnego,
jednoznaczne idee codziennych przedmiotéw.
Jednak za powierzchnia ptétna, ptasko pokrytego
farba, kryje sie wyjatkowy swiatopoglad malarza
i cztowieka. Wyrosty w tradycji ortodoksyjnego
prawostawia, zafascynowany malarstwem iko-
nowym Nowosielski, uwazat proces tworzenia
sztuki za pewnego rodzaju misterium, gdzie to,
jak postrzega dany przedmiot zostaje w magiczny
Sposob przetransponowane na jezyk wizualny:
,Moim marzeniem, kiedy maluje jaki$ konkretny
przedmiot, jest, aby ten przedmiot na obrazie
istniat mocniej, niz istnieje w naturze, nizistnieje
w bezposrednim odbiorze. Zeby on byt bardziej
dla mnie prawdziwy niz w rzeczywistosci widzial-
nej” (By¢ prawdziwiej niz w rzeczywistosci... Z ma-
larzem J. Nowosielskim o inspiracjach tworczosci,
zadaniach sztuki dzisiaj, o warsztacie malarskim,
nobilitacji spraw ciata, surrealizmie, chrzescijan-
stwie i ikonie rozmawia filozof Wtadystaw Stro-
zewski, , Tygodnik Powszechny”, nr11,18.111.1973).

Oferowane dzieto przedstawia zespot
emaliowanych naczyn: wysokich wazondw,
pojemnikdéw, miski oraz lusterka. ,Przedmioty
te zdaja sie niemal swiadomie pozowac [No-
wosielskiemu] do obrazow” (Wojciechowski A.,
wstep do katalogu wystawy, Jerzy Nowosielski
[katalog], Galeria Krzywe Koto, Warszawa, 1960).
Razem tworzg uktad prostych, kubistycznych
form, harmonijnie zakomponowanych na pta-

skiej powierzchni stotu, odcinajacych sie moc-
nym konturem od zottawego tta, ograniczonych
z kazdej strony soczysto zielonym, malowanym
passe-partout. Ptaskie, wrecz prymitywnie ujete
naczynia, wypetnia intensywny, kontrastowo
dobrany kolor. Ta nowoskonstruowana rze-
czywisto$¢, pozbawiona praw tréjwymiarowej
perspektywy, na gruncie stylowym jest efektem
zainteresowan artysty sztuka bizantyjska, abs-
trakcja i surrealizmem. Stanowi jednak réwniez
echo filozofii Nowosielskiego wywodzacej sie
z chasydyzmu: ,Ten kierunek mistyczny, kieru-
nek ludowego zastosowania kabaty uczy wielkiej
mitosci do przedmiotéw, z ktdrymi wspotzyjemy,
ktore nam stuza, ktore nam przynosza radosc. (....)
Bardzo przywiazuje sie do przedmiotéw, ktére
mnie otaczaja, nie wyrzucam starych zegarkéw,
starych garnkow, nie zmieniatbym, gdybym miat
i lubitjezdzi¢, zbyt czesto samochoddw. Uwazam,
ze wszystkie przedmioty w jakim$ sensie naleza
do tej rzeczywistosci, ktora bedzie rzeczywisto-
$cia nowej ziemi, nowego nieba. To znaczy razem
znamiw jaki$ sposob zmartwychwstana i wejda
juz winnym wymiarze, w innych uktadach, w in-
nych uwarunkowaniach do tej nowej Jerozolimy.
Taki jest moj stosunek do przedmiotow malo-
wanych” (Podgdrzec Z., Wokoét ikony. Rozmowy
z J. Nowosielskim, Warszawa, 1985, fragment
rozdziatu: O wtasnej tworczosci [VI 1984]). Ob-
cujac z martwa naturg Jerzego Nowosielskiego,
otrzymujemy zaklety, intymny portret prywatnych
przedmiotéw artysty.

Lustro shuzy mi po prostu do wzbogacania struktur

przestrzennych. Moze by¢ pretekstem do tego, by

pewna rzeczywisto$¢ pokaza¢ w odmiennej skali.

Natomiast zadnej filozoficznej czy symbolicznej
funkcji w moim malarstwie nie spekia.
— Jerzy Nowosielski

(Podgdrzec Z., Wokét ikony. Rozmowy z J. Nowosielskim, Warszawa
1985, fragment rozdziatu: O wtasnej tworczosci [VI 1984]).
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Postanowilem ukazywaé¢ Swiat
bez ingerencji czlowieka — to, co
stworzyla sama natura. W moim
malowaniu nie ma $ladow
istnienia zywych istot czy nawet
architektury. Jest tylko to, co daje
sie sprowadzi¢ do mojego znaku
na nature. Moglbym malowaé¢
figuratywnie, ale mnie to nudzi.

— Tadeusz Dominik

(Taranienko Z., Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem, wyd. Bosz, Warszawa 2016, s. 20)
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84
TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Bez tytutu, lata 80. XX w.

akryl, ptétno, 75 x 100 cm
sygn.p. d.: Dominik

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 67
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
(1929 - 2017)

Iso-Rounds#5, 1965

akryl, ptyta, 60 x 60 cm

sygn. i opisany na odwrociu: EDWIN
MIECZKOWSKI / "ISO-ROUNDS #5" / 24 x 24
INCHES / 1965 oraz czarno-biate zdjecie artysty

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt +
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Antique Arena Nowy Jork, aukcja 3.02.2024,
poz. 59

POLSWISSART

Urodzony w 1929 roku w Pensylwanii
Edwin Mieczkowski, zaliczany jest do twércow
op-artu. Swoje ksztatcenie artystyczne uzyskat
w Cleveland Institute of Art w Ochio, a nastepnie
kontynuowat studia z malarstwa i grafiki na uni-
wersytecie w Pittsburghu. Przez niemal czterdzie-
Sci lat wyktadat na uniwersytecie w Cleveland, jed-
noczesnie pracujac we wtasnym studio w Nowym
Jorku. W 1960 roku wraz z Ernstem Benkertem
oraz Francisem Hewittem zatozyt stowarzysze-
nie Anonima Group (1960-71). Odrzucajac kult
indywidualnego ego, a takze automatyczny styl
ekspresjonistéw abstrakcyjnych, artysci wspoélnie
pracowali nad opartymi na siatce, zmieniajacymi
sie przestrzennie rysunkami i obrazami, ktére
byty precyzyjnym badaniem zjawisk naukowych
i psychologii percepcji optycznej.

W 1964 roku prace Mieczkowskiego zna-
lazty sie w artykule czasopisma , Time”, przedsta-
wiajacym zatozenia op-artu. Rok pozniej malarz
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uczestniczyt w przetomowej wystawie pt. ,The
Responsive Eye” w Museum of Modern Art w No-
wym Jorku. W tym samym czasie miat takze in-
dywidualng wystawe w Cleveland Institute of Art,
a jego kompozycje zaczety skupiac coraz wieksze
zainteresowanie.

W latach 70.i80. procz pracy dydaktycz-
nej, artysta nadal zgtebiat mozliwosci abstrakgji
geometryczneji percepcyjnej. Zrealizowat wiele
zamowien publicznych, m.in. wykonat duze ton-
do dla Biblioteki Publicznej w Cleveland. W la-
tach 80. Mieczkowski zaczat realizowac swoje
kompozycje takze w trzech wymiarach, tworzac
kolorowe i energetyczne rzezby z malowanego
drewna, stali czy aluminium. Jego prace znajduja
sie w wielu znaczacych prywatnych i muzealnych
kolekcjach sztuki wspotczesnej na catym Swiecie,
m.in.w Cleveland Museum of Art w Ohio, Muzeum
Sztuki w todzi, Tel Aviv Museum of Art w Izraelu
czy Museum of Modern Art w Danii.

249



86
HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 72,1974

akryl, ptyta pilsniowa, 64,5 x 64,5 cm

sygn. na odwrociu: nr. 72 H. Stazewski 1974
na odwrociu naklejka depozytowa z numerem
D.3198/159

Estymacja: 150 000 - 180 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, 31.05.2022, poz. 50

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 01.06.2021, poz. 62
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 06.03.2018, poz. 72
Wroctaw, kolekcja prywatna

depozyt Muzeum Narodowego we Wroctawiu

REPRODUKOWANY

Kolekcja Hermansdorferéw [katalog wystawy],
wyd. Fundacja All That Art!, Wroctaw 2017, ss.
39, 150.

POLSWISSART

Rzeczywisto$¢ zdominowana przez geometrie

zredukowana zostaje do niewielkiej ilo$ci linii lub
plaszczyzn. Jest to wynikiem obserwacji ruchu linii
biegnacych réwnolegle, oddalajacych sie od siebie

lub przecinajacych sie — wraz z zawartg miedzy
tymi linami nico$cig.
— Henryk Stazewski

Nieskonczona ilos¢ i wielorako$¢ przedmiotow
i ksztaltéw widzianych bezustannie i nie
zauwazonych, wielo$¢ roznych struktur materii
itp. Inspiruje artyste do szukania porzadku

w chaosie i uproszczenia przez sprowadzenie do
ksztaltow geometrycznych.

— Henryk Stazewski

Wypowiedz artysty z 1976 1., cyt. za: tadnowska J. (red.), Henryk Stazewski
1894-1988. W setng rocznice urodzin [katalog wystawy], Muzeum Sztuki
w todzi, 13 grudnia 1994 - 26 lutego 1995, £6d7, 1994, s. 95.
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87
TADEUSZ GRONOWSKI
(1894 - 1990)

Zespot poliniowanych kwadratéw
na biatym tle, lata 80. XX w.

tempera, otéwek, brystol, deska, 115x 82 cm
Estymacja: 14 000 - 18 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Rempex, aukcja 20.06.2018, poz. 413
spuscizna po artyscie

Rano czlowiek sie budzi, patrzy w kalendarz
(rysowany przez Tadeusza Gronowskiego)

i zapala papierosa (pudetko rysowane przez
Tadeusza Gronowskiego). Na ulicy, na

kazdym stupie pare plakatow (rysowane przez
Tadeusza Gronowskiego) zacheca czlowieka

do kupowania réznych przedmiotow. Gdy
bierze sie do reki ksiazke (okladka Tadeusza
Gronowskiego) i przeglada ,,Panig” (rysunki
Tadeusza Gronowskiego), gdy czyta sie
jakiekolwiek pismo (winieta tytulowa Tadeusza
Gronowskiego), gdy wreszcie idzie sie do kina
(afisz i reklamy $wietlne — Tadeusz Gronowski)
albo do teatru (dekoracje projektowal Tadeusz

Gronowski) — wszedzie spotyka sie to nazwisko.

Gdy odbiore honorarium za ten artykut

w ,WiadomosSciach [Literackich]” (winieta
tytulowa Tadeusz Gronowski) — kupie akcje
(projektowane przez Tadeusza Gronowskiego)
1 wyjade pierwszym statkiem ,Red Star Line”
(plakat rysowal Tadeusz Gronowski), aby
odetchna¢ i nie slysze¢ wiecej o tym czlowieku.
— Antoni Stonimski

(Stonimski A., Tadeusz Gronowski, ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr. 8, s. 3)

GronowsKki jest artystag wspotczesnym,
realnie odnoszacym sie do zycia (...). Dzieki
gruntownym studjom architektonicznym
rozporzadza wielka skala mozliwo$ci

1 kapitalnym rygorem tadu i kompozycji.

— Antoni Stonimski

(Stonimski A., Tadeusz Gronowski, ,Wiadomosci Literackie” 1924, nr. 8, s. 3)
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Pawlak, tak w pismach, w akcjach

i dzialaniach ulotnych, jak przede
wszystkim w malarstwie jest
formalista. Forma wyraza, forma
metaforyzuje i forma opowiada. Jest
to rdzen jego sztuki. Ta tez cecha
odroznia go najistotniej od wiekszosci
przedstawicieli nurtu nowego
malarstwa ostatniej dekady.

(Sitkowska M., Estetyka zapasci, [w:] Wtodzimierz Pawlak.
Tablice dydaktyczne, Pawilon SARP, Warszawa 1989)

Wykorzystywany przez niego jezyk
abstrakcji nosi wszak znamiona
jezyka nauki, badz naukowej filozofii,
gdzie wszystko, co dane, dane jest
naocznie, a zatem obraz rozgrywa sie
wylacznie wobec samego siebie i tego,
co uniwersalne — uporzadkowany
jest wedle sekwencji i przeksztalcen
wynikajacych z matematycznego
rygoru geometrii.

— Krzysztof Kosciuczuk

88

WLODIZIMIERZ PAWLAK

(UR. 1957)

Notatka o sztuce, 2019

olej, ptétno, 40 x 33 cm

sygn. i opisany na odwrociu: WeODZMIERZ
PAWLAK / NOTATKA O SZTUCE /40X 33 /2019

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt »

POLSWISSART

W potowie lat 90. Wtodzimierz Pawlak
rozpoczat cykl matoformatowych prac pod ty-
tutem ,Notatki o sztuce”. Jest to niezwykta seria
obrazow, ktore rozpatruja rézne problemy formy
i teoretyczne zagadnienia malarstwa. Wszystkie
prace taczy wspdlny motyw biatego tta. Kom-
pozycje sprawiaja wrazenie osobistych notatek,
dociekan i przemyslen autora na temat sztuki oraz
aktu tworzenia. Wywotuja refleksje, ze ptdtna te
wcale nie miaty by¢ dedykowane publicznosci,
ze zagladamy w osobisty dziennik artysty i pod-
gladamy jego mysli.

,Notatki o sztuce” to cykl przede wszyst-
kim abstrakcyjny, choc¢ znajdziemy w nim réwniez
pojedyncze przedstawienia figuratywne. Paw-
lak odwotuje sie w nim do suprematystycznych
prac Malewicza i architektonicznych kompozycji
Strzeminskiego. Rownolegle do prac wizualnych,
prowadzi dodatkowo ponumerowane pisemne
notatki o tym samym tytule co cykl. Zanim po-
wstanie obraz - jest on w swojej pierwszej formie
jedynie mysla malarza.

Seria ,Notatek o sztuce” pozwala wi-
dzowi wejs¢ na chwile do umystu tworcy i odkryc
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jego przerézne refleksje na temat wyboru formy
i techniki malarskiej. Dawniej wyznacznikiem
wartosci sztuki byt kunszt, ktéry dzi$ ustepuje
konceptowi. Zmiana ta sprawia, ze artysta ma
zdecydowanie wiecej mozliwos¢ ekspresji. Nie
wystarcza do perfekcji opanowac biegtos¢ pedzla
—teraz odbiorca chce zostac zaskoczony, intelek-
tualnie pobudzony.

Oferowany obraz niesie wspomniany
znak inspiracji kompozycjami Malewicza. Na
biatym tle widzimy oderwane od rzeczywistosci
formy w intensywnych, podstawowych barwach.
Suprematyzm dazyt do jak najwiekszego uprosz-
czenia, zerwaniaz narracja i figuratywnoscia. Jego
prekursor glosit, ze trzeba znalez¢ ,malarski atom”
- najbardziej podstawowa jednostke w sztuce.
Dzieki temu miat nadzieje oddziatywac na widza,
nie tym co obraz przedstawia, ale jakie uczucia
w nim wywotuje. Pawlak w swoich ,Notatkach
o sztuce” bierze na warsztat idee suprematyzmu
i tworzy kolekcje dziet, eksperymentujac z teza
o0 supremacji czystego odczucia w sztuce.
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89

STEFAN GIEROWSKI

(1925 - 2022)

Bez tytutu, 1990

akwarela, papier, 52 x 37,5 cm

sygn. na odwrociu p. g.: S. Gierowski 90

orazl.d.: 40

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt

POLSWISSART

Kolor Gierowski traktuje
zgodnie z zasadg jego
wielofunkcyjnosci,
przywigzujac wage zaro6wno
do jego roli dekoracyjnej,
jak i funkeji koloru
zwigzanej z kreowaniem
fizycznych cech barwnych
plaszczyzn, nacechowaniem
ich specyficznym,
indywidualnym pietnem.

(Rosiak M., Malarstwo absolutne, wyd. Galeria R, Poznan 1999)
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90

LEON TARASEWICZ

(UR. 1957)

Bez tytutu, 1991

(kwadryptyk) olej, ptotno, 170 x 130 cm (kazdy)
sygn. i opisany na odwrociu: L. TARASEWICZ 1991 /
WKZ-5333/43/91 / poz. 8 / A.Oke (kazdy)

Estymacja: 700 000 - 900 000 zt »

POLSWISSART

264

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja Krzysztofa Musiata

Stockholms Auktionsverk, aukcja 02.11.2007, poz. 1258
Sztokholm, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Sopot, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Leon Tarase-
wicz. Malarstwo, 25 wrzesnia - 2 listopada 2014.

REPRODUKOWANY

Gola J.,, Tarasewicz, Stowarzyszenie Edukacji Artystycznej
,Slad” Warszawa 2007, s. 258-259.

Leon Tarasewicz. Malarstwo [katalog wystawy], Panstwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2014, s. 52-53.
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LEON TARASEWICZ

(UR. 1957)

Bez tytutu, 2018

akryl, ptétno, 50 x 50 cm

sygn. i opisany na odwrociu:

L. Tarasewicz 2018 / acrylic on canvas / 50 x 50

(do obrazu dotaczono certyfikat od artysty)

Estymacja: 46 000 - 55 000 zt «

POLSWISSART 266

92
LEON TARASEWICZ
(UR. 1957)

Bez tytutu, 2007

olej, ptétno, 190 x 130 cm
sygn. i opisany na odwrociu:
L. Tarasewicz 2007 / 190 x 130

Estymacja: 140 000 - 170 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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lloBA"

RYSZARD GRZYB | MARCIN OSIOWSKI
(UR. 1978) (UR. 1978)

Wystrzal z afrykanskiej armaty, 2002

olej, ptotno, 146 x 114,5cm

sygn. i opisany na odwrociu: Wystrzat z afrykanskiej
armaty Ryszard Grzyb Marcin Osiowski 2002 oraz
piecze¢ OBAz nr. 23

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 7.12.2021, poz. 166

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Program, OBA. Ryszard Grzyb &
Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura. My oba to
trzecia osoba, 2003.

Warszawa, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikow-
skiego Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie,
OBA Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski Piekna
dezynwoltura my oba to trzecia osoba, 2003.

REPRODUKOWANY

Monkiewicz D. (red.), OBA Ryszard Grzyb & Marcin
Osiowski Piekna dezynwoltura my oba to trzecia
osoba [katalog wystawy], wyd. Muzeum Rzezby im.
Xawerego Dunikowskiego Oddziat Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, Warszawa 2003, s. 45.

POLSWISSART

Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje.
W trakcie pracy odbywa sie rozmowa gestow,
a nie stéw. Malujemy w milczeniu. To, co mnie

w tym interesuje, to moment przekroczenia

samotnoSci artysty. Malarz jest zawsze sam

przed swoim ptétnem i w samotno$ci musi

podejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo

kiedy ja maluje, Marcin stoi za moimi plecami.
Obserwuje to, co ja robie, i intelektualnie
obejmuje proces powstawania obrazu. Kiedy ja

sie zmecze i nie wiem co dalej, wtedy on ma juz
pelng orientacje w sytuacji, podchodzi do ptétna
i kontynuuje. No i tak na zmiane.

— Ryszard Grzyb

(Monkiewicz D. [red.], OBA Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna dezynwoltura
my oba to trzecia osoba [katalog wystawy], Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2003)

OBA to nazwa wspolnych dziatan ma-
larskich Ryszarda Grzyba i Marcina Osiowskiego.
Sami artysci efekt tej wspotpracy traktuja nie tylko
jako przedtuzenie indywidualnych poszukiwan,
ale przede wszystkim jako autonomiczna wartos¢,
ktora krystalizuje sie w trakcie rozméw i wspol-
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nych malarskich sesji cechujacych sie mniejsza
lub wieksza regularnoscia od 2001 roku. Tym, co
sktonito ich do wspélnego malowania, co pota-
czyto jako ludzi i malarzy, to poczucie humoru
i wyczulenie na absurdy codziennosci.
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Poszukiwanie niejako rzeczywisto$ci
alternatywnej, pelnej mozliwosci
duchowego zadomowienia,
emanujacej tak oczekiwanym
spokojem, harmonia, wyciszeniem,
znalazlo wyraz przede wszystkim
w cyklu Ksiega stonca, dla ktorego
gléwna inspiracja bylo tajemne
misterium $wiatla przenikajace
przez witraze gotyckich katedr
Chartres i Paryza.

— Lech Kolodziejczyk

(Kotodziejczyk L., Od wzniostosci do dowolnosci.
Malarstwo w czasie tragicznym, wyd. Uniwersytet
Slaski, Katowice 2023, s. 117)

94
LECH KOLODZIECZYK
(UR. 1953)

Spadajqce storica z cyklu
Ksiega Slorica, 2020

olej, akryl, ptétno, 140 x 255 cm

sygn. na odwrociu: LECH KOLODZIEJCZYK / z cyklu
"KSIEGA SEONCA" / pt. "SPADAJACE SEONCA" 2020
Estymacja: 30 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wtasnosc¢ artysty
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W pracy tego artysty nie ma granicy
pomiedzy figuracja a abstrakcja. Niemal
niezauwazalnie potrafi zmienia¢ postaci

— czy to ludzkie, czy przypominajace inne
organizmy, czy ro$liny lub drzewa, badz
pejzaze — w przestrzen wciggajacg sama swa
tkanka. Nie ma w niej zastoju, zawsze jest

w ruchu, poddana rytmom i pradom.

(Matkowska M., Zdumiewajaca gietkos¢ kreski. O Janie Dobkowskim, [w:] Jan
Dobkowski. Podréz do Uniwersum, Desa Unicum, Warszawa 2022, s. 111)

273

95
JAN DOBKOWSKI
(UR. 1942)

Z cyklu Genesis, 2002

flamaster, papier, 68,5x 98,5 cm
sygn. p. d.: Jan Dobkowski 2002

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Cieszyn, kolekcja prywatna
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Moja sztuka wywodzi sie

z halucynacji, ktére tylko ja moge
zobaczy¢. Halucynacje i obsesyjne
obrazy, ktoére mnie drecza,
przekladam na rzezby i obrazy.

— Yayoi Kusama

(cyt. za: Grygny J., Ma obsesje na punkcie kropek. Prace japonskiej "Alicji
w krainie czarow" sa warte miliony, portal Styl.pl, 11.04.2023)

Oferowana praca Yayoi Kusamy przed-
stawia letni kapelusz z kokarda, wymalowany za
pomoca jej ikonicznych, czerwono-bezowych
kropek. Motyw podobnego nakrycia gtowy prze-
wija sie w tworczosci artystki, obok dyn, jako je-
den z ulubionych. Wielokolorowe, z wywinietym
rondem, ozdobione wstazka lub broszka kapelu-
sze, odgrywajac kluczowa role w charakterystycz-
nym dla Kusamy wyczuciu mody, pojawiaja sie
takze jako jeden z gtownych tematow jej litografii.

Kapelusze petnity niegdys nie tylko role
praktyczna, ale byty rowniez symbolem statusu
spotecznego. W tradycyjnej kulturze japonskiej
maja one jeszcze dodatkowe znaczenie - liczne

odmiany ,kasa”, stomkowego kapelusza, wyste-
pujajako historyczny dodatek samurajow i ashi-
garu (piechoty), noszone sa takze przez kobiety na
festiwalach tanecznych. Tymczasem w swojej ge-
nezie stanowity prosta ochrone przed deszczem,
$niegiem i stoncem dla rolnikow pracujacych na
polach. Kusama siegajac w swej sztuce po prosty
motyw kapelusza - modnego dodatku, ktéry do-
skonale umozliwia wyrazanie siebie - nawiazuje
jednoczesnie do swojej wysokiej pozycji jako jed-
nejz najwazniejszych artystek wspotczesnych na
Swiecie, a takze przypomina o swoich skromnych
poczatkach w rodzinie rolnikow.

Nasza ziemia to tylko jedna kropka wérod
miliona gwiazd we wszech$wiecie. Groszki

to droga do nieskonczonoSci.

— Yayoi Kusama

(cyt. za: Bednarska-Cwiek M., Ksiezniczka kropek, ,Design Alive”, 27.08.2023)
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YAYOI KUSAMA
(UR. 1929)

Kapelusz, 1983

serigrafia barwna, papier, 44 x 52 cm
ed. 3/100

sygn. p. d.: Yayoi Kusama i opisany
[.d.:3/100 1983

(do obiektu dotgczono certyfikat od Rare and
Signed oraz certyfikat od Szes Forensic Pedro
Feito Hernandez)

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Antique Arena Nowy Jork, aukcja 3.02.2024,
poz. 14
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JAK ALICJA, KTORA
WESZLA DO LUSTRA,
JA KUSAMA,
OTWORZYLAM WAM
SWIAT FANTAZJI

| WOLNOSCI.

Y K.
(komunikat prasowy z 1968 roku, cyt. za: Wojciechowska D., Yayoi Kusama, nieskonczonosc¢ sztuki, ,W Sztuce”, 19.03.2023
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TERESA TYSZKIEWICZ
(1953 - 2020)

Szpilki, 1983

szpilki, drut cynkowany, akryl, papier, ptétno,

tektura, 74,5x 108,5 cm
sygn. p. d.: TTYSZKIEWICZ 1983

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artystki

Teresa Tyszkiewicz swoje prace ze szpil-
kami pokazata po raz pierwszy w 1991 roku na
wystawie ,JesteSmy” w Warszawskiej Zachecie.
Kompozycje z tym motywem tworzyta juz w la-
tach 70., rozwijajac go przez okres mieszkania
we Francji. Jednak dopiero po powrocie do kraju
zdecydowata sie pokazac szerszej publicznosci
efekt swojej wieloletniej pracy.

Jej pierwsze obrazy wykonane byty na
papierze, w matym formacie. Pozniej artystka
przeszta do ptocien o wymiarach 100 x 80 cm, by
nastepnie rozwinac sie w dzietach mierzacych
nawet 300 x 300 cm - gdzie miescito sie 20-30
tysiecy szpilek. Sztuka byt dla niej sam proces
tworzenia, sam gest wbicia szpilki. Tyszkiewicz
mocowata je do podtoza kompozycji w rézny
sposob - raz whijata, kiedy indziej taczyta z farba
lub lutowata. Zmaganie z materia byto mozolne
itrudne, wymagato od niej sity i zdeterminowania.
Nadawato réwniez jej obrazom metaforycznego
charakteru. Dodatkowo artystka czesto ukrywa
na swoich pracach erotyczne aluzje, wnoszac
tym samym nowy wymiar znaczeniowy. W wykre-
owanych przez nia uktadach dopatrzec sie mozna
fallicznych czy waginalnych ksztattow.

Szpilki maja w sobie ciezar kulturowy.
Kojarzone sa z obrzedami voodoo czy z dziata-
niami krawieckimi. Tak jak to pierwsze niesie za
soba negatywne i niszczace konotacje, tak drugie
mowi o tworzeniu i taczeniu. Tyszkiewicz szpil-
kami porzadkowata chaos $wiata. Obrazy z tego
cyklu sg oszczedne w kolorach, ograniczone do
bieli, czerni, czerwienie i btekitu. Za to ptaszczyzna
malarska jest niezwykle bogata. Farba raz jest
ktadziona ptasko, kiedy indziej wylewana wprost
z tuby. Wyschnieta, tworzy miesiste reliefy. Efekt
uzupetniaja niekiedy sznurki, druty i inne ele-
menty, nadajac kompozycjom bogatej struktury.
Monochromatyczne prace dopetnia ztota farba,
dzieki ktdrej btyszczace szpilki staja sie integralng
czescia obrazu. Dzieta Tyszkiewicz maja potencjat
odbijania $wiatta. Doswiadczanie ich jest bardzo
indywidualne, zalezne od panujacych w przestrze-
niwarunkéw i kata patrzenia. W 2009 roku artystka
wystawiata swoje prace z okresu eksperymentow
ze szpilami w kilku galeriach w Polsce. Ten cykl
wydarzen nazywatsie ,epingle” czyli po francusku
wtasnie szpilka.

Ten biedny przedmiot stal sie dla mnie
magiczny. (...) Szpilka prowokuje
mnie (...) symbolizuje zmaganie

z przeszkodami.

— Teresa Tyszkiewicz
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(...) zwyKkle jest tak, ze nagle mi sie co$ objawia. Zawsze co$ innego. Czasem
chodze z mysla przez wiele dni, a czasem tygodni i niczego nie notuje. I nagle
ten przeblysk jest impulsem. Biore dlugopis i szoruje po kartce papieru

— tak zwykle powstaja moje teksty. Swiadomie i w podéwiadomoéci. Lub
odwrotnie, ale zawsze sie zazebiaja te dwie rzeczy. Moja podswiadomosé
gdzie$ tam ciagle pracuje na okreslonych pasmach i to sg te same pasma,

z ktoérych korzystam przy robieniu tekstow konkretystycznych. Jesli cos

z pod$éwiadomos$ci przeci$nie sie do $wiadomosci, nawet zupelie niewinny
przedmiot, jaka$ cyferka, komorka, cokolwiek, luka lub stowo, to wtedy
zaczynam juz pracowac nad tekstem. Nad pojecioksztaltem.

— Stanistaw Drézdz

(Dawidek Gryglicka M., Odprysk poezji. Stanistaw Dr6zdz méwi / The piece of poetry. Conversation
with Stanistaw Dr6zdz, Korporacja Halart, Krakow-Warszawa 2013, s. 201)

98
STANISLAW DROIDZ
(1939 - 2009)

Bez tytutu nr 9, 2006

(tryptyk) druk autorski, papier fotograficzny, 80
x 80 cm (kazdy)

sygn. i opisany na odwrociu (2) STANISEAW
DROZDZ /S. Drozdz / "BEZ TYTULU" TRYPTYK /
PRACA UNIKATOWA /2006

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt +
PROWENIENCJA

Lublin, kolekcja prywatna
Poznan, Galeria Muzalewska

Poznan, kolekcja Hanny Muzalewskiej

WYSTAWIANY

Poznan, Galeria Muzalewska, Stanistaw Drozdz.

Jezyk to gra, luty - marzec 2007.

REPRODUKOWANY

Stanistaw Drozdz. Jezyk to gra. [katalog wysta-
wy], wyd. Galeria Muzalewska, Poznan 2007,
nrkat. 9.

POLSWISSART

Urodzony w 1939 roku Stanistaw Drézdz
to autor poezji konkretnej oraz instalacji. Two-
rzyt prace, ktore okreslat ,pojecioksztattami” -
wzmacniat znaczenie stow za pomoca typografii.
W swojej tworczosci rozwijat temat przemijania
i czasu. Byt absolwentem filologii polskiej na
Uniwersytecie Wroctawskim. Studia zakonczyt
w 1964 roku i w tym samym czasie zadebiutowat
jako poeta, publikujgc wiersze w ,Arce. Informa-
torze Klubu Mtodziezy Artystycznej ZSP”. Po trzech
latach zaczat tworzy¢ pierwsze teksty konkretne,
ktorym poswiecit catg swoja przyszta praktyke
artystyczna. W 1968 roku po raz pierwszy zapre-
zentowat poezje konkretng w Galerii ,Pod Mong
Liza” we Wroctawiu.

Drozdz za pomoca typografii szukat
formy, ktora pozwolitaby stowom oddziatywac
na widza nie tylko swoim znaczeniem, ale tez
kompozycja. W ten sposoéb litery staty sie jego
artystycznym medium, a on - artysta wizualnym.
Pracowat nie tylko z literami, ale rowniez z cyframi
oraz znakami. Tworzyt dwuwymiarowe kompo-
zycje na ptotnie i na pleksi oraz trzywymiarowe
instalacje. Cecha charakterystyczna jego pracjest
ich minimalistyczny charakter zamkniety w gamie
dwéch koloréw: bieli i czerni.

0d 1971 roku wystawiat w warszawskiej
Galerii Foksal. W 1977 roku zaprezentowat tam
instalacje ,Miedzy”. Publiczno$¢ mogta wejs¢ do
przestrzeni, ktorej Sciany byty pokryte literami
tytutowego stowa. Nigdzie jednak nie byto ono
zapisane w poprawnej kolejnosci. Widz ogladat
stowo bedac w jego wnetrzu, z perspektywy mu-
chy (tak artysta okreslat uczucie, jakie wywotywaty
jego instalacje). Praca ,Miedzy” zostata odtworzo-
na w 2004 roku w Los Angeles County Museum
of Art w Kalifornii.
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W 1979 roku Drézdz opublikowat ksiazke
pt.. ,Poezja konkretna. Wybér tekstéw polskich
oraz dokumentacja z lat 1967-77". W 2001 roku
zostat laureatem nagrody Fundacji Nowosiel-
skich. W tym samym czasie zaprezentowat na 400
bilbordach w Polsce prace ,Lub”. Byta to akcja
towarzyszaca wystawie w krakowskim ,,Bunkrze
Sztuki”. W 2002 roku artysta zrezygnowat z cha-
rakterystycznych czarnych znakow i liter podczas
wystawy w Galerii Foksal. Stworzyt tam ekspozy-
cje site specific, ktéra mozna byto ogladac jedynie
z korytarza, poniewaz przestrzen galerii zostata
wypetniona rozciagnieta przezroczysta zytka.

Artysta reprezentowat Polske w 2003
roku na 50. Biennale Sztuki w Wenecji instalacja
LJAleaiacta est/ Kosci zostaty rzucone”. Pokryt Scia-
ny pawilonu kostkami do gry, ktore prezentowaty
46 656 wariantow rzutu szescioma kostkami. Na
$rodku stat stét, na ktorym mozna byto samemu
zagra¢, a nastepnie odnalezé swojg kombinacje
na instalacji stworzonej przez Drézdza. Praca
zostata przekazana Muzeum Sztuki w todzi jako
depozyt. Wystawa retrospektywna z 2008 roku
w galerii Appendix2 byta ostatnia ekspozycja
artysty za jego zycia. Jego starsze prace zostaty
zreinterpretowane na innych materiatach jak
np. pleksi oraz w wersji wideo-animacji. Praca
,Przybywanie / Ubywania” z 1992 roku zostata
zaprezentowana w formie lightboxu.

Realizacje Drozdza mozna ogladac na
ekspozycjach w kraju m.in. w Muzeum Narodo-
wym we Wroctawiu, Muzeum Sztuki w todzi czy
w warszawskim Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski. Za granica znajduja sie one
m.in. w kolekcjach Museum of Contemporary Art
w Los Angeles, Schwarz Galeria d'Arte w Mediola-
nie i Museum of Modern Art w Hunfeld.
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ANTONI FALAT
(UR. 1942)

Portret z Kajq, 1998

akryl, ptétno, 65,5 x 81 cm

sygn. p. d.: ant. Fatat / 10.1V.98

opisany na odwrociu na blejtramie: 10.1V.98 /
"PORTRET Z KAJA" /60 x 81

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Malarstwo Antoniego Falata to proba
odzyskiwania czasu, z jednoczesna
Swiadomoscia daremnosci tych wysitkow, co
czyni te sztuke elegijnie melancholijna.

(Mazurek M., Pamiec¢ jako malarskie tworzywo. O twérczosci

Antoniego Fatata, portal wPolityce, 3.02.2014)

Sztuka Antoniego Fatata jest Smiatym
potaczeniem dwaoch réznych konwencji. Cha-
rakterystyczna stylistyka starych fotografii taczy
sie tu ze wspotczesng estetyka ekspresyjnego
malarstwa, tworzac aure tajemnicy i niepoko-
ju, ktorg trudno zapomniec. Artysta urodzit sie
w 1942 roku w Warszawie. Swojg edukacje pla-
styczna rozpoczat w tamtejszej Akademii Sztuk
Pieknych, w pracowni Aleksandra Kobzdeja.
Dyplom obronit z wyréznieniem. Po studiach,
w latach 70., wspotzatozyt grupe Aut Pictura Aut
Nihil czyli ,albo malarstwo albo nic”. Uczestniczyt
tez w artystycznym ruchu ,,0 poprawe”, ktérego
celem byto usprawnienie spotecznego odbioru
sztuki oraz relacji miedzy artystami a krytykami
i mecenasami. Fatat jest takze inicjatorem Euro-
pejskiej Akademii Sztuk w Warszawie, pierwszej
w Polsce prywatnej wyzszej szkoty sztuk pieknych,
ktora dziatata w latach 1992-2015.

Tworczose artysty zdefiniowa¢ mozna
jako potaczenie nowej figuracji z fotorealizmem.
W centrum jego zainteresowania znajduje sie

cztowiek. ,\W nierealnym pejzazu, w dziwnych
przestrzeniach oraz tajemniczych wnetrzach obra-
zOw Antoniego Fatata jawia sie ludzie nalezacy do
innego, nieznanego swiata” (Kudelski J. R., Antoni
Fatat - wystawa malarstwa w Galerii PINXIT, rela-
cja portalu Artinfo, 2004). Maluje przypominajace
marzenia senne sceny, chwytajac jakby momenty
zzycia codziennego. Jego inspiracje ptynga ze sta-
rych fotografii, ktore potrafi umiejetnie przetwo-
rzy¢ kreujac wtasna wizje malarska. Operuje pta-
ska plama barwna, korzystajac z ciemnej palety
z dominacjg czerni, szarosci i bieli, ktéra ozywia
mocnymi akcentami niebieskiego, czerwieni czy
26tci. Formy ujmuje na granicy realizmu i defor-
macji, syntetyzujac modeluneki wyostrzajac linie
Swiattocieniem. Jego obrazy znajduja sie w zbio-
rach polskich, m.in. w Galerii Zacheta, Muzeum
Narodowym w Warszawie, Krakowie i Gdansku,
a takze w kolekcjach zagranicznych takich jak
Muzeum w Gandawie, Muzeum Puszkina oraz
Instytut Sztuki w Moskwie.

Zeby tworzyé, trzeba wej$¢ w stan blogoslawionej
bezmyslno$ci. To jest jak sen, stan narkotyczny
lub alkoholowy. Obraz sie rodzi!

— Antoni Falat

(cyt. za: Antoni Fatat. Malarstwo [katalog wystawy],

Galeria Sztuki Katarzyny Napiorkowskiej, s. 2)
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Jako malarka czuje silng potrzebe
odniesienia sie do historii, do
przesztoSci.

— Ewa Juszkiewicz

(Ewa Juszkiewicz, rozm. przepr. Piotr Kedziorek, Poranek
Dwojki, Dwojka Polskie Radio, 29.11.2015)

EWA
JUSZKIEWICZ

Ewa Juszkiewicz jest obecnie jednym z najgoretszych nazwisk
polskiej sztuki wspotczesnej i to na arenie miedzynarodowej. Jej charak-
terystyczne prace podejmuja trudny a jednoczes$nie fascynujacy dialog
zdawna sztuka portretowa. Artystka od kilku lat bije rekordy w najbardziej
prestizowych domach aukcyjnych na Swiecie, a jej praca ,Portrait of a Lady
(After Louis Leopold Boilly)” (2019) wzbudzita niezwykta sensacje w maju
2022 roku, osiagajac w nowojorskim Christie’s wynik niemal 7 mln ztotych.

Malarka mieszka i pracuje na co dzien w Warszawie, cho¢ orygi-
nalnie pochodzi z Gdanska, gdzie urodzita sie w 1984 roku. Studiowata na
tamtejszej ASP, bronigc w 2009 roku dyplom u Macieja Swieszewskiego. Rok
pozniej rozpoczeta doktorat na akademii w Krakowie. Tam tez w Otwartej
Pracowni w 2011 roku zostata zorganizowana jej pierwsza indywidualna
wystawa, na ktorej zaprezentowata ekspresyjne, turpistyczne wizerunki
kobiet i dzieci. Podejmujac watek piekna i brzydoty, przedstawiata swoje
postacie w pewne]j deformacji, czesto bez twarzy - zastoniete wtosami,
zamaskowane, tajemnicze, a nawet demoniczne.

Juszkiewicz portretem interesowata sie od zawsze. Poszukiwata
réznych sposobow na przeksztatcanie rysow modela w celu uwolnienia
skrywanej w jego wnetrzu ekspresji. Od 2012 roku zaczeta tworzy¢ obrazy
oparte na sztuce dawnych mistrzéw. Obserwujac w historii sztuki sche-
matyzacje przedstawien kobiecych, postanowita w naturalny sposob jako
kobieta-malarka sie jej przeciwstawic. Siegajac po dzieta od renesansu po
XIX wiek odtwarzata je jedynie na podstawie fotografii, jednak z ta réznica, ze
modelki na swych ptétnach pozbawiata twarzy. Zakrywajac twarz na rézne
sposoby - od oplatania ja woalem czy koronka, przez zastoniecie wtosami,
az do wymalowania w jej miejscu organicznej kompozycji ztozonej z roslin,
muszli czy grzybdw - paradoksalnie starata sie oddac nalezna kobietom

POLSWISSART
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Artystka postuguje sie (...)
poetyka stanowigca nietatwa

do zaklasyfikowania mieszanke
surrealizmu, brutalnej deformacji
(...), pastiszu oraz sumiennie
potraktowanego, muzealnego
wrecz klasycyzmu.

(Latkowski A., Warkocz bez gtowy. O malarstwie
Ewy Juszkiewicz, Arttak, nr7,2013, s. 87)

indywidualnos¢. Burzyta kanony, by otworzy¢ nowe mozliwosci interpretacji
klasycznego malarstwa: ,(...) te twarze byty tak naprawde maskamiz zawsze
tak samo zarézowionymi policzkami. Szukatam sposobu na przetamanie
schematow, by ukazaé by¢ moze wiecej niztwarz pierwowzoru bytaby w sta-
nie pokaza¢” - ttumaczyta Juszkiewicz w wywiadzie (Ewa Juszkiewicz, rozm.
przepr. Piotr Kedziorek, Poranek Dwojki, Dwéjka Polskie Radio, 29.11.2015).

Balansujac miedzy krytyka a afirmacja tradycji, artystka w 2015
roku rozpoczeta cykl ,Upadek sztuki”, w ktérym podjeta temat dziet utra-
conych -zaginionych ze wzgledu na kradziez czy tez zniszczonych w skutek
pozaru lub wojny. Bazujac na starych, czarno-biatych i czesto ztej jakosci
fotografiach archiwalnych, malarsko odtwarzata zardwno obrazy, jak i rzezby,
jednoczesnie transformujac je w sobie wtasciwy sposéb. Dzieta wybierata
nostalgicznie, na podstawie wspomnien sytuacji, miejsc czy osob, ktére
sama kiedys utracita.

Mimo mtodego wieku, Juszkiewicz moze pochwali¢ sie szeregiem
waznych nagréd i wyrdznien. Jest m.in. laureatka Grand Prix 41. Biennale
Malarstwa ,Bielska Jesier 2013” i 5. Kompasu Miodej Sztuki (2015), a takze
finalistka the Vordemberge-Gildewart Foundation Award (2018). W 2014 roku
znalazta sie rowniez na liscie "100 Artists of Tomorrow", opublikowanej przez
angielskiego kuratora Kurta Beers. W kwietniu tego roku, prace artystki zostaty
pokazane na wystawie towarzyszacej 60. Biennale di Venezia. Ekspozycje
zatytutowano: ,Locks With Leaves And Swelling Buds”, czyli loki w liSciach
i nabrzmiatych pakach kwiatow. Ptotna Juszkiewicz sa czescig wielu zna-
czacych kolekgji instytucjonalnych, takich jak Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, Muzeum Narodowe w Gdansku, Zacheta Sztuki Wspotczesnej
w Szczecinie, Zacheta Olsztyn czy Bielska Gallery BWA.

Ewa Juszkiewicz przy jednej ze swoich prac, materiaty prasowe.
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EWA JUSZKIEWICZ
(UR. 1984)

Bez tytulu, 2016

olej, ptétno, 92 x 73 cm
sygn. na odwrociu: Ewa Juszkiewicz / 2016 r.

Estymacja: 2 400 000 - 2 800 000 zt »
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

kolekcja artystki

WYSTAWIANY

Wilno, Museum of Applied Art and Design, 16.

Vilnius Painting Triennial ,Nomadic Images”,
25 listopada - 31 grudnia 2016.

REPRODUKOWANY
Plakat 21. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena, Warszawa 2017.

Tworczos¢ Ewy Juszkiewicz zasadza sie
na pewnego rodzaju trawestacji tradycji portreto-
wej. Malarka przetwarza dawne wzory, stawiajac
pytanie o obiektywno$¢ kobiecych przedstawien
w historii sztuki. Prezentowany obraz, stworzony
przez artystke w 2016 roku, wykorzystano jako pla-
kat 21. edycji Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga
van Beethovena, odbywajacego sie w Warszawie
w kwietniu 2017 roku. Wydarzenie organizowane
cyklicznie przez Stowarzyszenie im. Ludwiga van
Beethovena, powotane zostato przez Elzbiete
Penderecka. Wedle idei jego dyrektora Artura Gizy,
do promogji festiwalu zapraszani sa najwybitniejsi
artysci mtodego pokolenia. Dzieto Juszkiewicz
bedac wizualng wizytéwka 21. edycji imprezy,
dotaczyto do galerii wyjatkowych festiwalowych
plakatéw, obok prac wykonanych przez m.in.
Wilhelma Sasnala, Marcina Maciejowskiego czy
Radka Szlage.

Odmalowany przez artystke wizerunek
kobiecy stanowi odwotanie do klasycznego, XIX-
-wiecznego pierwowzoru. Bez znaczeniowego
centrum portretu - gtowy - ktora Juszkiewicz
zakryta fantazyjna kompozycja z wtoséw i ro-
$linnosci, schematyczne ujecie postaci, jak i jej
historyczny stréj, nie zdradzaja praktycznie nic
z osobowosci modelki. ,Dawna moda jest dla
dzisiejszego odbiorcy atrakcyjna wizualnie i fa-
scynujaca, jednak po gtebszej refleksji mozna

Absorbuje mnie tworzenie
hybryd przekraczajacych
normy kanonicznego piekna,
przelamywanie klasycznych

rozwiazan.

— Ewa Juszkiewicz

(Zboralska K., W poszukiwaniu innego piekna, "Rzeczpospolita" 27.11.2014, s. nlb)

POLSWISSART
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zauwazyc, ze w istocie stanowi ona ukryta forme
opresji i przymusu. Nie ma tu za wiele miejsca
na indywidualnos¢ czy innos¢” — podkreslata
Juszkiewicz w wywiadzie z Lucia Longhi (Clasi-
cal Female Portraiture and the Art of Constraint,
,Berlin Art Link”, 1.03.2019).

Poprzez dekonstrukcje oryginalnej tresci
wizerunku, artystka nadaje mu nowa tozsamosc.
W miejscu twarzy malarka ukazuje zadziwiajacy
splot wtosow, todyg i lisci, poszerzajac wachlarz
interpretacji oryginalnego dzieta. Surrealistyczna
maska rodzi pytania o celowos¢ artystycznego
zabiegu i granice miedzy pieknem a brzydota oraz
wywotuje napiecie zwiazane z niepewnoscia i cie-
kawoscia, co sie za nig kryje. ,Uwazam, ze maska
daje nam wiecej mozliwosci wypowiedzi, ponie-
waz uwalnia nas z konwencji, ktére przylgnety
do naszego zycia” - méwi Juszkiewicz (dz. cyt.,
,Berlin Art Link”, 1.03.2019). Biorac pod uwage
podejmowany przez malarke feministyczny dia-
log z przesztoscia, jak rowniez perfekcyjnie opa-
nowane przez nig $rodki artystycznego wyrazu,
oferowana praca stanowi niezwykle interesujaca
propozycje dla kolekcjoneréw, bynajmniej nie
tylko sztuki wspdtczesnej. Juszkiewicz proponuje
wolna od decorum epoki i jej obyczajowosci al-
ternatywe w postaci fantastycznych portretow
bez twarzy. Kreuje nowa historie sztuki, z punktu
widzenia kobiety-artystki.
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Artystka reinterpretuje, a zarazem
niszczy i tworzy na nowo znane z historii
sztuki wizerunki kobiet. Bazuje na
klasycznych dzielach malarskich,
dokonuje ich przetworzenia, odbiera

im oczywistosS¢ 1 znany nam porzadek,
tworzac galerie nowych wizerunkow.

— Agnieszka Rayzacher

(,Upadek kusi” Ewy Juszkiewicz w Galerii Bielskiej BWA, ,SZUM”, 17.09.2015)

Moja sztuka stanowi wynik pewnego
rodzaju przekory; to che¢ uwolnienia
od norm narzucanych nam przez naszg
mode i kulture.

— Ewa Juszkiewicz

(Clasical Female Portraiture and the Art of Constraint: an Interview with
Ewa Juszkiewicz by Lucia Longhi, ,Berlin Art Link”, 1.03.2019)
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101
RAFAL BUINOWSKI
(UR. 1974)

Bez tytutu (Negative-Sky), 2005

olej, ptétno, 70 x 97 cm
sygn. na odwrociu: BUINOWSKI / 05

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Christie’s London, aukcja 23.02.2016, poz. 102
Wielka Brytania, kolekcja prywatna
Warszawa, Galeria Raster

Urodzony 1974 roku w Wadowicach Ra-
fat Bujnowski, jest absolwentem Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Zajmuje sie malarstwem,
rysunkiem i fotografia, bada takze wzajemne rela-
cje pomiedzy roznymi mediami. Tworzy instalacje,
sztuke wideo i obiekty w przestrzeni publicznej,
organizuje akcje artystyczne. W latach 1994-2001
wraz z m.in. Markiem Firkiem, Marcinem Macie-
jowskim i Wilhelmem Sasnalem wspottworzyt
Grupe tadnie. Jednoczesnie od 1998 do 2001
prowadzit Galerie Otwarta w Krakowie, ktorej
przestrzenia wystawiennicza byty miejskie bil-
bordy. W 2008 roku zostat zwyciezca pierwszej
edycji Kompasu Mtodej Sztuki.

Artysta zyskat rozpoznawalnos¢ jako
tworca obrazéw z cyklu ,Obrazy-Przedmioty”,
nasladujacych w skali 1:1 przedmioty z codzien-

nego otoczenia. Do serii prac nalezaty m.in.:
,Tablica szkolna” (1999), ,Cegty” (1999) czy ,Ka-
seta 180 minut” (2000). Wszystkie powstawaty
w ilosciach od kilku do nawet stu egzemplarzy.
Malarz sprzedawat je czasem po cenie oryginal-
nych przedmiotéw.

Mimo réznorodnych akgji, twérczoséé
Bujnowskiego to gtéwnie malarstwo, a jego ko-
lejne cykle stanowia krotsze lub dtuzsze dziatania
poruszajace problematyke aktualnego miejsca
sztuki w spoteczenstwie i jej unikatowosci, gra-
niczace z konceptualizmem. Jego ptdtna cha-
rakteryzuje skrajny minimalizm, przewrotnos¢
i ironia. Zawiera sie tez w nich wiele odniesien
historycznych i kulturowych. Prace Bujnowskiego
znajduja sie w zbiorach najwazniejszych instytucji
publicznych i prywatnych w Polsce i za granica.

Patrzac z dystansu zaczyna jawi¢ mi sie, Zze sednem mojej

pracy jest nazywanie rzeczy po imieniu. Elementarny opis
tego co wokol mnie, wokol nas. Stad te obrazy/logotypy -
dym, chmury, dom, cegla, zapalniczka, mgla, okno, ksiezyc,
usta, cien, ocean... Wierze, ze z tych stow moge ulozy¢
pelne, sensowne zdania, ktérymi moge opowiedzie¢ jakas
historie, albo Wy mozecie z nich ulozy¢ wlasna historie.

— Rafat Bujnowski

(Z Rafatem Bujnowski rozmawia Kama Zboralska, Wywiad z Rafatem Bujnowskim -
Zwyciezca pierwszej edycji Kompasu Mtodej Sztuki 2008, portal Art-info 04.01.2022)
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102

tUKASZ ZBROJA

(UR. 1985)

Papiez Innocenty X after Velazquez, 2023

olej, akryl, spray, wegiel, kredka, marker, ptétno, 215x 173 cm
sygn. i opisany na odwrociu: zastuzyte$ na kare / tukasz Zbroja /

,Papiez Innocenty X after Velazquez”/ 2023

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt

POLSWISSART
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Popkultura, historia w jej wspoélczesnej
interpretacji i konteksty spoleczne, w ktorych
sie poruszamy wyznaczajg ramy dla sztuki
Stoklosy. W ciemno$ci jego obrazéw olejnych
znajome motywy — czy to postacie z filmow,
czy budynki takie jak Palazzo Reale di Napoli —
nabierajg sensu o aurze tajemniczosci.

(Sorensen M., The Art List, ,Harper’s Bazaar”, X. 2023, s. 101)
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LUKASZ STOKLOSA
(UR. 1988)

Bez tytulu, 2022

olej, ptétno, 80 x 90 cm
sygn. na odwrociu: tukasz / Stoktosa / 2022

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



104

INA GERKEN

(UR. 1987)

Bez tytutu (Looking for knives), 2019
akryl, papier japonski, ptotno, 220 x 180 cm
sygn. na odwrociu: Untitled/ (Looking for

Knives)/ Disseldorf, 2019/ Ina Gerken

Estymacja: 90 000 - 110 000 zt »

POLSWISSART

Ina Gerken, niemiecka malarka i ab-
solwentka Kunstakademie w Diisseldorfie, to
artystka, ktora z impetem zdobywa sobie rynek
sztuki. Jej talent zostat doceniony przez kryty-
kow, galerzystow i kolekcjonerow. Nalezy do tego
pokolenia mtodych tworcow, ktorzy petnymi gar-
$ciami czerpia z tradycji malarstwa europejskiego
wypracowujac zarazem w sposob bardzo odwaz-
ny i konsekwentny wtasna $ciezke. Gerken ma juz
na koncieliczne wystawy indywidualne i zbiorowe
w Europie, Azji, Australii i USA, reprezentowana
jest przez czotowe niemieckie galerie. Jest lau-
reatka grantow w Niemczech i USA. Odbywata
rezydencje artystyczne The Cabin (Los Angeles,
2019), The Forest Project (Londyn, 2021) oraz Pol-
lock-Kresner Foundation (USA, 2023). Na polskim
rynku aukcyjnym pojawia sie po raz pierwszy.

Obrazy Iny Gerken naleza do abstrakcji,
a najblizej im do malarstwa gestu wyrazajacego

wolno$¢ i swobode artystyczna. Jej abstrakcyjne
wielkoformatowe ptétna to gra percepgji, uczué
i ruchu, na ktorych toczy sie dialog miedzy linia,
forma i kolorem. Efekt jaki uzyskuje jest niezwykle
harmonijny. Artystka w procesie tworczym kieruje
sie intuicja - stajac przed pustym ptotnem nie
ma gotowego planu ani pomystu, jak ma wy-
gladac obraz po jego ukonczeniu. Malowanie
szybkoschnacymi farbami akrylowymi pozwala
na spontanicznos$¢, sprawia, ze proces tworczy
jest zywiotowy i ekscytujacy. Gerken stosuje roz-
norodne materiaty, jak np. papierjaponski - ktére
dodatkowo modyfikuja kolor. Celowo doktada
badz usuwa warstwy farby uchylajac ,okna’, przez
ktore mozna zajrze¢ w gtab obrazu. Ukonczone
dzieto staje sie zapisem aktu tworczego i choc jej
prace moga symulowac rozpoznawalne ksztatty,
celowo pozostajg otwarte na interpretacje.

Moja troska jest zaakceptowac niewiedze,
bezradno$¢ i chaos, znalezé swoj wlasny
porzadek i zaufaé, ze na koncu bedzie z tego
obraz. Dla mnie ma to wiele wspolnego

z samg ludzka egzystencja.
— Ina Gerken

(Blank Ch., Akceptacja chaosu i ignorancji - rozmowa z artystka

Ing Gerken, Kunstbar Contemporary Art, 7.05.2008)
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WOJCIECH IDZKOWSKI

(UR. 1960)

Muspellheim, Swiat ognia, 2024
Olej, ptotno, 100 x 100 cm

sygn. na odwrociu: Wojciech Idzkowski /

Muspellheim, $wiat ognia, 2024

(do obiektu dotgczono certyfikat
autentycznos$ci podpisany przez artyste)

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

POLSWISSART
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RADEK SZLAGA
(UR. 1979)

Fumes (opary), 2014

technika wtasna, ptétno, 90 x 80 cm
sygn. na odwrociu: R. Szlaga

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «



107
VIOLA CALDEO
(UR. 1977)

Zdjecie z krzyza (wedhug Petera
Paula Rubensa), 2023

(tryptyk) olej, ptétno, (1) 160 x 100 cm (2)
160 x 120 cm (3) 160 x 100 cm

sygn. i opisany na odwrociu: Viola Caldeo
/ after P.P. Rubens / 'zdjecie z krzyza'

/oil on canvas / 160 x 320 (3) / 2023 /
P.P.R/160/320/23/ 2 (kazdy)

Estymacja: 22 000 - 25 000 zt

POLSWISSART
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108

LIA KIMURA

(UR. 1992)

The last wish, 2021

olej, ptétno, 100 x 81 cm

sygn. na odwrociu: K/ LIAKIMURA /
"THE LAST WISH" 2021

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

POLSWISSART

Swoje podejScie porownalabym
poniekad do onirycznej
koncepcji sztuki surrealistow.
Malujac przechodze w taki
stan, w ktorym jestem
calkowicie nieobecna i kierujg
mn3 jedynie uczucia.

— Lia Kimura

(Sztuka skrajnych emocji. Wywiad z Lig Kimura, portal ,Rynek i Sztuka”, 02.10.2018)

Niepokojace, mroczne, niebezpieczne, a przy
tym pociagajace i zmystowe. Lia Kimura tworzy
swoje prace, laczac dwie stylistyki: dbalosé

o detal przeplata sie w nich z szalenstwem
improwizacji. Dopracowane pod wzgledem
barw i rozkladu Swiatla elementy nagle
rozpadaja sie, odslaniajac powierzchnie plocien
i wydobywajac na $wiatlo dzienne ogrom
towarzyszacych pracy tworczej uczué.

(MZ, Fuga, czyli ucieczka. O malarstwie Lii Kimury, ,Label Magazine” 31.03.2020)



109
IGOR SIKORSKI
(UR. 1989)

Poranek muzy, 2024

olej, ptétno, 63,5 x 64,5 cm
sygn. p. d.: . SIKORSKI

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt

Mimo mtodego wieku, Igor Sikorski jest
artysta o starej, romantycznej duszy. Zapatrzony
w przeszto$¢, wyznaje klasyczne kanony i idee
malarstwa akademickiego, ostro buntujac sie
przed jezykiem wspdtczesnosci. Urodzony w 1989
roku w Odessie, pochodzi z rodziny polsko-ukra-
inskiej. Swoje ksztatcenie artystyczne rozpoczat
juz na etapie odeskiego gimnazjum o specjalizacji
plastycznej, a nastepnie liceum plastycznego.
W latach 2010-14 studiowat w Narodowej Aka-
demii Sztuk Pigknych i Architektury w Kijowie na
Wydziale Konserwacji, zajmujac sie konserwacja
malarstwa i rzezby polichromowanej. Tam zapo-
znatsie blizej ze sztuka dawna, zwtaszcza ta z XVII-
-XIX wieku, ktéra odstonita przed nim wszystkie
swoje tajemnice. Dalsza nauke kontynuowat na
Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. W ramach koficowego dyplomu w 2018
roku namalowat monumentalna ,Wiktorie Wie-
denska” (162 x 520 cm), pod wptywem twdrczosci
Marcina Altomonte, nadwornego malarza kréla
Jana Il Sobieskiego.

O swoich akademickich profesorach
nie lubi wspominac, gdyz w zaden sposéb nie
przyczynili sie do uksztattowania jego klasycz-
nej postawy. Jako najwazniejszych mistrzow
Sikorski wymienia m.in. Jana van Eycka, Jana
Vermeera, Jacques’a Louisa Davida, a takze Jac-
ka Malczewskiego i Aleksandra Gierymskiego.
Czerpiac natchnienie z minionych epok, artysta
buduje wtasna, wyjatkowa mitologie. Inspiru-
je go zwtaszcza antyk, renesans, neoklasycyzm
i dekadencki urok fin de siecle. Czesto siega
po zmystowe, kobiece akty, arkadyjskie sceny
rodzajowe i skapane w ksiezycowej poswiacie,
luministyczne pejzaze miejskie. Swoje obrazy
lubi budowa¢ na zasadzie rebusu, opowiada-
jac historie poprzez skomplikowana symbolike.
Wazne jest dla niego oddanie klimatu sceny oraz
wdzieku idealnie wyrysowanych ciat. Co znaczace
Sikorski sam, wtasnorecznie wykonuje takze ramy
do swoich prac, traktujac je jako wazny element
catej kompozycji. Jego dzieta sa niczym petne
kunsztu szkatuty, w ktérych zawarta jest nieSmier-
telna idea klasycznego piekna.

W sztuce dawnej inspiruje mnie
jej piekno, mistrzostwo wykonania
i bogactwo zlozonej tresci, czesto
podanej w formie rebusu — ukryte
w obrazach rzeczywiste historie

1 tajemne sensy.
— Igor Sikorski

(Wywiad dla Polswiss Art, 27.09.2023)

POLSWISSART

312

313



POLSWISSART 314 315



110
PAWEL KORAB-KOWALSKI
(UR. 1974)

Perfect storm, 2022

akryl, pigmenty, ptétno, 110 x 140 cm
sygn. i opisany na odwrociu: 2022 / PK/

zKorab / "PERFECT STORM" / 110 x 140 CM,

ACRYLIC ON CANVAS

Estymacja: 6 000 - 7 000 zt

POLSWISSART

(...) we wszystkich jego pracach dominuje rys
niemierzalnego, ale intensywnie odczuwalnego
porzadku, zmierzajacego do czytelnej geometrii.
Drugim spoiwem, okreslajacym tworczos¢ Pawla
Korab Kowalskiego, i rownie istotnym jak tendencja
porzadkowo-geometryczna, jest nierozerwalny zwigzek
jego malarstwa z przyroda czy szerzej z Natura, czy
jeszcze szerzej z kosmosem.

— Bozena Kowalska

(fragment tekstu towarzyszacemu wystawie ,KORAB. W czasie
i przestrzeni”, Galeria (-1), Warszawa 2023)

316

Punktem wyjscia obrazow abstrakcyj-
nych Anny Podlewskiej-Polit sa czesto motywy
przedmiotowe. Bywaja nimi fragmenty napotka-
nych powierzchni przyciagajace zmystowoscia
faktury i bogactwem odcieni kolorystycznych.
Czesciejsa to fragmenty obrazéw fotograficznych
lub filmowych, tudzacych zmienna gra swiatet
i zestawien barwnych. Motywy te staja sie w twor-
czosci artystki substratami procesu skojarzen
prowadzacego do ustalenia sie niepowtarzalnej
struktury formalnej i harmonii kolorystyczne;j.

Kompozycja btekitna, ztozona z wer-
tykalnych pasow jednakowej szerokosci, jest
przetworzeniem widoku powierzchni ptociennej

oktadkiwydanego w XIX wieku tomiku angielskie]
poezji romantycznej. Podlewska-Polit nie skupia
sie tu na zawartosci ksiazki, nie proponuje tez
reprezentacji realistycznej ksiazkijako przedmio-
tu. Dokonuje malarskiej interpretacji jej jakosci
zmystowych, przetwarzajac je w mieniaca sie
odcieniami btekitu kompozycje. Tego rodzaju
studium fragmentu przedmiotu - wykadrowanie
powierzchni oktadki i doprowadzenie jej do formy
abstrakcyjnej - nawiazuje do tradycji martwej na-
tury. Wtworczosci Podlewskiej-Polit kompozycja
malarska emanuje aurg napotkanego przedmio-
tu, staje sie swoistym obrazem jego materii.
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
(UR. 1971)

Bez tytulu, 2022

olej, ptétno, 120 x 100 cm
sygn. na odwrociu: A. Podlewska Polit / 2022

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt



REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okredla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektoéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
Sciag z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktorzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjne;.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukgji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujgcych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
ceng wywotawczg a dolng Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukcji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu

POLSWISSART

Estymacja: jest szacunkowa wartoscia
Obiektu okreslong przez Dom Aukcyjny
na podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Optaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukeyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajgca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjeta przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt — dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukcji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodo-
wo odsprzedazy oryginalnych egzem-
plarzy utworu plastycznego tzw. “droit
de suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim
i prawach pokrewnych z p6zniejszymi zmia-
nami oraz obowiazujacg w Unii Europej-
skiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
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Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego spad-
kobiercom, w przypadku dokonanych zawo-
dowo odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego, przystuguje prawo
do wynagrodzenia stanowigcego:

1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz

2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz

3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé

jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 200 000,01euro do rownowartosci
350000 euro, oraz

.0,5% czedci ceny sprzedazy, jezeli ta

czes$¢ jest zawarta w przedziale od réw-

nowarto$ci 350 000,0leuro do réowno-
wartosci 500 000 euro, oraz

0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta

czesc jest zawarta w przedziale przekra-

czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro

- jednak nie wyzszego niz réwnowartosé
12 500 euro.

Warunkowe Umowy sprzedazy — Dom
Aukeyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwo$¢ obnizenia ceny do kwoty zaofe-
rowanej przez Licytujacego i przejetej przez
Aukcjonera. Jesli negocjacje nie przyniosa
pozytywnego rezultatu w ciggu 7 dni ro-
boczych od daty Aukcji Obiekt uznaje sie
za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrzega
sobie wowczas prawo do przyjmowania po
Aukji ofert rownych cenie gwarancyjnej na
Obiekty wylicytowane warunkowo. W przy-
padku otrzymania takiej oferty od innego Li-
cytujacego Dom Aukcyjny informuje o tym
fakcie Nabywce, ktéry zawart warunkowa
umowe sprzedazy. Nabywca ma w takim
wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystu-
guje mu wtedy pierwszenstwo w zakupie
Obiektu. Jesli Nabywca, ktory zawart wa-
runkowa umowe sprzedazy, nie podwyzszy
swojej oferty do ceny gwarancyjnej warun-
kowa umowa sprzedazy zostaje rozwiaza-
na, a Obiekt moze zostac¢ sprzedany inne-
mu Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.

I

=

2. Postanowienia ogéine

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane
do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z o$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje

Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie s3 one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny
opis katalogowy Obiektéw wystawionych
na sprzedaz w ramach Aukcji, a takze po-
krywa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja
jest prowadzona w jezyku polskim i zgod-
nie z polskim prawem przez Aukcjonera
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjo-
ner ma prawo do dowolnego rozdzielania
lub taczenia Obiektéw oraz do ich wycofa-
nia z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy
zawarte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zosta-
ty w najlepszej wierze z wykorzystaniem
doswiadczenia i wiedzy fachowej pracow-
nikow Domu Aukcyjnego oraz wspétpra-
cujacych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogéine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kow Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego

w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
keji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokosci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakorczenie Aukcji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie
Aukcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.
W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowa¢ Obiekt
do sprzedazy (réwniez bezposrednio po
uderzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji
Aukcjoner moze takze podja¢ wszelkie
inne dziatania, ktére uzna za racjonalne
i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest
zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjna i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia

Aukcji. W przypadku obiektéw, ktore zo-
staty sprowadzone spoza obszaru Unii
Europejskiej (oznaczonych @), do Ceny
Zakupu doliczona zostanie dodatkowo
kwota VAT-u granicznego w wysokosci
8%. W przypadku zawarcia warunkowych
umoéw  sprzedazy termin na dokona-
nie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyj-
ny o zaakceptowaniu jego oferty przez
wtadciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotowka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne Zzycze-
nie Licytujgcego i po wczesniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwos¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowiazujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiazar wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego  regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dlain-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:
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a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie
lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkéd
i utraconych korzysci;

¢) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
Sci lub zrealizowad takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opodznie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i cena minimalna ustalo-
ng przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcey,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
Sci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcéw
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialno$ci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkol-
wiek pozwolen na wywdz Obiektow
poza granice Rzeczypospolitej Polskiej.
W zwigzku z powyzszym Licytujacy we
wtasnym zakresie powinni sie zoriento-
wacé czy w razie potrzeby wywozu obiek-
tu poza granice Polski nie sa wymagane
dodatkowe pozwolenia. Zgodnie z usta-
w3 z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie za-
bytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U.
nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), wywoz
okre$lonych obiektéw poza granice kra-
ju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegbdlnosci dotyczy to obrazéw star-
szych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowiazany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich
dokumentéw lub opdznienie w ich uzy-
skaniu nie uzasadniajg odstapienia od
umowy sprzedazy ani op6znienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukcji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawa o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r. poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny oswiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wien niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-

dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczedniejszg umowe czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujgcymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiona mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wiaza-

ce, a Dom Aukcyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pdzn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U. 22017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
Z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych Zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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