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Wydawac by sie mogto, ze o Wojciechu Fangorze -
mistrzu op-artu i sztuki abstrakcyjnej - powiedziano
juz bardzo wiele. Na Swiatowych rynkach aukcyjnych
jego obrazy bija rekordy sprzedazy a zainteresowane
nimi sa najbardziej prestizowe galerie europejskie

i amerykanskie. Byt jednym z ostatnich klasykow
sztuki XX wieku. Jego zycie mogtoby stac sie
scenariuszem do filmu opowiadajacego o drodze do
wielkiego $wiatowego sukcesu, osiagnietego wbhrew
wszystkiemu. Byta to droga trudna, wymagajaca
wielu wyrzeczen ale i wielkiego hartu ducha i wiary
w siebie - cech, ktére niewatpliwie wyrdzniaty
Wojciecha Fangora. Mimo, ze jego twoérczo$¢ jest
niezwykle réznorodna ten zdystansowany do $wiata
i twardo stapajacy po ziemi cztowiek zbudowat
witasna spuscizne artystyczna w sposéb przemyslany
i koherentny.

Wojciech Fangor przyszedt na Swiat w 1922 roku

w dobrze sytuowanej warszawskiej rodzinie.

Jego ojciec Konrad byt wzietym przedsiebiorca
handlujgcym metalami niezelaznymi. Zapewniat
swojej rodzinie dostatnie zycie. Fangorowie
mieszkali w Warszawie a od konca lat 20. w willi

w podwarszawskim Klarysewie. Tam mtody Wojciech
rozwijat swoje dwie najwieksze pasje - malarstwo

i astronomie. W zamitowaniach artystycznych
wspierata go matka, pianistka i poetka. W 1933
roku zbierane przez siebie rysunki syna zaniosta
Tadeuszowi Pruszkowskiemu, rektorowi Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Wkrétce opieke nad
rozwojem artystycznym Wojtka objat asystent
Pruszkowskiego - Tadeusz Koztowski, a rbwnolegle

rowniez Felicjan Szczesny Kowarski. Z Koztowskim
potaczyta Fangora ni¢ prawdziwej przyjazni, mtody
uczen traktowat mistrza jak ojca i brata.

W latach okupacji Fangor poznat swoja pierwsza

zong - Krystyne Machnicka -, z kt6rg po zawierusze
wojennej powrécit na state do Klarysewa. Tam w 1945
roku urodzit sie ich syn Roman, p6zniejszy astrofizyk.
Jeszcze pod koniec lat czterdziestych artysta
eksperymentowat z malarstwem kubistycznym.
Powstaty wtedy sztandarowe dla tego czasu obrazy
jak ,Chopin” czy kubistyczne pejzaze okolic Warszawy.
Z przyczyn ekonomicznych Fangor szybko rozpoczat
dziatalno$¢ na polu grafiki uzytkowej w krotkim
czasie stajac sie jednym z czotowych i cenionych
przez wtadze ludowa plakacistow. Angazowany

byt w roli grafika do najwiekszych wydarzen takich
jak V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw czy
prestizowych targdw poznanskich. Réwnolegle do
plakatu propagandowego Fangor zaangazowat sie
rowniez w plakat filmowy - afisz do ,Muréw Malapagi”
21953 roku do dzi§ uznawany jest za przetomowy

w dziejach Polskiej Szkoty Plakatu. W tym samym
czasie artysta uprawiat juz malarstwo socrealistyczne.
Uznanie jakie zdobyty na krajowych wystawach

takie prace jak ,,Matka Koreanka” czy ,,Postaci”
usankcjonowaty jego pozycje wérdéd wiodacych
tworcow epoki. Dobre uktady z wtadza wykorzystat

do zwolnienia ojca z wiezienia - w 1948 roku bowiem
Konrad Fangor zostat zaaresztowany pod zarzutem
sabotazu gospodarczego i skazany poczatkowo na
kare $mierci nastepnie zamieniona na dozywocie.

Wojciech Fangor szybko jednak odszedt od

realizmu socjalistycznego i skupit sie na dziataniach

z pogranicza sztuki i architektury. Na czas

drugiej potowy lat piecdziesiatych i poczatek

lat sze$édziesiatych przypada czas wspétpracy

z architektami Stanistawem Zamecznikiem, Jerzym
Sottanem i Oskarem Hansenem. Powstajg woéwczas
projekty pawilonéw expo w Brukseli (1958), wnetrza
warszawskiego dworca kolei Srednicowej (1963).
Réwnolegle Fangor rozwija malarstwo abstrakcyjne
w oparciu o doswiadczenia optyczne jakich
dostarczyta mu astronomia. Powstaja pierwsze
obrazy i obiekty przestrzenne w nurcie op-art a w 1958
roku przychodzi przetomowa wystawa w Salonie
»Nowej Kultury” okreslona jako pierwszy $wiatowy
environmet. Po niej drogi Fangora, ktérego nowe
artystyczne wybory nie do konca byty rozumiane

w kraju, coraz cze$ciej wiodty go poza jego granice -
do Amsterdamu, Paryza, Berlina a w koricu do Stanéw
Zjednoczonych.

Ponad 30letni pobyt w USA rozpoczety w 1966 roku
stat sie kluczowym etapem dla catej twdrczosci
Fangora. Powstajace woéwczas abstrakcyjne obrazy

z charakterystycznym motywem kot i fal sa najbardziej
rozpoznawalnymi dzietami artysty. W latach
siedemdziesiatych artysta zarzucit abstrakcje by
powroci¢ do malarstwa realistycznego - powstaty
wtedy liczne portrety zwtaszcza kobiet, cykle
inspirowane kulturag masowa (tzw. Obrazy telewizyjne)
czy seria ,Krzesta”. W USA Fangor miat warunki nie
tylko by tworzy¢ ale tez by pokazywac swoje prace.
Prowadzit dziatalno$¢ artystyczna i akademicka.
Wystawiat w najlepszych muzeach i galeriach od
Nowego Jorku po San Francisco. Lata tam spedzone

WOJCIECH FANGOR

przypadty na najaktywniejszy okres jego zycie - do
USA przybyt jako czterdziestolatek, powrocit do Polski
w 1999 roku majac lat blisko 80.

Polska przyjeta Fangora w petni Swiadoma dorobku

i znaczenia artysty. Powro6t jego poprzedzita znaczna
wystawa w ,,Zachecie” w 1990 roku, ktéra byta
pierwszym pokazem jego prac po dtugim okresie
emigracji. Czas ten pod wzgledem artystycznym
przywotuje na mysl rozliczenie dojrzatego twércy

z wtasnym dorobkiem. Fangor powrocit do swoich
starych rysunkoéw i reinterpretujac je stworzyt

cykl tzw. Palimpsestow, w ktérych przeplata sie
realistyczna kreska z abstrakcyjna plama barwna.

W polichromowanych rzezbach tworzonych

w rodzinnym Btedowie a pokazywanych miedzy innymi
w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku odbijaja sie
wyraznym echem obiekty przestrzenne pokazywane
wspolnie z Zamecznikiem pot wieku wezedniej

w Stedejlik Museum w Amsterdamie (wystawa
Polish Painting Now, 1959) oraz w Museum Schloss
Morsbroich w Leverkusen (1964). Dekoracja wnetrz

Il linii warszawskiego metra artysta symbolicznie
nawiazat do wtasnych realizacji w przestrzeni miejskiej
stolicy w latach 60tych. Pod koniec swojego zycia

w 2013 roku przyszto mu uczestniczy¢ w niezwyktym
momencie odstoniecia po raz pierwszy na widok
publiczny jego wtasnego monumentalnego
malowidta ,,Kucie kos” stworzonego w 1954 roku

dla powstajacego wéwczas Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy. Ostatnie lata Fangor spedzit z zona
Magdalena w Btedowie - niewielkiej miejscowosci
nieopodal Warszawy. Jego spuscizna tworcza z tego
czasu pozwala dzi$ przyblizy¢ bardziej sentymentalna
i osobista twarz wspottworcy Swiatowego op-artu.

1922 - 2015
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Rekopis zyciorysu, 2013

(10 stron) otowek, papier
29,5 X 21 cm

estymacja: 6 000 - 10 000 zt «

Na terenie dzisiejszego Ogrodu
Botanicznego w Powsinie znajduje

sie rodzinny dom Wojciecha Fangora.
Wille ,,Janéwek” z poczatkow XX wieku,
dzi$ zwanga potocznie ,Fangoréwka”,
rodzina Fangoréw kupita pod koniec
lat 20. Tu mtody Wojciech rozwijat
swoje najwieksze pasje - astronomie

i malarstwo. W Janoéwku pobierat
pierwsze lekcje rysunku i skonstruowat
wiasny teleskop. W podwarszawskiej
willi oddalonej od miasta godzine
jazdy ,ciuchcia” pod okiem Felicjana
Szczesnego Kowarskiego powstata
pierwsza wielkoformatowa praca
Fangora - plafon z przedstawieniem
mitologicznych Plejad, ktéry do dzi$
zdobi sufit jednego z pomieszczen
budynku. Janéwek byt znamiennym
etapem w zyciu mtodego artysty,
Swiadkiem szczesliwego dziecinstwa
ale i trudnych lat wojennych i bezpo-
Srednio powojennych. Wspomnieniom
tym poswiecit Wojciech Fangor jeden ze
swoich rekopisow.

(1) W 1928 roku moi rodzice Wanda i Konrad Fangor
kupili wille z kilku hektarowym ogrodem i sadem w pod-
warszawskiej miejscowosci Klarysew. Posiadtosc ta

o nazwie Jandwek powstata w 1913 roku. Ostatnig wita-
Scicielkq byta kobieta ktorej nazwiska nie pamietam ale
musiata mie¢ wyksztatcenie a moze tylko zamitowania
przyrodnicze bo w domu byto laboratorium chemiczne
z piecem i wyciggiem wentylacyjnym. W jednej sali staty
pod scianq oszklone wielkie szafy-gabloty w ktdrych
znajdowaty sie wypchane zwierzeta jakie$ kamienne
dziwne stwory a posrodku pokoju stata na metalowym
postumencie (2) wielka bo wieksza ode mnie szescio-
latka wypchana ryba ktdrej sie batem. Byta w kolorze
srebrzystym a podstawa byta czarna.

Do Klarysewa jechato sie z pl. Unii Lubelskiej (rég ul.
Klonowej) kolejkq wgskotorowq tzw. ,ciuchcig” okoto
1godziny. Od stacji Klarysew trzeba byto przejs¢ lub
przejecha¢ wozem jeden kilometr piaszczystg drogaq.

W Jandéwku byt dom jedno pietrowy z wielkim rozto-
Zystym dachem krytym czerwonq dachéwkq. Z dachu
sterczaty wysokie biate kominy. Byto ich duzo bo kazdy
stuzyt wielkim kaflowym piecom w parterowych po-
mieszczeniach.

(3) Janéwek stat na wysokiej wislanej skarpie. Podobno
Wista kiedys ptyneta u jego podndzZa. Ostatnio odlegta
byta o wiele kilometréw na wschodzie. Wokét domu byt
ogréd, trawniki, alejki i klomby. Nieco dalej od pétnocy
byt tajemniczy lasek. Stanowity go drzewa lisciaste,
graby i deby i krzaki leszczyny. Teren byt pofatdowany.
W dole jeden za drugim dwa stawy. Ten wiekszy ojciec
kazat zakopac bo twierdzit ze jest wylegarnig koma-
réw. Z mniejszego korzystano przy pomocy pompy do
podlewania ogrodu. W tamtych czasach lata byty suche
i ciepte wiec (4) ja i moje dwie siostry byty naktaniane
do uzytecznej pracy. Przede wszystkim do podlewania
konewkami kwiatow i do pielenia chwastdw.

Ojciec ktory z wyksztatcenia byt inzynierem wodnym
caty teren wokét domu zmelioryzowat to znaczy
zaktadat dreny, niwelowat, gracowat Sciezki i wszystko
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ulepszat. Dom i zabudowania gospodarcze byty ciggle
remontowane i udoskonalane. ZatoZono instalacje
elektryczng i kanalizacje a droge do stacji kolejowej
utwardzono.

(5) W najblizszym sgsiedztwie Janéwka byta posiadtosc
panstwa Domaniewskich. Nazywata sie ,,Grondwek”.
Stat tam nieduzy pietrowy dom i duza drewniana
stodota. Podobnie jak Janéwek Grondwek byt sadem.
Jabtonie, grusze, czeresnie i setki krzakéw biatych

i czerwonych porzeczek. Byty tez maliny i pasieka z ko-
lorowemi ulami.

W Jandéwku byt kori i krowa. Kor pracowat w polu i wozit
nas resoréwkgq po okolicy. Dla rozrywki w pierwszym
roku naszego pobytu posadzono mnie i mojq siostre
Anne na (6) tego konia i wybralismy sie na spacer. Ale
Sciezka prowadzita koto debu, ktérego gatqgz przepusci-
Siostra wyszta cato ale ja ztamatem ramieniowg kos¢
prawej reki. Byto dtugie i bolesne nastawianie, leczenie.
Prawgq reke miatem dtugo unieruchomiong wiec ryso-
watem lewq.

W koricu okoto 1936 roku ojciec pod naszq i matki presjg
kupit samochéd. Nie lubit motoryzacji, nie prowadzit
samochodu. Wolat (7) konie i wéz. Widocznie pozosta-
tosci po | wojnie Swiatowej. Auto byto duze marki Polski
Fiat. Dla mnie wspaniata szkota mechaniki i jazdy. Co

w moim dorostym Zyciu bardzo mi sie przydato.

W Janéwku byto boisko do siatkéwki i kort teniso-

wy. Gratem w jedno i drugie ale bez entuzjazmu

i stabo. W 1932 rodzice odkupili Grondwek i potgczyli

z Janéwkiem. Catosc teraz miata foremny ksztatt wiel-
kiego kwadratu.

(8) W czasie okupacji od 1943 roku zamieszkatem na
state w Janéwku wraz z profesorem przedwojennej
Akademii Sztuk Pieknych Felicianem Kowarskim.
Rozmowy i dyskusje o sztuce byty skoncentrowanym
studium akademickim. W 1943 namalowatem plafon
w salonie ktdry jest tam do dzisiaj. W 1944 Niemcy
wysiedlili ludzi z Janéwka i budowali obronne bunkry
na skarpie. W 1945 na wiosne powrdcitem wraz z Zzong
Krystyng do Jandwka. Ktéregos dnia odwiedzito nas
dwdch oficerow armii czerwonej. Siedzieli rozmawiali
i pili herbate przez cztery godziny. W salonie podziwiali
plafon méwigc wot matadiec poczem poprosili o pozy-
czenie matego przenosnego pieca kaflowego zapew-
niajgc ze oddadzqg czesneje oficerskie stowo. Odjechali
i nigdy ich wiecej nie widzielismy.

Budynek Janéwka (9) wynajgt od nas wiceminister
zdrowia Jerzy Morzycki i dyrektor departamentu
Tadeusz Kotaczkowski. Ja z Zonq mieszkalismy

w Grondwku. W 1945 roku urodZzit sie nasz syn Roman.
Zona zajmowata sie sadem. Jezdzita z produktami

na targ do Piaseczna. Ja natomiast wozitem starq
poniemieckq ciezaréwkq ludzi przez most pontonowy
z Pragi na lewobrzeznq Wwe i spowrotem i jakos sie
zyto. W 1948 duzo malowatem. W 1949 przenieslismy sie
do Wwy. (10) W 1948 ojciec mdj zostat zaaresztowany

i skazany na kare Smierci za sabotaz gospodarczy (za-
mieniona na dozywocie) oraz konfiskate majgtku.

Hipotecznie Janéwek byt po potowie ojca i matki. Wiec
czes¢ matki ktdrq odziedziczyta siostra Anna zakupita
Pol. Akad. Nauki pod ogrdd botaniczny.

Konrad oraz Wanda Fangorowie,
fot. Fangor Foundation

Dom Fangoréow w Klarysewie, fot. Fangor Foundation
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Matka moja, Wanda

z Chachlowskich,
pochodzita z Krakowa.
Skonczyla Konserwatorium
Muzyczne jako pianistka
w klasie prof. Lalewicza.
Miata zamitowania
artystyczne. Pisata poezje,
lubita malarstwo, antyki,
byta hazardzistkq, kierowata
sie intuicjq. - Wojciech
Fangor

W rysunku wykonanym w 1951 roku Fangor zachowat
charakter prywatny i bardzo intymny wizerunku
ukochanej Wandy z Chachlowskich Fangorowe;j.
Rysunek silnie nacechowany emocjonalnie ma
wyjatkowo kameralny charakter.

Matka obserwujac u syna podobne do swoich
zamitowania zwrocita sie do stynnego w Srodowisku
warszawskim profesora Tadeusza Pruszkowskiego,
ktory polecit jej swojego ucznia i asystenta Tadeusza
Koztowskiego, ktéry zostat zatrudniony przez rodzine
Fangoréw w 1933 roku jako prywatny nauczyciel
malarstwa i rysunku dla dwunastoletniego Wojtka.
W ten oto sposéb rozpoczeta sie znajomosé artystow,
ktora z czasem przerodzita sie w gteboka przyjazn.
Jeszcze po Il wojnie Swiatowe]j Koztowski byt statym
bywalcem Janéwka w Klarysewie gdzie wspélnie

z bytym juz studentem ASP Wojciechem Fangorem
spedzali duzo czasu na wspélnym malowaniu.
»Mtody, szczupty szatyn o tagodnym obejsciu (...)
stat sie moim nauczycielem, kolegga, starszym
bratem. Czasem moze ideatem ojca (...)” taki obraz
Koztowskiego rysowat po latach artysta nigdy nie
kryjac wyjatkowo trudnej relacji jaka taczyta go

z wtasnym ojcem. Konrad Fangor byt inzynierem

Portret matki, 1951

kredka, otéwek, papier
42 X29,5cm
sygn p.d.: Fangor 51

estymacja: 10 000 - 20 000 zt +

i zatozycielem firmy , Polskie Towarzystwo Techniczne
dla Handlu i Przemystu” POLTHAP w Warszawie.

W 1948 roku ojca zaaresztowato UB pod zarzutem
sabotazu gospodarczego. Byt on postaciag dobrze
znana, wielkim przemystowcem, ktérego imponujaca
kariera rozwineta sie w okresie miedzywojennym. Po
sfingowanym procesie wydano wyrok $mierci, ktory
nastepnie zamieniono na dozywocie. Z wigzienia
wyciggnat go syn w 1955 roku. Wykorzystujac

wtasng ugruntowang pozycje grafika i malarza
przyjaznego wtadzy Wojciech Fangor zdotat dotrze¢ do
6wczesnego premiera Jozefa Cyrankiewicza i uzyskac
dla ojca zwolnienie. Konrad Fangor zmart w 1965 roku.

Matka Wojciecha Fangora, ciepta i oddana dzieciom,
stanowita w pewnym sensie przeciwienstwo ojca.
Sama bedac mitosniczka sztuki, zwtaszcza za$ muzyki
i poezji, dopingowata syna w jego twérczych pasjach,
czesto angazujac syna we wtasne pomysty. Nieraz
byto to dla matego Wojciecha trudne, jak wowczas
gdy zmuszany byt do wystepow w aranzowanych
przez matke rokrocznie na imieniny ojca domowych
teatrzykach. To jednak nie miato wptywu na
uwielbienie jakim Wojciech Fangor darzyt matke,
ktéra otaczata dzieci serdecznoscia i zrozumieniem.

*

e
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Przezycia wojny pozostawity w Fangorze stan
gtebokiego rozchwiania psychicznego. Po wyparciu
Niemcoéw z Polski powrdcit do rodzinnego domu

w Klarysewie wspolnie ze $wiezo poslubiong zona
Krystyng Machnicka. W 1945 roku urodzit sie ich syn,
Roman. Utrzymywali sie z gospodarstwa i znajduja-
cego sie tam sadu, handlowali cukrem, Fangor wozit
ludzi ciezaréwka. W 1946 roku ukonczyt studia i zdat
egzamin dyplomowy na reaktywowanej Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. | cho¢ malarstwo
okazato sie by¢ skuteczna terapia to Fangor czut sie
wyobcowany w nowym Swiecie. Juz wtedy myslat po-
waznie o emigracji, a jedyne co go przed nia powstrzy-
mywato to perspektywa wieloletniego oczekiwania
na wize. Ucieczka od powojennej traumy i bolesnych
doswiadczen byto dla Wojciecha Fangora malowanie.
Poswiecat mu kazda wolna chwile. Malowat przede
wszystkim pejzaze Klarysewa i portrety. Juz woéwczas
byty to prace zdradzajace odejscie od wyuczonych

u Koztowskiego i Kowarskiego form. Zainteresowania
Fangora poszty w kierunku kubizmu. ,,Pod koniec

lat czterdziestych zbladty moje muzealne tesknoty
estetyczne. Poczutem, ze w sztuce nie mozna staraé
sie doréwnywacé nikomu, ze trzeba sie poddaé swoim
mozliwosciom, swojemu czasowi, swoim doswiad-
czeniom i odczuciom.” Regularnie utrzymywane

kontakty z odradzajacym sie Srodowiskiem artystycz-
nym Warszawy zaowocowaty zaproszeniem artysty
do indywidualnej prezentacji jego najnowszych prac
w Klubie Mtodych Artystow i Naukowcdéw w Domu

Wojska Polskiego (dawny Instytut Propagandy Sztuki).

Instytucja ta miata wyjatkowa wage dla dziatalnosci
kulturalnej w powojennej Polsce a jej sekcja plastycz-
na, dowodzona przez Mariana Bogusza, gromadzita
najwybitniejsze wéwczas jednostki - nalezeli do niej
bowiem tacy artysci jak Henryk Stazewski, Wtadystaw
Strzeminski czy Stanistaw Fijatkowski. Mtody artysta,
jak sam wspominat, poczut sie zaszczycony. Byt to
bowiem pierwszy publiczny pokaz jego twérczosci.
Pokaz obejmowat 23 prace, w tym 21 obrazéw olej-
nych i 2 rzezby gipsowe - wszystkie prace z lat 1948

- 49. Na indywidualnym pokazie zorganizowanym

w 1948 roku artysta zdecydowat sie zaprezentowaé
obrazy cechujace sie deformacja i uproszczeniem,

o mocnych zestawieniach barwnych. Byty one po-
ktosiem jego kubistycznych zainteresowan. W histo-
rycznej siedzibie dawnego ISPu przy ul. Krélewskiej
13 zawisty najstynniejsze ptotna takie jak ,Fryderyk
Chopin”, ,,Portret matki” czy ,Gtowa bolesna”. Cho¢
we wspomnieniach artysty wystawa nie zapisata sie
jako sukces to w Srodowisku krytykéw odbita sie po-
zytywnym echem. Tak w kilka lat po wystawie z 1949

roku pisat o niej Janusz Bogucki, jeden
z najwybitniejszych polskich krytykéw

i animatoréw zycia artystycznego: ,,Byty
to z wielkim rozmachem malowane
obrazy o ludowej jaskrawosci kolo-

ru, a formie brutalnej i ekspresyjnej,
podkreslonej grubym konturem.
Wyrdznia si¢ wsréd nich cykl wizerun-
kéw wielkich ludzi: Kopernik, Chopin,
Lenin, Einstein. Wyrazit sie w nich, nieco
archaicznie, przekorny protest malarza
wobec gtadkiej, tradycyjnej ikonografii.
Wielka, mocno konturowana gtowa
Lenina na plakatowo czerwonym tle,
po picassowsku udramatyzowany
Chopin ze starego dagerotypu - nie sg
jeszcze wolne od pewnej naiwnosci

i prymitywizmu w pomystach i realizacji
plastycznej. Mimo to, a raczej wtasnie
dlatego odczuwa sie w nich narodziny
sztuki bardzo prawdziwej w swym
dynamicznym wyrazie, walczacej bez-
kompromisowo z wiezami przebrzmia-
tych konwencji i z urokami wszelkiego
estetyzmu”.

W. Fangor w Jandwku, 1944 (fot. Szydtowski S. Space as play, s. 396)
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Przez pieciolecie dominowania socrealizmu w sztuce
spod pedzla Fangora wyszto wiele obrazéw. | cho¢
na pewien czas z powoddw czysto pragmatycznych
artysta poswiecit sie gtownie grafice uzytkowe;j

to nigdy nie zarzucit malarstwa. Powstat w ten
sposéb szereg obrazow i rysunkow, ktére przez lata
pozostawaty duzo mniej znang czescia dorobku
artysty.

Jedna z takich prac jest ,,Portret mezczyzny”
namalowany w 1949 roku. Przedstawia postac
anonimowego, na oko dwudziestoparoletniego
mtodzienca. W roku powstania portretu wtadza
ludowa wprowadzita realizm socjalistyczny jako
jedynie obowiazujacy i jedynie stuszny kanon

w sztukach plastycznych. Dla Wojciecha Fangora
ten czas naznaczony byt powolnym dochodzeniem
do siebie po traumach wojennych i dramatycznych
przezyciach zwigzanych z aresztowaniem i skazaniem
na $mierc ojca artysty co miato miejsce w 1948 roku.

Portret mezczyzny, 1949

olej, ptotno
65x50 cm
sygn. p.d.: Fangor 49

estymacja: 50 000 - 100 000 zt »

Mieszkat jeszcze wowczas w Klarysewie gdzie nie tylko
miat doskonate warunki do pracy ale tez odwiedzato
go spore grono znajomych. Fangor bardzo chetnie
malowat ich portrety, gatunek ten ¢wiczyt nie tylko

w technice olejnej ale tez w rysunku. W przypadku
nowo obowigzujacych norm wystarczyto tylko
potozy¢ silniejszy akcent na masywnosc¢ postaci, jej
pewna hieratycznos¢, frontalizm ujecia. Niewatpliwie
,Portret mezczyzny” jest doskonatym przyktadem
warsztatu, ktorego mistrzowskie opanowanie
powiodto w krotkim czasie Wojciecha Fangora na sam
szczyt uznania.
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Sztuka postepowa moze byé tylko
i wytgcznie sztukg walczqgcq, sztukqg
realizmu socjalistycznego. Wszelka inna

pozycja tworcy jest tylko swiadomym lub

nieSswiadomym staczaniem sie na pozycje

wyrodniejgcej sztuki gingcego swiata.

(Jakub Berman, cztonek Biura Politycznego PZPR podczas

ogoélnopolskiego Zjazdu Delegatow Zwiazku Polskich Artystow

Plastykow, czerwiec 1949.)

Pod koniec lat 40. nowa wtadza w Polsce stawiata
coraz pewniejsze kroki na drodze zdtawiania jakich-
kolwiek przejawéw swobody w zyciu spotecznym.
Réwniez arty$ci przeczuwali nadchodzace zmiany.
Po kongresie zjednoczeniowym w grudniu 1948 roku,
PZPR przystapita do podporzadkowywania sobie
kultury. Juz na poczatku 1949 roku zapowiedziano
odgdrne wprowadzenie realizmu socjalistycznego
jako obowiazujacego kanonu w sztuce. Czerwcowy
Ogolnopolski Zjazd Delegatow ZPAP w Katowicach
przypieczetowat te zmiane. Odtad socrealizm stat sie
jedyna obowiazujaca i uznawang metoda tworcza.
Do zasadniczych kwestii okreslajacych nowy nurt
nalezata tematyka, realistyczna forma, powiagzanie
sztuki z zyciem spotecznym. Selekcji dziet zgodnych
z doktryna stuzyty Ogolnopolskie Wystawy Plastyki -
organizowane corocznie od 1950 roku przeglady sztu-
ki, na ktére prace wybierata specjalna komisja. Czy to
z pobudek zarobkowych czy tez srodowiskowych wie-
lu artystow zdecydowato sie p6js¢ wskazana droga.
Réwnie wielu szybko dostrzegto niebezpieczenstwo

jakie socrealizm nidst dla rozwoju sztuk. Jednak arty-
$ci mtodego pokolenia, do ktérych nalezat Wojciech
Fangor, odnalezli w narzuconym kanonie schronienie
przed poczuciem beznadziei i brakiem wiary. ,,Po raz
pierwszy w zyciu chciatem (...) wierzyé w co$, co teo-
retycznie miato na celu dobro ludzkosci” wspominat
po latach tamten czas Fangor. Zadra, jaka byta w sercu
artysty niedawna wystawa w Klubie Mtodych Artystéw
i jego subiektywne odczucie kleski z nig zwigzane,
powodowaty, ze w nowym kanonie upatrywat nowych
szans dla siebie by zosta¢ wreszcie zauwazonym

i docenionym. Zdawat sobie sprawe, ze wychowanie
artystyczne wyniesione zdomu tylko mu w tym po-
moze. ,,Bytem wyksztatcony od dziecka i pozniej przez
Pruszkowskiego i Kowarskiego w realizmie akademic-
kim. Gdzie ja to miatem w matym palcu. Ja to mogtem
robi¢, to dla mnie nie byt zaden problem. A poniewaz
oni [wtadza ludowa] bardzo potrzebowali takich

jak ja, to od razu mnie znaleziono. Ja bytem od razu
pozadany, tak bym powiedziat. No to jak bytem po-
zadany to odpowiedziatem na to pozadanie kilkoma

obrazami” opowiadat Fangor na antenie radiowej
Dwéjki w czerwcu 2015 roku. Obrazy te przyniosty
artyscie szacunek srodowiska i przychylno$é wtadzy co
pozwalato na wieksza swobode i otwierato mozliwo-
Sci. Podobnie jak Andrzej Wroblewski w Krakowie,
Fangor wypracowat wtasna formute zaangazowanego
malarstwa. W obrazach takich jak chociazby ,,Matka
Koreanka”, malarz stylistycznie powracat do klasycy-
zmu i romantyzmu. Dostrzegali to 6wczesni krytycy,
jak chociazby Ignacy Witz, ktéry w artykule dla ,, Zycia
Warszawy” posdwieconemu Fangorowi napisat zarto-
bliwie: ,Fangor zrewidowat swoj program artystyczny.
Stat sie jednym z najczynniejszych malarzy realizmu
socjalistycznego. Osiagnat jednak te trudna sztuke, ze
przy catej konwencjonalnos$ci formy, przy catej jej tra-
dycyjnosci obrazy nadawaty sie jednak do patrzenia.”
W ostatecznym rozrachunku Wojciech Fangor nie mogt
w petni realizowac sie w 6wczesnej formule malarstwa,

znalazt wiec azyl w sztuce uzytkowej i plakacie.

Fangor zrewidowat swéj program
artystyczny. Stat sie jednym

Z najczynniejszych malarzy
realizmu socjalistycznego. Osiggnagt
jednak te trudng sztuke, ze przy
catej konwencjonalnosci formy,
przy catej jej tradycyjnosci obrazy
nadawatly sie jednak do patrzenia.
- Ignacy Witz

Cztery twarze Wojciecha Fangora, w: Przechadzki
po wystawach, ,Zycie Warszawy”, 1958.

WPROWADZENII
DOKTRYNY

Socredlistyczna rzezba na fasadzie
PKiIN w Warszawie
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Strzez tajemnicy panstwowej, 1951

offset, papier
101X 66 cm
sygn. flamastrem p.d.: Fangor 51

estymacja: 2000 -4 000 zt +

W 1898 roku w Krakowie miata miejsce pierwsza
wielka miedzynarodowa wystawa plakatu polskiego.
Pomystodawca i kuratorem byt Jan Kacper
Wdowiszewski dyrektor Muzeum Przemystowego,
ktory byt réowniez autorem pierwszego podrecznika
grafiki uzytkowej zatytutowanego ,,Sztuka

w plakatach: cele, powstanie, technika i artystyczne
zasady nowoczesnego plakatu”. Po odzyskaniu
niepodlegtosci srodek ciezkosci polskiej grafiki
przeniost si¢ z Krakowa do Warszawy, a doktadniej
do stotecznej Akademii Sztuk Pieknych. W Polsce po
odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku, dzieki bogatej
tradycji siegajacej korica XIX wieku, plakat nadal stat
na wysokim poziomie. Juz wowczas Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie przodowata w nauczaniu tej
dyscypliny. Polski plakat powstawat nieprzerwanie
réwniez w latach Il wojny $wiatowej, szczegdlna role
odegrat zas w czasie powstania warszawskiego jako
no$nik tresci nawotujacych do walki. Jego tworcami
byli m.in. Stanistaw Miedza Tomaszewski i Mieczystaw
Jurgielewicz.

Wielu profesorow i studentow stotecznej ASP nie
przezyto tragicznych lat okupacji jednak wigkszo$¢
powojennych artystow grafikow miata swe

korzenie w tradycji warszawskiej uczelni. Polski
plakat przezywat ponowny rozkwit. Rozkwit ten
zwigzany byt réwniez z zapotrzebowaniem ze strony
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nowej wtadzy, ktéra w plakacie widziata istotne
narzedzie propagandy politycznej. Bardzo szybko
stat sie najpopularniejsza forma sztuki w mtodej,
socjalistycznej Polsce. Spetniat najwazniejsze
warunki dzieta socrealistycznego: miedzy innymi
szybki i bezposredni przekaz mysliiidei. Plakat
propagandowy odegrat bardzo duza role w stynnym
referendum ,,3 x TAK” w 1946 roku przyczyniajac sie
niewatpliwie do sukcesu nowego rzadu. Skuteczno$¢
nowej formy przekazu zostata odpowiednio
dostrzezona i doceniona. Zlecen na plakat byto
coraz wiecej i byty to zlecenia bardzo dobrze ptatne.
Wojciech Fangor po latach wspominat: ,,Plakat miat
te zalete, ze to byta bardzo szybka produkcja. Plakat
miat ustalona cene. | obojetnie od tego czy to byt
dobry plakat, czy to byt zty plakat, czy robiony byt
przez dobrego grafika czy przez poczatkujacego
studenta, cena byta ta sama - 1800 zt kosztowat
plakat.” Plakaty propagandowe okresu PRL miaty
jasno okres$lone funkcje - gloryfikowaty klase
robotnicza i pokazywaty jednostke funkcjonujaca

w idealnym spoteczenstwie i ustroju. Zachecaty

do ciezkiej pracy na rzecz odbudowy Ojczyzny ale
stanowity réwniez istotny element w wbudowaniu
ciaggtego strachu przed szpiegami i kolaborantami.
W plakatach czesto pojawiaja sie hasta mowiace

o ,wrogu narodu” lub ,byciu czujnym”. Autorem
jednego z najbardziej znanych i rozpoznawalnych
plakatow propagandowych czaséw wczesnej PRL jest
Wojciech Fangor, ktory w 1951 roku stworzyt stynny
afisz ,,Strzez tajemnicy panstwowej”.

Dla wielu artystéw plakat propagandowy stat sie
podstawowym zrédtem dochodu. Byt tez ucieczka od
jedynej stusznej doktryny realizmu socjalistycznego,
ktora od 1949 roku catkowicie zdominowata
malarstwo. Niewielu twércow jednak pozostawato

w zgodzie z rezimowa wtadza. O tym, Ze agitacyjne
afisze wykonywali niejednokrotnie wbrew wtasnym
przekonaniom Swiadczy brak autorskich sygnatur na
plakatach.

YHTIRA \
PANSTWOWE)

il
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Wojciech Fangor, Matka Koreanka, 1951. (zbiory MNW, fot. Piofr Ligier)

POLSWISSART
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Obrazy Fangora od pierwszych wystaw sztuki
socrealistycznej wyrdzniaty sie wartoscia
artystyczna. Na Il Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki
w Warszawie w 1951 roku otrzymat Il nagrode za
obrazy ,Lenin w Poroninie” i ,Matka Koreanka”.

Do kazdego z malowanych wéwczas obrazéw
podchodzit Fangor z cechujacym go Swietnym
przygotowaniem intelektualnym i warsztatowym,
godnym jego mentoréw z mtodosci - Pruszkowskiego
i Kowarskiego. Kazdy z obrazéw poprzedzaty szkice
przygotowawcze, jak ten do ,Matki Koreanki”, jednej
z najwazniejszych prac w twoérczosci Fangora.
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»Matka Koreanka” stanowi swoista odpowiedz
artysty na toczaca sie juz wtedy rok, pierwsza

w historii wojne zastepcza na Pétwyspie Korearskim
(1950-1953). W konflikcie dat o sobie znaé bipolarny
uktad Zimnej Wojny z rywalizujacymi ze soba
supermocarstwami - Zwigzkiem Radzieckim

i Stanami Zjednoczonymi Ameryki. Obraz Fangora
przedstawiajacy lezaca na ziemi, martwa Koreanke
nad ktérg pochyla sie malenki chtopczyk miat ukazac
okropienstwo imperialistycznych dziatah Ameryki
uderzajacych w cywili i wyniszczajacych koreanska
kulture. Dzieto ma wydzwiek monumentalny
rowniez przez swoéj okazaty wymiar (131x 201 cm),

a monochromatyczno$é poteguje dramatyzm
sceny. Mimo tego, iz obraz zostat okrzykniety
sztandarem socrealizmu, jego przynalezno$¢ do
kanonu byta podwazana przez krytykow sztuki.
Zarzucali oni Fangorowi, ze Matka Koreanka nie
zostata namalowana w Scistych regutach realizmu
socjalistycznego. Uwazali, ze brakuje jej typowej dla
tego nurtu sztuki ,wewnetrznej rbwnowagi”. Sam
Wojciech Fangor przyznat, ze inspirowat sie bardziej
XIX wiecznym francuskim realizmem niz trzymat sie
sztywnych zasad panujacego wtedy w Polsce nurtu.
Moc tre$ciowa obrazu okazata sie mie¢ kluczowe
znaczenie a ,Matka Koreanka” nalezy dzi$ do
sztandarowych obrazéw polskiego socrealizmu.
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MATKA
KOREANK/

Sposréd naszych malarzy
bodajze jedynie Wojciech
Fangor usituje daé petny,
dramatyczny wyraz tematyce
walki o pokdj. (...) Ten patos

i site emocjonalnego dziatania
wydobywa jeszcze mocniej
obraz ,,Matka Koreanka” na
ostatniej wystawie. W obrazie
tym Fangor - nie wiadomo
czy stusznie - zrezygnowat

z mozliwosci sugestywnego
dziatania kolorem, utrzymujac
catosé kompozyciji

w szarym, przygnebiajgcym
monochromatyzmie. Na
diugo jednak pozostaje

w $wiadomosci widza
wspomnienie bezradnych
rgczek osieroconego dziecka
koreanskiego i tragiczny
wyraz przedwczesnie dojrzatej
twarzy - jako potepienie
imperialistycznych zbrodniarzy
wojennych. - prof. Juliusz
Starzynski

(Narodziny teorii realizmu socjalistycznego,
w: Materiaty do Studidw i Dyskusji z Zakresu
Teorii i Historii Sztuki, Krytyki Artystycznej
oraz Metodologii Badan nad Sztukq, tom 3,
numer 2-3 (10-11), 1952.)
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Szkic do obrazu ,Matka koreanka”, 1950/2015
offset, papier
29,5 x 34 cm (akrusz)

sygn. flamastrem p.d.: Fangor 15

estymacja: 4 000 - 8 000 zt »
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Wyksztatcony przez Pruszkowskiego

i Szczesnego Kowarskiego na
twérczosci Chardina i Fragonarda,
byt gotéw podjgé wyzwanie czasu,
ale po swojemu - zgodnie z francuskqg
manierg, a nie w duchu realizmu
radzieckiego czy niemieckiego

z czasow faszyzmu.

(Szydtowski S., Przestrzen jako gra, wyd. Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 2012.)
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Robotnicy. Panneau dekoracyjne Pawilonu
Polskiego na Miedzynarodowe Targi w Paryzu

28

V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw,

Warszawa, lipiec - sierpien 1955

W roku 1950 rozpoczeta sie wspotpraca Wojciecha
Fangora z architektami, przede wszystkim z Jerzym
Sottanem, ktory w tymze roku zaproponowat mu
udziat w projekcie restauracji na terenie stuzewieckich
Wyscigébw. Gtownym zadaniem Fangora byto wniesie-
nie do zespotu kompetencji malarskich. Wspotpraca
ta zaowocowata kolejnymi wspélnymi realizacjami

i zacie$nieniem przyjazni miedzy cztonkami grupy,
ktéra od 1954 roku zaczeta funkcjonowac na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych jako Zaktady
Artystyczno-Badawcze. Awangardowa jednostka
zrzeszata przedstawicieli réznych specjalnosci - archi-
tektury i urbanistyki, malarstwa, wzornictwa, rzezby
iinzynierii. Na jej czele stat Jerzy Sottan. W latach
funkcjonowania ZABu zesp6t wykonat imponujace
projekty, m.in. hale sportowa ,Warszawianki” na
stotecznym Mokotowie (1954) czy projekt polskiego
pawilonu na Expo’58 w Brukseli (1958). Fangor uczest-
niczyt we wszystkich wyzej wymienionych pracach,
réwniez w projekcie bezposrednio poprzedzajacym
powstanie ZABu. Mowa tu o pawilonie polskim na
Miedzynarodowe Targi w Paryzu w 1954 roku, na oka-
zje ktérych Fangor zaproponowat dekoracje malarska
jednej ze scian pawilonu o powierzchni 500 x 1400
cm. Zaprojektowanie i realizacja malowidta o tak
imponujacych wymiarach wpisywata sie w dwczesna
wspotprace artysty ze Stanistawem Zamecznikiem.

W latach 50. Fangor wykonywat wielkoformatowe

29

dekoracje przede wszystkim o charakterze propa-
gandowym ale takze we wspotpracy z architektami.
Umiejetnosci przeskalowania projektu i odtworzenia
go w jego kontekscie architektonicznym uczyt sie juz
od Felicjana Szczesnego Kowarskiego samodzielnie
tworzac w rodzinnym Klarysewie dekoracje sufitowa
jadalni. W p6zniejszych latach tego typu wyzwania nie
stanowity dla Fangora ktopotu. Paryski mural zostat
zaprojektowany w oparciu o kanony socrealistycznego
malarstwa. Ukazywat robotnikéw odbudowujacych
stolice - temat chetnie wykorzystywany w propagan-
dzie przede wszystkim poza granicami PRL. Sylwety
czterech mezczyzn i jednej kobiety umiejscowit Fangor
w linearnej kompozycji o charakterze narracyjnym.
Zaproponowany na paryska wystawe mural nawiazuje
do powstatego trzy lata wczesniej obrazu olejnego
»,Murarze”. Nie sposéb rowniez nie wspomniec tu
stynnego obrazu Aleksandra Kobzdeja ,,Podaj cegte”
rowniez z 1950 roku. Paryski projekt jest jednak

w stosunku do obydwu malowidet znaczenie bardziej
uproszczony, niemalze graficzny i przywotujacy przez
to na mysl 6wczesne doswiadczenia Fangora jako
plakacisty. Rok pézniej Wojciech Fangor wykorzy-

stat kompozycje do dekoracji z okazji V Swiatowego
Festiwalu Mtodziezy i Studentdw (1955). Wowczas na
ogrodzeniach warszawskich ulic zawisty gigantyczne
plakaty z powtoérzona paryska kompozycja gloryfiku-
jaca lud odbudowujacy swoja stolice.

PARY:

1954
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Robotnicy — budowa, 1955

offset, papier
37 x100 cm
sygn. flamastrem .g.: Fangor 55

estymacja: 3000 -6 000zt
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Bardzo cieszy mnie, Ze znéw moge zobaczy¢ ten
obraz w oryginale, nie tylko na fotografiach; ze

to malowidio w ogdle istnieje. Ciesze sie rowniez,
ze udato sie je zachowaé w tak dobrym stanie.
Czuje sie bardzo wzruszony.

- Wojciech Fangor

(Wypowiedz artysty w trakcie oficjalnej prezentacji odstonietego
malowidta Kucie Kos w Muzeum Historycznym m.st. Warszawy
w kwietniu 2013 roku.)

Wojciech Fangor nie kryt wzruszenia w dniu, w ktérym
po raz pierwszy po blisko 60 latach przyszto mu zoba-
czy¢ jego witasne dzieto. ,Kucie kos” zostato bowiem
w kwietniu 2013 roku odnalezione pod $ciang ze sklej-
ki w Muzeum Historycznym m.st. Warszawy.

Z kolei prof. Janusz Durko, jeden z tworcow muzeum

i jego wieloletni dyrektor méwit na uroczystym od-
stonieciu malowidta: ,(...) Musze sie cofnaé pamiecia
do stycznia 1954 r. Wéwczas prowadzitem rozmowy
na temat otwarcia na wszystkich czterech pietrach,
pierwszej statej ekspozycji pod tytutem ,Siedem wie-
kéw Warszawy’. Zorganizowano zespét i doszliémy do
whniosku, ze sala, w ktorej obecnie jestesmy, powinna
by¢ poswiecona powstaniu styczniowemu. W lecie
rozpoczeto realizacje projektu. Nagle okazato sie, ze
sala powstania styczniowego nie bedzie tu, tylko dwie
sale dalej. Na otwarcie wystawy dzieto musiato zostac
zastoniete i w ten sposéb przetrwato 60 lat.”

Monumentalny obraz mierzacy 270 x 740 cm nama-
lowany zostat na sklejce w technice tempery jajowe;j.
Powstat w 1954 roku z okazji otwarcia Muzeum
Historycznego w jednej z odbudowanych po wojnie
kamienic warszawskiego Starego Miasta. ,,Kucie kos”
ostatecznie nie stato sie elementem wystroju mu-
zealnego i nigdy nie zostato pokazane publicznosci.
Powodem miata by¢ krytyka dzieta wygtoszona przez
Stanistawa Lorentza, 6wczesnego dyrektora Muzeum
Narodowego w Warszawie i jednego z gtéwnych kon-
sultantéw nowo powstajacej ekspozycji muzealnej.

32

Tym niemniej malowidto ukryte pod warstwa sklejki

i farby przez ponad pot wieku zachowato sie w dosko-
natym stanie. Tematycznie Fangor nawigzat w nim do
wydarzen Powstania Styczniowego czerpiac inspira-
cje zrysunku Artura Grottgera o tym samym tytule.
Podobnie do grottgerowskiej wizji Fangor przedstawia
trzech po6tnagich mezczyzn wykuwajacych na kowadle
ostrze kosy. Z braku broni palnej ruszajacy do walki
powstancy nierzadko korzystali z samodzielnie wyko-
nanego oreza, stosujac do tego najczesciej chtopskie
kosy przerabiane przez kowali na kosy bojowe. Na
obrazie Fangora postaci mezczyzn umieszczone sa na
anonimowym tle. Szczeg6lna role za$ odgrywa Swiatto
rozchodzace sie od rozzarzonego metalu nadajace
kompozycji dominujaca barwe czerwieni. W 1954 roku
Fangor byt u juz wysoko cenionym przez wtadze pla-
stykiem, ktérego sukcesy w malarstwie socrealistycz-
nym byty dobrze znane. Stworzenie monumentalnej
kompozycji na prestizowe zamédwienie nie stanowito
dla niego zatem najmniejszego problemu. Do pracy
zabrat sie w sposéb metodyczny, podobnie jak do
kazdego zlecenia. Przed realizacja samego dzieta
powstata seria rysunkéw przygotowawczych. Rok 1954
byt momentem stopniowego odchodzenia od kanonu
realizmu socjalistycznego. | choc jego obecnosc jest
ewidentna w monumentalnych postaciach przywo-
tujacych na mysl bohateréw klasy robotniczej to juz
zgeometryzowane tto kompozycji, ostre kontrasty
Swietlne i barwne oraz syntetyczne potraktowanie
ludzkich sylwetek zapowiadaja juz nadchodzace

w polskiej sztuce zmiany.

Wojciech Fangor podczas uroczystosci odstoniecia ,,Kucia Kos” (fot. Bartosz Bobkowski — Agencja Gazeta)

KUCIE KO:X

Artur Grottger — , Kucie kos" z cyklu ,,
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Kucie kos, 1954
offset, papier
56 x100 cm

sygn. flamastrem p.d.: Fangor 54

estymacja: 3000 -6 000zt
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8

Szkic do obrazu ,Kucie kos”, 1954/2015
offset, papier
29,5x43cm

sygn. flamastrem l.d.: Fangor 2015

estymacja: 3000 -6 000zt
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Latem 1955 roku Warszawa stata sie ,,miastem
mtodosci”. A to za sprawa V Swiatowego Festiwalu
Mtodziezy i Studentow o Pokoj i Przyjazi goszczacego
w stolicy w dniach 31 lipca - 15 sierpnia. Impreza,
ktorej pierwsza edycja odbyta sie juz w 1947

roku w Pradze, odbywata sie co dwa lata i byta
pomyslana nie tyle jako radosny zlot mtodziezy co
demonstracja wyzszosci ustroju socjalistycznego

nad kapitalistycznym. Festiwal byt kolejng forma
antyimperialistycznej propagandy, jaka kraje
znajdujace sie po wschodniej stronie zelaznej kurtyny
uprawiaty niestrudzenie od czaséw zakornczenia

I wojny Swiatowej. Przestaniem byto pokazanie
zgromadzonej mtodziezy z catego Swiata Polski
Ludowej jako kraju kroczacego z duchem nowoczesnej
idei socjalistycznej. W lecie 1955 roku ulice Warszawy
zaludnity sie wielonarodowosciowym i kolorowym
ttumem. W czasie dwéch tygodni festiwalowej
zabawy stolica zmienita sie nie do poznania. W prasie
z tamtego czasu bogato opisywano poszczegblne
imprezy, ktére rozgrywaty sie na Starym Miescie,

pod $wiezo oddanym do uzytku Patacem Kultury czy
wokét nowo powstatego Stadionu Dziesieciolecia.

Na okazje tak wielkiego wydarzenia partia zatrudnita
do przygotowan cata rzesze najlepszych polskich
plastykow. Wojciech Fangor miat swoéj niebagatelny
udziat w oprawie plastycznej Festiwalu. Zrealizowat
wowczas cztery projekty. Byty to: wykonany wspélnie
z Henrykiem Tomaszewskim gigantyczny 400 metrowy
fryz - syntetyczny i zgeometryzowany w swej formie -,
ktory ozdobit wschodnig flanke ulicy Marszatkowskiej
od Alei Jerozolimskich do Swietokrzyskiej;
zaprojektowany z Jerzym Tchérzewskim reklamujacy
wydarzenie plakat, ktéry zawist nie tylko na ulicach
polskich miast ale réwniez poza granicami Polski;
oraz dwie wielkoformatowe prace - replika ,Guerniki”
Picassa oraz panneau ,,Przeciw Hiroszimie”.

Swiatowemu Festiwalowi w Warszawie towarzyszyty
rozliczne imprezy. Jedna z nich byta Ogélnopolska
Wystawa Mtodej Plastyki, pokazana w warszaw-
skim Arsenale, w ktorej komitecie organizacyjnym
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zasiadat m.in. Wojciech Fangor. Ogélna wymowa
ideowa wystawy, zbudowana wokét haset ,,Przeciw
wojnie, przeciw faszyzmowi”, miescita sie w progra-
mie nakre$lonym przez organizatoréw Festiwalu.
Jednoczesnie stata si¢ ona pierwszym tak gtosnym
manifestem artystycznym od wprowadzenia socre-
alistycznej doktryny w 1949 roku. Wystawa miata
wrecz charakter jawnego sprzeciwu wobec narzuco-
nej doktryny, po raz pierwszy data artystom pole do
przekroczenia dotad aprobowanych norm w sztuce.
Sztuka pokazana w Arsenale przez artystow takich
jak Alina Szapocznikow, Jan Tarasin, Jan Lebenstein,
Andrzej Wroblewski charakteryzowata sie ekspresyj-
nos$cia oraz zaangazowaniem spotecznym zachowujac
jednoczednie konwencje sztuki przedstawiajacej.
Zwiastujaca nadchodzaca gomutkowska odwilz wy-
stawa w Arsenale stanowi cezure w dziejach polskiej
sztuki powojennej.

Réwniez dla twdrczosci Wojciecha Fangora przemiany
z potowy lat 50. miaty ogromne znaczenie. Zdajacy
sobie juz wowczas sprawe z utopijnosci i bezsen-
sownosci realizmu socrealistycznego artysta pragnat
siegac po takie sposoby malowania, ktére pozwolityby
mu w petni wykorzystac¢ warsztat malarski a zarazem
otwieraty przed nim nowe mozliwosci. [Fangor] byt
przekonany, ze dobre kierunki poszukiwan pokazali
modernisci - jak pisze Stefan Szydtowski w kata-

logu ,Fangor. Malarstwo” (Gdansk, 2015, s. 15.).
Fascynowato go ich konsekwentne wyzwalanie malar-
stwa z anegdoty, wyzwalanie koloru w obrazie, unieza-
leznianie rysunku od plamy barwnej. Doswiadczenie

z plakatem i architektura otworzyto go na nowe widze-
nie roli odbiorcy i zagadnienia przestrzeni w sztuce.
Przemyslenia, do ktérych przyczynity sie doswiad-
czenia wystawy w Arsenale, zaowocowaty obraniem
zupetnie nowatorskiej jak na owe czasy Sciezki i staty
sie katalizatorem dziatan, ktérych ukoronowaniem

byt pierwszy Swiatowy environment stworzony w 1958
roku wspélnie ze Stanistawem Zamecznikiem dla
Salonu ,Nowej Kultury”.

Patac Kultury i Nauki oraz plac Defi lad — widok z dachu
budynku przy ulicy Marszatkowskiej (fot. NAC)
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W. Fangor, H. Tomaszewski instalacja na ulicy
Marszatkowskiej, 1955 (fot. NAC)

W porozumieniu z Leszkiem [Zahorskim]
mys$my dogadywali sie z Fangorem,
ktory zrobit na placu Zamkowym
pomnik przeciw Hiroszimie. No i ten
fryz Tomaszewskiego i Fangora, ktéry
przelecial przez catqg Warszawe. To

byt nasz ,arsenalowcoéw” pomyst, by

z monumentalng, nowoczesnq plastykq
wyjs¢ z Sali wystawowej w przestrzen
miasta. | by to kontynuowaé po
zakonczeniu wystawy.

- Elzbieta Grabska

(Sztuka byta na pierwszym miejscu, w: Powinno$¢
i bunt. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie 1944-
2004, Warszawa 2004, s. 111.)
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Zagraniczne delegatki przechodzgce obok Patacu
Kultury i Nauki od strony ulicy Emilii Plater (fot. NAC)
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Festiwal Mtodziezy Swiata trwa.

Festiwal Mtodziezy Swiata trwaé bedzie

w naszych sercach zawsze! Niech zyje

przyjazn mtodziezy polskiej z mitujgcq . A
pokéj mtodziezq wszystkich krajow!

(Helena Jaworska przewodniczaca zarzadu Zwiazku
Mtodziezy Polskiej w przemowieniu na Stadionie
Dziesieciolecia 7 sierpnia 1955 roku, zrodto: archiwum
Polskiego Radia)

9

Plakat V Swiatowego Festiwalu Miodziezy Plakat V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy

1 Studentéw, 1955 i Studentow autorstwa Fangora i Tchérzewskiego
wpisuje sie w gatunek plakatu propagandowego

offset, papier i politycznego. Spetnia on wszystkie wymagane

33,5x24cm od plakatu kryteria - szybkiego i bezposredniego

sygn. otdwkiem u dotu: Fangor 1955 przekazu mysli i idei, gloryfikacji klasy pracujacej,
ukazuje tez idealnego obywatela Polski Ludowej.

estymacja: 3000 -6 000 zt Prosta kompozycja zbudowana jest wokot

wyidealizowanej, posagowej i silnej postaci
mtodej kobiety o wzroku przepetnionym duma

i spokojnie patrzacym w przyszto$¢. Na jej
lewym ramieniu baty gotab symbolizuje pokdj.
Dziewczyna z plakatu Fangora, ukazana z dotu
odzwierciedla socrealistyczng wizje kobiety

o pokaznej sylwetce z charakterystyczng mocna
szyja i duza gtowa. Taka ikonografia nie miata
jednak w zamysle przekonywac o réwnosci

ptci. Eliminowano cechy uznawane za typowo
kobiece - takie jak delikatnosc¢ czy subtelno$¢, nie
tylko wygladu ale i charakteru - gdyz uznawane
byty za niepotrzebna postepowemu panstwu
stabos¢. Pomimo oczywistej przynaleznosci

do wyzej opisanego gatunku jest w bohaterce
plakatu jednak pewna subtelno$¢, ktérej trudno
dopatrywac sie w pokrewnych plakatach

propagandowych z epoki. Moze wynika¢ to

z celowego zamystu artystdw, ktérym charakter
festiwalu skupiajacego sie na mtodziezy
aspirujacej do nowej elity intelektualnej, pozwolit
na pewne odejscie od socrealistycznego kanonu.
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Plakaciarka naklejajaca plakaty w Warszawie |, lata 70te (fot. NAC)
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Zetkngwszy sie z plakatem,
architekturqg i grafikg
wystawienniczg, obserwujgc
film i teatr, widze wyraznie,

ze bez syntezy, lapidarnego

i dosadnego przemawiania
skrotem i przenosniq, bez tych
wszystkich doswiadczen sztuki
abstrakcyjnej i surrealizmu

- nie ma dobrego plakatu,
scenogrdfii, architektury, filmu.
- Wojciech Fangor

(W sprawie plakatu, ,Przeglad kulturalny”,
1954, nr16.)

PLAKAT FILMOW)



POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

- Czy grdfika projektowa panu, jako malarzowi, w czyms

pomogta?

- Tak, na pewno. W ogodle reklama miata duzy wptyw na
malarstwo. W latach szesédziesigtych cate malarstwo
amerykanskie opierato sie na grafice reklamowej. Czy
Rosenquist, czy Warhol, czy Lichtenstein. Caty pop-art. Ci
artysci powiedzieli sobie: ,,Po co mam robié nalepki do

marmolady, zrobie olbrzymiq truskawke i to bedzie obraz”.

”

(Fragment rozmowy z Wojciechem Frangorem w: Jak ktos mégt na to pozwolic!

Z tworcami polskiej szkoty grafiki rozmawia Janusz Gorski, wyd. Muzeum Plakatu

w Wilanowie, Warszawa 2011, s. 31.)

W 1948 roku Henryk Tomaszewski otrzymat pie¢
pierwszych nagrod na Miedzynarodowej Wystawie
Plakatu Filmowego w Wiedniu. Rosnacy popyt na
mniej etycznie angazujacy plakat filmowy stat sie

dla wielu grafikow atrakcyjna alternatywa. Podlegat
on oczywiscie cenzurze zanim ostatecznie trafit na
ulice miast jednak sama lekka formuta pozostawiata
wiecej swobody. Zrédtem zlecen w dziedzinie plakatu
filmowego byta przede wszystkim komoérka reklamy
Centrali Wynajmu Filmoéw, ktérej od lat 50. szefowata
Anna Prawinowa. Prawinowna znana byta jako osoba
charyzmatyczna, ktéra z wielkim entuzjazmem pod-
chodzita do rodzimej grafiki. | cho¢ w tamtych latach
kino nie potrzebowato zadnej reklamy - kazda pre-
miera byta wielkim wydarzeniem i widzowie ttumnie
zapetniali sale - to Prawinowa dbata o wysoki poziom
artystyczny plakatu filmowego. Zapraszata wiec do
wspotpracy polskich artystow organizujac dla nich
pokazy sprowadzanych z zagranicy filméw i prosita
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nastepnie, aby przygotowywali do nich plakaty lepsze
niz oryginalne. W tak sprzyjajacych warunkach w pra-
cowniach najwiekszych mistrzéw gatunku - Henryka
Tomaszewskiego, Jozefa Mroszczaka, Wojciecha
Fangora, Waldemara Swierzego czy Juliana Patki - ro-
dzita sie Polska Szkota Plakatu, ktora szybko stata sie
fenomenem na skale $wiatowa. ,,Nie dodawac, ujmo-
wac” gtosili jej tworcy, ktorzy w szarej rzeczywistosci
lat powojennych obok dazenia do prostoty chetnie
postugiwali sie ironia, nowatorskim liternictwem i wy-
razistym kolorem. Charakter twoérczosci polskich pla-
kacistow znany byt jako styl ,niezaleznosci i bystrosci
rozumu”. | pomimo jasno okreslonych cech wspélnych
afisze wykonywane przez poszczegdlnych przedstawi-
cieli polskiej szkoty plakatu byty bardzo zréznicowane
stylistycznie. Wielki sukces jaki polski plakat odnidst
za granica jest tego potwierdzeniem. Z inicjatywy
tworcow Polskiej Szkoty Plakatu a zwtaszcza wybitne-
g0 jej przedstawiciela Jozefa Mroszczaka w Warszawie

W Pracowni Plakatu. Od lewej Ewa Gargulinska, prof. Henryk Tomaszewski, Tadeusz Jodtowski, fot. Muzeum ASP w Warszawie

miato miejsce w 1966 roku Miedzynarodowe Biennale
Plakatu a dwa lata pézniej utworzono w Wilanowie
Muzeum Plakatu, instytucje o najwazniejszej na Swie-
cie kolekcji grafiki uzytkowe;.

Podobnie do wielu swoich kolegéw réwniez Fangor
zwrdcit sie ku grafice uzytkowej. W trudnych powo-
jennych latach nikt jednak nie kupowat jego ptécien.
Artysta wspominat p6zniej, ze nawet jesli minister-
stwo raz na jakis czas zakupito od niego jeden obraz
to mozna byto za zarobione w ten sposo6b pienigdze
przezyc¢ co najwyzej jeden miesigc. Poswiecit sie wiec
plakatom filmowym i propagandowym, na specjalne
zlecenia wykonywat wielkoformatowe dekoracje
miejskie. Zaprojektowat ponad setke plakatow,
zaczynajac od legendarnej pracy do filmu René
Clémenta ,,Mury Malapagi”, za ktéry zostat nagrodzo-
ny na Ogélnopolskiej Wystawie Plakatu. Film nie byt
zaliczany bezposrednio do neorealizmu, ale w dziele
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Fangora wida¢ wyrazne odwotanie do klimatu tego
nurtu kina. Surowa estetyka plakatu byta jedno-
czes$nie zapowiedzig postawy mtodego pokolenia
tworcow, zademonstrowanej kilka lat pézniej, na
pamietnej Wystawie Mtodej Plastyki w 1955 roku

w warszawskim Arsenale. Zaprojektowanie w 1952
roku plakatu zbiegto sie w czasie z podjeciem przez
Fangora pracy na ASP i wzmocnieniem jego pozycji
w nowym $rodowisku artystycznym Warszawy. W la-
tach 50. dzielit swoj czas miedzy docenture w katedrze
grafiki i dziatalnos$c¢ tworcza. Byt juz wtedy, obok
Henryka Tomaszewskiego, Jozefa Mroszczaka czy
Waldemara Swiezego, jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych i wzietych plastykéw. Pracowat bardzo
duzo. Na zlecenie Komitetu Centralnego powstawaty
plakaty propagandowe. Do najstynniejszych naleza
,Strzez tajemnicy panstwowej” (1951) oraz zaprojek-
towany wspolnie z Jerzym Tchorzewskim plakat V
Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentow (1955).
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Dla CWFu Fangor tworzyt kolejne plakaty filmowe,
m.in. do francuskiej produkc;ji ,,Picasso”, meksykan-
skiej ,Maclovia” i amerykanskiej ,Mitos¢ po potudniu”
w rezyserii Billego Wildera. Z plakatem do filmu
»Popiotidiament” Andrzeja Wajdy wigze sie ciekawa
historia, ktéra opowiedziat sam rezyser w dokumen-
cie Marcina Latatty zatytutowanym ,Druga strona
plakatu” (2010). Wajda pokazuje plakat autorstwa
Wojciecha Fangora, na ktérym zamaszyste czerwo-

ne litery tytutu filmu odcinaja sie od biatego tta. Po
bokach dopiski czarnym flamastrem: nazwisko rezy-
sera, aktorow, wszystko kreslone pospiesznie. Wajda
opowiada, ze praca powstata w jedna noc - tyle czasu
miat artysta na stworzenie plakatu do filmu, ktéry
cenzura w ostatnim momencie dopuscita na ekrany.
Plakat bardzo spodobat sie rezyserowi: ,,[Fangor]
chciat pokazac, ze to jest cos$, co sie dzieje w tej chwili.
Kto$ napisat szybko, zeby zawiadomi¢, ze cos sie
wydarza”.

Plakat byt dla Fangora w latach 50. gtéwnym Zrédtem
utrzymania. Byt tez koniecznym etapem na drodze
samorozwoju i ugruntowywania wtasnej pozycji

w powojennym $Swiecie artystycznym. Pomimo iz

rok 1958 i pierwszy na skale Swiatowa environment
wyznaczyty juz zupetnie nowy kierunek w twérczosci
artysty to Fangor do plakatu wracat wielokrotnie. Sam
projektowat afisze wtasnych wystaw indywidualnych -
miato to miejsce w 1964 roku dla wystawy w niemiec-
kim Leverkusen, miato to miejsce blisko trzydziesci
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lat pozniej, kiedy to z okazji specjalnego pokazu
zorganizowanego na 50 lecie pracy twérczej Fangora
w warszawskiej Zachecie artysta stworzyt plakat towa-
rzyszacy wydarzeniu.

Bozena Kowalska w publikacji ,Fangor. Malarz
przestrzeni” (2001) podjeta sie proby charakterystyki
tworczosci plakatowej Wojciecha Fangora. Pisze ona
m.in. o ro6znorodnosci stylistycznej, ktéra nie pozwala
wskazac taczacego wszystkie plakaty znamiona jednej
osobowosci tworczej. Zauwaza jednoczesnie, ze tam
gdzie na plakacie pojawia sie ludzka twarz (jak w przy-
padku ,Maclovii”, ,,Picasso” czy ,Muréw Malapagi”)
tam towarzyszy jej rodzaj napigcia psychicznego, pew-
nego zapatrzenia w dal lub w gtab siebie. Kowalska
wskazuje na nostalgiczny charakter wiekszosci prac
graficznych Fangora, ktérych stylistyka pozostaje
gteboko zakorzeniona w malarstwie i rysunku. To

z resztg Kowalska poczytuje za ich najwieksza war-
tos¢: Plakaty Fangora w ich réZznorodnosci tematdw,
Srodkdw przekazu i klimatdéw napiec, sq tak bardzo
cenne i godne uwagi nie tylko dla ich lapidarnosci

i celnych przenosni, bogactwa znaczeni i przemawiania
skrétem. (...) Ich walor priorytetowej wagi polega na
doskonatym wyczuciu malarskim w budowie kompozy-
¢ji, rozktadaniu akcentéw kolorystycznych, stosowaniu
deformacji, zbitek réznych sposobdw plastycznego
formutowania, przerysowan skali, czy ustawieniu
dominant. (...)

Wojciech Fangor w pracowni, 1955 (fot. Szydtowski S. Wojciech Fangor, Space as play, s. 397)

49



POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

REZYSER: RENE CLEMENT - WYKONAWCY: JEAN GABIN | ISA MIRANDA
PRODUKCIA: FRANCINEX-OPRACOWANIE I ROZPOWSZECHNIAMIE CENTRALA l'lij""fll.'l
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Mury Malapagi, 1956
offset, papier

60 x84 cm

sygn. flamastrem l.d.: Fangor 56

estymacja: 3000 -6 000zt
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11
Maclovia, 1955

offset, papier

86 x59 cm

sygn. flamastrem na dtoni
kobiety: Fangor 1955

estymacja: 3000 -6 000zt

LM PROD- MEKSYNANSKIED -REZYSERIA: E-FERNAMDEL - IDJECIA+
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G-FIGUERDA W ROLI GEOWNED: M-FELIX-

PROBUKGIA: FILM
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Popiéti Diament, 1960
offset, papier

84 x58cm

sygn. flamastrem p.d.: Fangor 1960

estymacja: 3000 -6 000 zt +
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MIL0SC PO POLUDNIU

Pl PRODUNCH AMERYEANSEIE] BEZVYSER(A; BILLY WILDEN WYNONAWCEY

AUDREY HEPBURN - GARY COOPER < MAURICE CHEVALIER

POODUREIA ALLIED ANYSTS
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Milosé po potudniu, 1959
offset, papier

85x62cm

sygn. flamastrem p.d.: Fangor 59

estymacja: 3000 -6 000 zt
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Picasso, 1957
offset, papier
86 x 61 cm

sygn. wtérnie flamastrem p.d.: Fangor 1957

estymacja: 3000 -6 000zt +
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Wspodlczesny obraz przestat byé
dziurg w ramie do zaglgdania

w gigb. Zaczqt emanowaé swq
powierzchnig na zewngtrz, stat sie
zZrédtem promieniowania, wytwarzajqc
w przestrzeni sirefe fizycznego
dziatania. Kilka obrazéw odpowiednio
usytuowanych powoduje kilka
wzajemnie przenikajgcych sie stref
przestrzennych, wytwarzajgc nastréj
odmienny od nastroju kazdego obrazu
z osobna. Podczas obserwaciji tego
zjawiska powstata ochota stworzenia
dzieta sztuki opartego na elementach
podobnych do obrazéw, z tym jednak,
ze tworzywem tego dzieta byly nie
tylko same elementy, lecz przede
wszystkim strefy przestrzeni przez nie
wywolane. Inaczej méwiqc, uzywamy
obrazéw do badania tego, co sie
miedzy nimi dzieje.- Wojciech Fangor
i Stanistaw Zamecznik

(fragment Manifestu z 1960 roku)
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Wojciech Fangor, Stanistaw Zamecznik, Studium przestrzeni, Nowa Kultura Salon, Warszawa, 1958

7

JAkurat ten rodzaj sztuki, ktdry ja zaczgtem robic to byt

wbrew wéwczas panujgcym modom. Wtedy panujgca
moda byta na abstrakcje, albo takie pdtabstrakcje,
robione na grubych ptétnach, zeby farba byta w stru-
pach takich, brgzach, zeby to wszystko wyglgdato jakby
miato co najmniej 400 lat. (...) Taka moda byta, na takg
antykwarycznosé. (...) A tu u mnie wszystko gtadkie,
bez zadnej faktury, bez Zadnego pociggniecia pedzla.

To nie byto traktowane na poczgtku jako malarstwo”
wspominat po latach poczatki opartowskiej drogi
Wojciech Fangor. Rzeczywiscie, wystawa 20 ptécien
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STUDIUM PRZESTRZEN

w Salonie ,,Nowej Kultury” (1958) - dzi$ z nalezna jej
duma okreslana mianem pierwszego $wiatowego
environmentu - nie spotkata sie z przychylng opinia
krytykéw. Rowniez poprzedzajaca ja instalacja
przestrzenna wykonana przez Fangora wspélnie

z Oskarem Hansenem i Stanistawem Zamecznikiem

i odstonieta w 1957 roku w warszawskiej Zachecie nie
zostata zrozumiana przez publicznos¢.

Rosnace zainteresowanie jego sztuka poza grani-
cami kraju, bedace skutkiem m.in. udziatu Fagora
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Wojciech Fangor w pracowni w Warszawie (fot. Tadeusz Rolke — Agencja Gazeta)

58

w holenderskiej wystawie Polish Painting Now

w Stedejlik Museum w 1959 roku, pomogto artyscie

w podjeciu ostatecznej decyzji o wyjezdzie z Polski.
Dzieki siostrze mieszkajacej w Austrii Fangor wraz
zzong wyjechat w 1961 roku do Wiednia a stam-

tad na zaoferowane stypendium w Institute for
Contemporary Art w Waszyngtonie. Z pierwszej podré-
zy do Stanéw Zjednoczonych przywiézt nowe obser-
wacje i doswiadczenia zdobyte zaréwno na poziomie
teoretycznym jak i praktycznym. W czasie stypendium
bowiem nie zaprzestat malowania, w USA powstata
cata seria ptocien, w ktorych artysta pogtebiat studia
nad relacja obraz- przestrzen- widz. Po powrocie do
Europy osiadt w Paryzu, bogaty o $wiezsze spojrzenie

i zugruntowanym juz postanowieniem pozostania na
Zachodzie malowat. W tym czasie do jego palety zdo-
minowanej przez czernie i biele zaczat powracaé kolor.
Artysta dalej konsekwentnie realizowat koncepcje
moéwiaca iz mozliwa jest iluzja przestrzeni rozwijajaca
sie nie w gtab obrazu, ale w kierunku odbiorcy. Efekt
ten osiagniety zostat za pomoca ptasko malowanych
bezkonturowych form, w tym przypadku za pomoca
kota czyli formy uznawanej za doskonata. Stosowana
przez artyste coraz szersza kolorystyka oraz uzycie
ksztattéw o katach obtych, nieograniczajacych mozli-
wosci efektéw bezkrawedziowych, takich jak jak fale,
elipsy, kota, stanowito jeden z warunkéw koniecz-
nych do wywotania pozytywnej przestrzeni iluzyjnej.
Obrazy malowane przez Fangora w pierwszych latach
60.tych charakteryzowat minimalizm, prostota i brak
jakiejkolwiek faktury na powierzchni ptétna. Kolor
odgrywat w nich wazna role - zestawienie kontrastu-
jacych ze soba barw aktywnie oddziatuje na widza,
wzmaga ostros¢ jego dialogu z obrazem.

W roku 1964 Fangor przeniést sie do Niemiec gdzie
w tym samym roku zainaugurowat jedna ze swoich
najwazniejszych europejskich wystaw w Museum
Schloss Morsbroich w Leverkusen.
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Po sukcesie tej wystawy Fangor miat w Niemczech
jeszcze dwa wazne pokazy - w Amerika Haus

w Berlinie w 1965 roku oraz w tym samym roku réw-
niez w Berlinie w Galerie Springer. Po tych wydarze-
niach wyjechat do Wielkiej Brytanii gdzie przebywat
niespetna rok jako profesor wizytujacy w Bath School
of Art w Corsham w Wiltshire. Byt to jego ostatni przy-
stanek przed Ameryka.

Wedtug wspomnien Fangora jego malarstwo dopiero
po sukcesach europejskich zostato szerzej zauwa-
zone w Ameryce: ,(...) dopiero gdzies tam w 64 roku
jak Bill Seitz [kurator Museum of Modern Art w Nowym
Jorku] zainteresowat sie sztukg op (...), przyjechat do
Europy i zaczgt wyszukiwac. W Paryzu trafit na mojg
wystawe, jeden obraz - takie koto - wzigt na te wystawe
w Museum of Modern Art. Wtedy zostatem zauwazony.
Ze to jest op - nawet takie troche innego rodzaju op.

Na ogét op-art byt robiony przez artystow farbami
akrylowymi przy uzyciu tasm klejgcych. Kazdy kolor byt
od drugiego odseparowany ostrg linig, bardzo geome-
tryczny, a u mnie wszystko byto zmazane razem. Wiec
to tez byto takie troche inne, ale dla niektdrych inne jest
ciekawe.”
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Wojciech Fangor z zong Magdaleng przed swoim domem w Summit, 1986
(fot. Czestaw Czaplinski FOTONOVA)
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Muzeum Guggenheim,
Nowy Jork, 1970

Obraz Fangora jest
malowany z takg
subtelnosciq i ztozonosciq

i jest tak zalezny od kazdego
elementu catego obiektu

(w tym od gestosci farby

i tekstury powierzchni), ze
tylko fizyczna obecnosé
obrazéw moze przekazaé

te jakosé. Jesli nie
mdzmles Fangora to nay e{

et
ylié, oszukaé lub ol$nié ‘
ludzkie oko. - John (:anac'

ragment artykuty eﬂlg/Yoﬁ

Times, 15 lutego 1970, s. 10 E; ‘,
5 l
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Zdjecie z wystawy Responsive eye, MoMa, 1965

Po wystawie w 1959 roku w Stedelijk Museum

w Amsterdamie Fangor poczut, ze Srodowisko
artystyczne zaczeto poswiecac uwage nurtujacym
go kwestiom. Na zbiorowym pokazie Polish

Painting Now poznat Beatrice Perry - wtascicielke
Gres Gallery w Waszyngtonie. Rok p6zniej Perry,
szczegblnie zafascynowana sztuka pochodzaca

zza zelaznej kurtyny, odwiedzita Warszawe. Wizyte
te dopetnita trwajaca dtugi czas korespondencja
listowna jaka Fangor prowadzit z amerykanska
galerzystka. W 1961 roku w Gres Gallery odbyta sie
pierwsza w Ameryce indywidualna wystawa prac
artysty. W tym samym roku Museum of Modern Art
w Nowym Jorku zorganizowato wystawe mtodego
polskiego malarstwa abstrakcyjnego. Do pokazania
prac zaproszono m.in. Wojciecha Fangora, Aleksandra
Kobzdeja, Jana Lebensteina, Henryka Stazewskiego,
Tadeusza Kantora oraz - jedyng w tym gronie
kobiete - Terese Pagowska. Obydwa te staty sie
bezposrednim bodzcem do zaoferowania Wojciechowi
Fangorowi stypendium w waszyngtonskim Institute
for Contemporary Art. Stypendium zakonczyto sie
wystawa prac Fangora w Waszyngtonie w kwietniu
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1962 roku. W maju tego samego roku Artysta opuscit
Ameryke by na krétko powréci¢ do Europy.

Ustawiczne przenosiny z miejsca na miejsce

i niemozno$¢ ustabilizowania swojej sytuacji
zyciowej jak rowniez coraz wigksze zainteresowanie
sztuka Wojciecha Fangora za oceanem przyczynito
sie do decyzji o ostatecznej emigracji do USA. Nie
bytoby to jednak mozliwe gdyby nie bezposrednie
zaangazowanie grona wspierajacych artyste osob,
m.in. dziatajacy juz wéwczas bardzo aktywnie w USA
architekta Jerzego Sottana, z ktérym Fangor miat na

swoim koncie kilka gtosnych projektow zrealizowanych

jeszcze w Warszawie. Wyjazd, do ktorego Fangor

dazyt jeszcze zanim rozpoczat wieloletnia przygode

z op-artem stat sie faktem w 1966 roku. Z cieniem
pewnego rozrzewnienia w gtosie opowiadat o tym pod
koniec zycia na antenie Drugiego Programu Polskiego
Radia: ,,Ja poleciatem samolotem bo miatem juz
wyktady jakie$ tam a Magda z catym dobytkiem,

z samochodem, ze wszystkim na statek do Bremmen
w Niemczech i tym statkiem nie wiem ile dni, cztery
czy pie¢, ptyneta. PotaczylisSmy sie w Nowym Jorku

(...) Ijak sie jest emigrantem to jest sie u siebie.”

Po przyjezdzie do USA Fangor objat stanowisko
wyktadowcy w Farleigh Dickinson University w New
Jersey. Okresowi drugiej potowy lat 60. towarzyszyty
liczne wystawy i goscinne wyktady, ktore artysta
wygtaszat dla amerykanskich studentéw. Znajomosc
z Arturem Lejwa - zydowskim marszandem polskiego
pochodzenia, ktéry w Nowym Jorku prowadzit
prezna galerie - zaowocowata szerokimi kontaktami
w amerykanskim srodowisku artystycznym. Artur
Lejwa zorganizwat nie tylko indywidualng wystawe
Fangora w swojej Galerie Chalette ale réwniez polecit
jego osobe uwadze najwiekszych nowojorskich
dziennikarzy. W ten sposéb John Canday 25 marca
1967 roku na tamach ,New York Timesa” poswigcit
artyscie obszerny artykut, ktéry - jak wspominat

po latach Fangor - miat w gruncie rzeczy wigksze
znaczenie dla jego kariery niz otwarta pare lat pozniej
Indywidualna wystawa w The Solomon R. Guggenheim
Museum w Nowym Jorku.

Wystawa ta z polskiego punktu widzenia byta
jednak ogromnym sukcesem i miata niebagatelny
wptyw na sposéb postrzegania artysty w Polsce

i w Europie. Na wystawe bardzo pozytywnie

zareagowaty amerykanskie media i krytycy sztuki.
Publiczno$¢ amerykanska przyjeta je natomiast

z entuzjazmem. Jej efekt potegowata architektura
Guggenheim Museum, gdzie ogladato sie je w ruchu,
chodzac po rampie wewnatrz rotundy. Thomas M.
Messner, wczesny dyrektor Muzeum Guggenheima
we wstepie do katalogu napisat: ,Poprzez
zorganizowanie tej wystawy i pokazywaniu jej takze
w innych amerykanskich muzeach, The Solomon

R. Guggenheim Museum wyraza zainteresowanie

i uznanie dla dojrzatego artysty, ktory pozostawat do
niedawna poza gtéwnymi nurtami dzisiejszej sztuki.”

Pulsujace formy obte i faliste toczace optyczna gre

z widzem, ktéra pokazat Ameryce Fangor, miaty
niewatpliwie zrédto w wielkiej mtodzienczej pasji
artysty jaka byta astronomia. Jeszcze w czasach
dziecinnych skonstruowat w rodzinnym Janéwku
swoj pierwszy teleskop, dzieki ktéremu oddawat sie
obserwacjom ciat niebieskich. | jak moéwit po latach
astronomia nie interesowata go jako nauka, lecz jako
wrazenie optyczne. A rozwazania nad problemem
Swiatta emanujacego doprowadzity go w p6zniejszych
latach do nowych rozwigzan w dziedzinie sztuk
wizualnych.

Projekt bilboarddw (fot. Szydtowski S., Wojciech Fangor, Space as play, s. 404)
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W 1969 roku Fangor zakupit stara farme w stanie Nowy
Jork, ktérej remontem zajat sie sam. Pokazny dom

w Summit stat sie azylem dla artysty i jego zony az do
1989 roku. Summit byt nie tylko miejscem zamiesz-
kania ale réwniez intensywnej pracy. Fangor urzadzit
tam swoja pracownie i wybudowat obserwatorium
astronomiczne realizujac tym samym pasje i wiel-

kie marzenie jeszcze z czaséw wczesnej mtodosci.
Pierwszy bowiem teleskop skonstruowat wtasnorecz-
nie jako nastolatek jeszcze w Klarysewie. Od tamtej
pory mysl o budowie wtasnego punktu obserwacyj-
nego nieba towarzyszyta mu bezustannie. Przyszto
mu spetni¢ to marzenie dopiero w Ameryce ale czas
ten pod wieloma wzgledami byt wtasnie czasem
realizacji najwigkszych zamierzen Fangora. Zakup
domu i osiggniecie wreszcie zyciowej stabilizacji byto
niewatpliwie jednym z sukceséw w wymiarze o0so-
bistym. Zaledwie rok po przeprowadzce do Summit
przyszedt rowniez sukces artystyczny - otwarta zosta-
ta indywidualna wystawa artysty w The Solomon R.
Guggenheim Museum w Nowym Jorku. Dla Fangora
to byt czas intensywny, w trakcie ktorego bardzo duzo
pracowat i wystawiat prowadzac réwnolegle dziatal-
no$¢ wyktadowcy uniwersyteckiego.

W pracowni w Summit powstawaty kolejne ob-
razy, ktérych tytuty rozpoczynaty sie od liter SU.
Tytutowane poczatkowo tylko numerami wedtug
kolejnosci ich powstawania od 1964 roku obrazy
Fangora zyskaty przed poprzedzajacym je numerem
litere (lub litery) symbolizujace réwniez miejsce ich
powstania: B - Berlin, E - England, NJ - Nowy Jork,

M - Madison, SU - Summit. Ten charakterystyczny
kod dobrze wspotgrat z tym, czym w rzeczywistosci
byto malarstwo artysty - empirycznym doswiadcze-
niem z pogranicza iluzji optyki, koloru i przestrzeni.
Jak to pieknie ujeta Margit Rowell we wstepie do
katalogu wystawy w Muzeum Guggenheima: ,, (...)
wspdtczynnikiem Fangora jest aktywne zageszczanie
przestrzeni, znajdujacej sie¢ pomiedzy okiem, a barw-
ng powierzchnia. Fangor nazywa te przestrzen przed
obrazem Positive Illusory Space”. Malarstwo to byto
pod tymi wzgledami $ci$le powiazane z zagadnienia-
mi astronomicznymi. Budowa w Summit obserwato-
rium z prawdziwego zdarzenia byta wiec dla Fangora
nie tylko realizacjg marzenia ale i zrédtem prawdziwej
inspiracji.

Farma Fangorow byta tez scenerig dla akcji z pogra-
nicza artystycznego happeningu. W 1980 roku miata
tam miejsce gto$na realizacja przestrzenna - artysta
wspolnie z zong Magdalena wzieli udziat w akgji
ekologicznej majacej na celu ochrone wielorybéw.
Matzenstwo Fangorow stworzyto za pomoca papiero-
wych recznikéw na zboczu wzgbérza w okolicy Summit
sylwetke olbrzymiego wieloryba - miat on wymiary
128 x 187 m. Fotografia towarzyszaca realizacji zostata
umieszczona w ksiazce, z ktérej dochdd przeznaczono
na rzecz ratowania wielkich ssakow.

(1) Wojciech Fangor z zong Magdaleng w swoim domu
w Summit, 1986 (fot. Czeslaw Czaplinski FOTONOVA)

(2) Wojciech Fangor w gabinecie (fot., Fangor Foundation)

(3) Obserwatorium astronomiczne Wojciecha Fangora,
Summit, 1986 (fot. Czestaw Czaplifski FOTONOVA)

SUMMIT
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Wiele sie méwi o tworczosci Wojciecha Fangora i jej
niezwyktym znaczeniu dla rozwoju sztuki XX wieku.
Warsztat tego wielkiego artysty pozostaje jednak
owiany tajemnica, dotyczy to zwtaszcza obrazéw z lat
1958-1973. Nie do korica wiadomo jak i czym Wojciech
Fangor malowat stynne kota i fale otrzymujac za
kazdym razem zdumiewajacy efekt rozproszenia
barwy i stopniowego przechodzenia jednej w druga.
Jako wytrwaty eksperymentator i cztowiek z natury
bardzo ciekawy posiadat niewatpliwie wysokie
umiejetnosci réwniez w dziedzinie organizacji
swojego technicznego zaplecza. Wszystko, co mozna
spotkac w pracowni artysty malarza - od pedzli przez
rozpuszczalniki, spoiwa, grunty az po okreslone
rodzaje farb - towarzyszyto powstawaniu ptocien
Fangora. Sktad iloSciowy i jakosciowy materiatow

W jego powojennej pracowni warszawskiej na pewno
roznit sie znaczaco od tego, co oferowaty plastykom
w tym samym czasie kraje zachodniej Europy i do
czego zyskat dostep Fangor po swoim przyjezdzie do
USA. Jednym z podstawowych narzedzi od ktorych
jakosci niejednokrotnie zalezy efekt korncowy sa
niewatpliwe pedzle.

Ptaskie i szerokie japoniskie pedzle z koziego wtosa
osadzone na bambusowym trzonku i nazywane
popularnie Hake stosowane sg w malarstwie
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15
Pedzle artysty

4 szt. drewno bambusowe, kozie wtosie
64 x 54 cm (w oprawie)
obiekt posiada certyfikat zony artysty

estymacja: 5000 - 10 000 zt »

akwarelowym jak réwniez w pracowniach konserwacji
papieru. Z czasem dostepne staty sie pedzle Hake

o wtosiu syntetycznym. Wérod artystow szybko
zdobyty sobie wielka popularnosc¢ przez swa lekkos¢
i wysoka retencje wody, co dawato mozliwosci
rozprowadzania wiekszych ilosci farby za jednym
pociagnieciem lub zbierania jej nadmiaru z lica
obrazu. Cztery takie pedzle pochodza z pracowni
Wojciecha Fangora. Czy artysta moégt z nich korzysta¢?
Niewatpliwie w latach 60. byt to produkt, ktérego
zdobycie w Polsce bytoby niemozliwoscia. Zetknac
mogt sie z nimi po wyjezdzie za granice. Uzycie takich
wtasnie miekkich i szerokich pedzli Hake z punktu
widzenia obrazéw abstrakcyjnych Fangora na pewno
oferowato szereg zalet. Sg one bowiem idealne do
mieszania koloréw i do delikatnego rozprowadzania
ich na ptétnie gwarantujac delikatne przejscia

jednej barwy w druga. Uzywajac pedzla Hake mozna
tez stopniowo intensyfikowac plame barwng oraz
tatwo usuwac nadmiar farby. Ta ostatnia zaleta
wydaje sie kluczowa w niemalze zupetnie ptaskich
obrazach olejnych Fangora, w ktorych nierzadko

nie sposob wyczu¢ dukt pedzla. Hake sa ponadto
wygodne w stosowaniu na duzych powierzchniach,
co tez miatoby znaczenie przy sporego rozmiaru
ptoétnach uzywanych przez artyste przede wszystkim
w po6zniejszym okresie.

) Vg
LR T

69



POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

16

M 65, 1968/2002

serigrafia barwna, papier

70,5x68 cm

sygn. otowkiem p.d.: Fangor 1968/2002,

ed. [.d.:56/1201I

estymacja: 15000 - 20 000 zt »
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Interesowato mnie doznanie wizualne,
nawet fizjologiczne dziatanie obrazu na
percepcje. Zaczgtem malowaé takie
obrazy do zrobienia wystawy, ktéra
pokazywataby, ze przestrzen miedzy
obrazami jest wazniejsza od obrazéw.
- Wojciech Fangor
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M 5,1966/2002

serigrafia barwna, papier

70,5x68 cm

sygn. otowkiem p.d.: Fangor 1966/2002,
ed. l.d.:56/120 I

estymacja: 15000 - 20 000 zt »

Jedng z najwazniejszych cech stylu Wojciecha Fangora

jest poimpresjonistyczne wciggniecie widza w interakcje

z obrazem. To byto podstawqg Studium przestrzeni,
aktywnos¢ widza nadaje sens sztuce environment, a takze
petnito istotnq role w pozostatej twérczosci Fangora. Artysta
zaprasza do gry, ktérej nie popsujemy, jesli poznamy jej
zasady i uwzglednimy ich dynamike oraz fakt, ze zalezqg one
takze od nas. - Stefan Szydtowski

(Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, z katalogu wystawy Fangor. Malarstwo, wyd.
ASP Gdansk 2015, s. 25.)
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M 74, 1970/2002

serigrafia barwna, papier

70x68cm

sygn. otdwkiem p.d.: Fangor 1970/2002,

ed. [.d.:56/1201I

estymacja: 15000 - 20 000 zt »
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(...) niezaleznie od obszaru odniesien

i asocjacji obrazy Fangora (...),
zwlaszcza zas jego pulsujgce swiattem
kregi, majg na widza bezposrednie
dziatanie magnetyczne. Koncentrujg
uwage, przykuwajg mysl i wyobraznie,
zdajq sie wciggaé w swoj obszar magii
i tajemnicy.

(Kowalska B., Twdrcy - postawy. Artysci mojej galerii,
Warszawa 2015, tom I, 5. 112.)
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19
Fangor — Leverkusen, 1964

offset, papier
84 x60 cm
sygn. flamastrem p.d.: Fangor 1964

estymacja: 3000 -6 000 zt

W 1964 roku w Museum Schloss Morsbroich

w niemieckim Leverkusen odbyta sie jedna

z najwazniejszych wystaw europejskich Fangora.
Pokazat tam 75 obrazéw namalowanych po powrocie
z USA zestawionych ze strukturami przestrzennymi
wykonanymi z ptyt pilsniowych i pomalowanych

na biato, niebiesko i czerwono. Tak jak miat

w zwyczaju artysta sam zaprojektowat plakat
towarzyszacy wydarzeniu. Obiekty przestrzenne
stanety w bezpos$rednim otoczeniu budynku muzeum
nawiazujac w oczywisty sposéb do wczesniejszych
instalacji przed budynkiem warszawskiej Zachety.
Obrazy z lat 1963-64 zwracaty na siebie uwage swoja
przestrzennoscia, z kolei struktury przestrzenne
zachwycaty widzéw malarskoscia. W jednych i drugich
odczuwalna byta niewidzialna materia przestrzeni,
ktora Fangor dostrzegat w rozwibrowanych kolorach,
wklesto wypuktych ksztattach a wreszcie we
wzajemnej relacji obrazéw i form z ptyt pilsniowych
wraz z ich otoczeniem. Wystawa w Schloss
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Morsbroich byta bardzo waznym wydarzeniem

w Niemczech. Swiadczy o tym chociazby opinia

na temat ekspozycji wygtoszona przez dyrektora
muzeum Udo Kultermanna: ,Fangor nalezy do

tych nielicznych artystéw na $wiecie, dla ktérych
tradycyjnie wyznaczone granice miedzy architektura,
rzezba i malarstwem nie s3 juz obowiazujace.

Jego dzieto jest waznym, w Niemczech nieznanym
jeszcze, wktadem do podstawowej, nowej dyskusji

o0 zwigzkach przestrzenno-czasowych. Konstrukcje
stworzone dla wystawy w parku Morsbroich, jak

tez ekspozycja dziet malarskich, uksztattowana
wedtug wskazdwek artysty w pomieszczeniach
muzeum, s3 waznymi manifestacjami, ktére winny
by¢ skrupulatnie studiowane tak przez artystow,

jak przez zleceniodawcoéw w dziedzinie architektury

i artystycznej integracji w Niemczech” (ze wstepu do
katalogu wystawy, Stadtisches Museum Leverkusen
Schloss Morsbroich, czerwiec-lipiec 1964, w: Kowalska
B., Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa 2001, s. 176).

FANGOR

stadtisches museum leverkusen schloB morsbroich 12. 6, 64 —19. 7. 64

gedffnet taglich auBer samstags von 10 — 20 uhr, sonn
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Kolo, 2015

tempera, flamaster, dtugopis, papier
9x7cm

sygn. p.d.: Fangor 15

estymacja: 15 000 - 25 000 zt «

80

81



POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

Wywodzacy sie z tradycyjnej szkoty malarstwa
Wojciech Fangor przyktadat duza wage do warsztatu.
Powstanie kazdego obrazu byto starannie zaplanowa-
nym procesem, ktéremu towarzyszyty szkice przygo-
towawcze, mniejsze i wieksze rysunki kredka czy fla-
mastrem. Rysunek towarzyszyt Fangorowi na kazdym
etapie jego tworczosci - poprzedzat obraz i rzezbe, byt
pierwszym namacalnym znakiem nowej mysli artysty.
Do swoich rysunkéw z przesztosci powrécit Fangor
m.in. w latach 90. tworzac serie obrazéw palimpsesto-
wych. To byt dla niego niezmiernie istotny gatunek
tworczy stojacy u poczatku kazdej drogi. Rysunki
Wojciecha Fangora sg bardzo cennym Swiadectwem
modus operandi artysty i dzietami samymi w sobie.
Ale rysunkami dokumentowat réwniez w czasach péz-
niejszych swoje wczesniejsze dziatania, jakby chcac je
»zobaczy¢” raz jeszcze i przez to utrwali¢. O Wojciechu
Fangorze mozna by powiedzie¢ wiele ale nie to, ze byt
0soba przesadnie sentymentalnga. Mimo to rysun-

ki két, wykonane juz pod koniec zycia, sa wtasnie

taka wspomnieniowa podrdza w czasie. Kameralne

w formacie, wibrujace kolorem i kreska przywracaty
artyscie w pamieci by¢ moze najwazniejszy dla niego
okres w zyciu i niewatpliwie ten etap twérczosci, dzie-
ki ktoremu zyskat on miedzynarodowa stawe.

82

L -

e et gt st ™
e

21

Kompozycja két, 2015
kredka olejna, papier
21x29cm

sygn. otobwkiem p.d.: Fangor 2015

estymacja: 15000 - 25 000 zt »
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DBRAZY TELEWIZYJNE
MIEDZYTWARZOWE

POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

Patrzgc na obrazy Fangora malowane
po okresie abstrakcyjnym, odnosze
wrazenie, ze kiedy ich autor doszedt
do whniosku, ze styl, w ktérym tworzyt
wyczerpat sie, porzucit malowanie
wewnatrz jakiejkolwiek konwenciji.
Jego twérczosé staje sie dialogiem

z catq miniong epokg modernizmu.

(Wasilewski M., Wojciech Fangor, wyd. CSW, Warszawa
2003, s. 36.)
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Wojciech Fangor, Nowy Jork, 1983, fot. Czeslaw Czaplinski FOTONOVA

OBRAZY TELEWIZY JNE
| MIEDZYTWARZOWE
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Wojciech Fangor ,,Przestrzenie migdzytwarzowe", 1975 (archiwum Polswiss Art, kolekcja prywatna)

POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

Od potowy lat 70. Wojciech Fangor powrdcit do
malarstwa figuratywnego. Abstrakcja ustapita
miejsca przedstawieniowosci, role pierwszoplanowa
zaczeta odgrywac przestrzen miedzyludzka, bardziej
osobista. Powstawaty wowczas studia przestrzenne
wnetrz, prace typu ,obraz w obrazie”. Z tego okresu
pochodza charakterystyczne obrazy telewizyjne,
wielkoformatowe wizerunki ludzkich postaci ze
szczegblnym uwzglednieniem twarzy a takze kolaze,
bedace swiadectwem fascynacji artysty amerykanska
kultura masowa tamtego czasu.

Juz przed potowa lat siedemdziesigtych powstat
cykl obrazéw ,,Przestrzen miedzytwarzowa”. Méwit

o nim Fangor: ,Kontakt miedzy dwiema jednostkami
powoduje specyficzne zmiany z obrazie kazdego
uczestnika tego duetu oraz zmiang znaczenia
przestrzeni pomiedzy nimi. Przestrzen taka

przestaje byc¢ dzielaca i obojetna a staje sie taczaca

i zaangazowang. Zachodza dziwne zwigzki pomigdzy
obserwowanym i obserwatorem i vice versa. Obie
strony wzajemnie sie odksztatcaja.” (fragment
wypowiedzi do katalogu wystawy ,,Fangor - 50 lat
malarstwa”, wyd. Zacheta, Warszawa 1990). Daleko
tym obrazom do figuratywnosci. Dopiero po dtuzszej
obserwacji widoczne sg fragmenty twarzy - oczy,
nos, podbrédek. Zasadnicza cecha tych prac jest

ich wyrazny podziat na dwie cze$ci przeciwstawne
kolorystycznie oraz brak tagodnych przejs¢ miedzy
poszczeg6lnymi polami barwnymi. Artysta nazywat
kolejne obrazy z tego cyklu literami IS (Interfacial
Space) i kolejnymi numerami. Serii obrazéw olejnych
towarzyszy bogaty zbi6r rysunkdéw o tym samym

tytule a wykonywanych najczesdciej gwaszem i kredka.
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W pézniejszym czasie zainteresowanie Fangora
powrdcito do tematyki $wiatta, przestrzeni i czasu.
Artysta wykonywat zdjecia ekranu telewizyjnego,
ktore stuzyty mu nastepnie przy malowaniu

obrazéw. W obrazach tzw. ,telewizyjnych”

odtwarzat ujecia z ekranu telewizora w postaci masy
niezroznicowanego koloru, troche przypominajace
plakaty, aby potem przetamac obraz siatka kropek

- pikseli, uzyskujac w ten sposéb pointylistyczna,
rozedrgana fakture. Artysta w rozmowie
przeprowadzonej ze Stefanem Szydtowskim dla Atlasu
Sztuki (2009) tak méwit o obrazach telewizyjnych:

»W latach 1980-90 w obrazach, ktérych tematem byto
spiecie pomiedzy informacja kulturowa a dziataniem
wizualnym ekranu telewizyjnego, stosowatem
przenikanie sie fotograficznego obrazu dokumentu

z zaktéceniami wizualnymi wynikajacymi z technologii
elektroniczno-optycznej.” Byty one dalszym ciggiem
optycznych poszukiwan Fangora czynionych juz
jednak na innym niz abstrakcja polu. Z jednej strony
artysta przyblizat sie do rzeczywistosci, z drugiej zas
zainteresowaniami trwat przy kwestiach percepcji.
Rewidowat wtasne dotychczasowe doswiadczenia
poszerzajac je o nowe, ktorych inspiracja byta
otaczajaca go rzeczywistos¢ mediow telewizyjnych,
krzykliwych reklam i kolorowych magazynéw.
Wszystkie wtasciwosci wyswietlanego w odbiorniku
obrazu a zwtaszcza jego niedoskonatosci, ktére
powodowaty zmieniajace sie wrazenia optyczne

byty dla Fangora bardzo inspirujace. Wraz

z postepem technologii i udoskonaleniem sie

obrazu telewizyjnego artysta przestat sie nim
interesowac. Z biegiem lat natomiast zainteresowanie
przedmiotowoscia i figuratywnoscia pogtebito sie,
zmierzajac ku coraz silniejszej indywidualizacji
motywow.
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Wojciech Fangor — 50 lat malarstwa, 1990
offset, papier

98 x 67 cm

sygn. flamastrem p.d.: Fangor 90

estymacja: 2000 -4 000 zt +
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Mirsterstwn Kuliuy | Sriuks « Galmia Fachgin
Wojciech Fangor » 50 lat malarstwa
Pafctrisenik 1850 Warnsena, Galnis Zachipta o Lictopod 18080 Gebdw Pawilon Wysisowy BWA
Lity 1501 Posnad, Gabeeip DWA _krmans
Weisrawd, pl Maldchiwskiano 3 apsting caynda chdsiannie opids: ponndrialiies w gode 1018
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= Fangor w pracowni w Santa Fe (fot. Szydtowski S. Wojciech Fangor, Space as play, s. 405)
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WOJCIECH FANGOR

Santa Fe w Nowym Meksyku miato by¢ ucieczka

nie tylko od surowego klimatu. Zycie biegto tam

innym, spokojniejszym rytmem, niz to na farmie

w podnowojorskim Summit, dokad Fangorowie przeniesli
sie dekade wczedniej. W Santa Fe Fangor miat czas i miat
warunki by malowaé, sprzyjata temu przede wszystkim
ilos¢ Swiatta. To wtasnie tam artysta planowat swoja
pierwsza po 1949 roku a zarazem pierwszg w wolnej Polsce
wystawe monograficzng w Zachecie - ,Wojciech Fangor. 50
lat malarstwa” (1990).

Z Santa Fe zwigzane sa wazne w twérczos$ci Fangora

trzy cykle malarskie. W 1990 roku powstata seria
zatytutowana ,,Poczet kréléw polskich” i w pewien
sposéb odpowiadajacy mu cykl portretéw ,Wodzowie
Indian”. Oba zdradzaty inspiracje kubistyczne, ktore
powrocity w tworczosci Fangora po wielu latach. Inny

w duchu jest pézniejszy cykl ,Krzesta” (1993-1994) -
obrazy go tworzgce to swoiste portrety tego przedmiotu
codziennego uzytku tak blisko zwigzanego z cztowiekiem,
ze az nabierajgcego cech indywidualnych w zaleznosci od
miejsca pochodzenia.

W 1990 roku po otwarciu wystawy w Zachecie w Polsce
zrobito sie o Fangorze gtos$no. ,Wojciech Fangor - powr6t
po latach”, ,,50 lat wspaniatej sztuki Wojciecha Fangora”,
»P0 30 latach Fangor znéw w kraju” - tak wygladaty
nagtowki najwazniejszych dziennikéw i czasopism.
Artysta $ledzit wszystko z odlegtego o tysigce kilometrow
domu w Nowym Meksyku, gdzie jak podkreslat

w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, czut sie blizej kultury
europejskiej nizw Nowym Jorku. Fangor stopniowo
coraz bardziej zacie$niat wspotprace z Polska. W 1992
roku na zaproszenie Jerzego Sottana wspottworzyt
projekt wzorcowego modelu wspétczesnego budynku
kosciota. Dwa lata pozniej Muzeum Sztuki Wspétczesnej
- Odziat Muzeum Okregowego im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu zorganizowato wystawe retrospektywna
Fangora, obejmujacych twérczos¢ artysty z lat 60, 70 i 80.
Rok po6zniej Bozena Kowalska zainaugurowata w Galerii
»72” w Chetmie indywidualng wystawe artysty a w 1996
roku z kolei zaprosita go na XIV Plener dla Artystéw
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W 1982 r. przeszediem na emeryture. Miatem 60 lat,
przenieslismy sie w gory i mogtem malowaé caty czas!
Zimy byly tam mrozne i sniezne. Kupitem traktor, sam
odsniezatem. Nocg wchodzitem na dach i zwalatem snieg,
zeby dom sie nie zawalil. Z czasem stato sie to ucigzliwe.
Dlatego w 1989 r. kupilismy piekny dom w Santa Fe w stanie
Nowy Meksyk. Tam dla odmiany stonce 300 dni w roku

- Wojciech Fangor

Postugujacych sie Jezykiem Geometrii w Okunince nad
Jeziorem Biatym, To tylko niektére z wydarzen, w ktérych
artysta brat udziat, czesto osobiscie. Réwnolegle

nadal byt aktywny artystycznie w USA otwierajac m.in.
indywidualna wystawe ,, Target Paintings” w nowojorskiej
Mitchell Algus Gallery (1993) czy tworzac projekt
instalacji 4 billboardéw wzdtuz autostrady 125 w Nowym
Meksyku (1998). Projekt ten zostat przez wtadze stanowe
zaakceptowany jednak nigdy nie doczekat sie realizacji.
Byto to jedno z ostatnich dziatar Fangora w Ameryce. Rok
pézniej wrocit do Polski.

Dom Fangoréw w Santa Fe
(fot. Szydtowski S.

Wojciech Fangor, Space as
play, s. 404)
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W latach 90. Powstawaty liczne rysunki, m.in. portrety
0s0b bliskich i waznych. Obok wielu wizerunkéw
zony, Magdy Shummer - Fangor, na uwage zastuguja
portrety Ewy Pape, m.in. wykonany w 1991 roku. Ewa
Pape, amerykanska marszandka i kolekcjonerka
polskiego pochodzenia wyemigrowata jako mtoda
dziewczyna do USA na poczatku lat 60. XX wieku. Tam
ukonczyta studia i dzieki matzefnstwu z milionerem
Walterem F. Pape weszta w Srodowisko amerykanskiej
finansjery. Wykorzystujac koneksje poswiecita sie
promowaniu polskiej sztuki wspétczesnej w Stanach
Zjednoczonych, organizujgc wiele wystaw, miedzy
innymi w prowadzonej przez siebie Pape Gallery
oraz budujac wtasna imponujaca kolekcje. Do
artystow szczegélnie przez nig wspomaganych
nalezeli najwieksi klasycy polskiego malarstwa XX
wieku: Jan Lebenstein, Aleksander Kobzdej, Tadeusz
Brzozowski, Tadeusz Kantor, Wojciech Fangor. Ewa
Pape wspotpracowata z Fundacja Kosciuszkowska,
ktora oferowata stypendia mtodym polskim twoércom,
regularnie przyjezdzata do Polski i odwiedzata
artystéw w pracowniach nierzadko wychodzac z nich
z kolejnymi zakupionymi przez nig pracami. Réwniez
dla Wojciecha Fangora Ewa Pape byta bez watpienia
zrédtem cennych kontaktéw. Umozliwita mu miedzy
innymi wystawe w The Walter Kelly Gallery w Chicago,
ktorej sama byta kuratorka. Artysta sportretowat ja
kilkukrotnie.

23
Ewa Pape, 1991

kredka, papier
61x45,5cm
sygn. p.d.: Fangor 91

estymacja: 70 000 - 100 000 zt +

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria aTAK, Wojciech Fangor.
Prace na papierze w kolorze 1948-2006,
czerwiec - lipiec 2007.

REPRODUKOWANY
Wojciech Fangor. Prace na papierze

w kolorze 1948-2006 [katalog wystawy],
wyd. Galeria aTAK, Warszawa 2007, poz.
287.
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24
Krzesto nr 12,1993

olej, ptyta

91,5x55,5¢cm

sygn. ér.: Fangor, sygn., tyt., dat. i opis. na odwrocie:
Fangor1993 / KRZESEO no 12 /367 x 22 / olej

estymacja: 150 000 — 200 000 zt +

Cykl ,,Krzesta” to, obok ,,Pocztu kréléw polskich”

i ,Wodzéw Indian”, najwazniejszy cykl malarski stwo-
rzony przez Wojciecha Fangora w Santa Fe. O nim pisat
Aleksander Wojciechowski (katalog wystawy Wojciecha
Fangora w CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2003):
»Wyrwane z naturalnego otoczenia, pozbawione
codziennej funkcji uzytkowej, byty wtasciwie pate-
tycznymi pomnikami idei. Takie wtasnie przedmioty,
pomyslane jako ,pomniki idei”, znajdujemy w niekto-
rych figuratywnych obrazach Fangora. Przyktadem
chociazby jego puste krzesta: Czerwone (1994), Zielone
(1993), Chair (1994), Amerykanskie (1994) i wiele innych
prac o podobnej mysli i koncepcji.” ,Krzesta” to cykl 10
obrazéw namalowanych przez Wojciecha Fangora w la-
tach 1993-1994. Artyste interesowato wéwczas napiecie
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miedzy tym, co idealne a tym, co dostrzegalne za po-
moca zmystow. Miedzy doskonata ideg a rzeczywistym
jej uprzedmiotowieniem. Stefan Szydtowski z okazji
wystawy poswieconej temu cyklowi w roku 2017 pisat,
Ze artysta pragnie zatrzymac nasza uwage nie przy
wybranych modelach krzeset, ale zaprasza widza na
spotykanie z przezyciem sytuacji, za ktéra stoja ludzie,
miejsca i czasy. Fangor malujac krzesta wskazywat na
roznorodnosc¢ kulturowa, na odmienne tradycje stojace
za nimi. Malowat krzesta, jakby przedstawiat portret
zbiorowy, ujawniajac cechy i jako$ci wyrdzniajace nie
tyle przez rysunek, oddajacy zawsze szczegdlnosc
obiektu, ile przez forme malarska trafiajaca w zawsze
inng ,,swojskos$¢” krzesta zielonego, krzesta czerwone-
go, krzesta francuskiego czy amerykanskiego.
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25
Dokumenty, 1995

serigrafia, papier

43x28cm

sygn. l.d.: Wojtek F. 1995, na odwrocie pytania
do wywiadu spisane reka Wojciecha Fangora

estymacja: 3000 -6 000 zt

W 1995 roku Fangor mieszkat nadal w Santa Fe

ale myslami byt juz coraz blizej swojego powrotu

do Polski. Wykonat wtedy na poty humorystyczna

i sentymentalng prace kolazowa, w ktérej zestawit
fotokopie wtasnych dokumentéw z minionych lat.
Rozmieszczone luzno i bez zadnego porzadku druki
urzedowe stanowia zyciorys w pigutce, prozaiczny
fragment tozsamosci Fangora nie tyle jako artysty
ale bardziej jako cztowieka. Sg wéréd zachowanych
dokumentéw amerykanskie stanowe prawo jazdy
wydane w Nowym Meksyku z uzywanym przez artyste
w USA imieniem Voy Fangor oraz polskie pozwolenie
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na prowadzenie pojazdéw mechanicznych wydane

w 1959 roku. Artysta zestawit je z pismami urzedowymi
wydawanymi przez Ministerstwo Kultury i Sztuki PRL
oraz dokumentami celnymi francuskimi i niemieckimi.
W centralnej czesci uwage przykuwa uwage frag-
ment odcinka wyptaty z Uniwersytetu w Harvardzie.
Niektére dokumenty sa dobrze czytelne, inne tylko
czesciowo pozwalaja na identyfikacje. To niezwykle
rzadki zbiér osobistych artefaktow artysty, zwigzanych
zwaznym dla niego okresem w zyciu, ktéry on sam
zapragnat utrwali¢ w nietypowy sposéb.
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Fangor w pracowni w Btedowie, 2010 (fot. Szydtowski S. Wojciech Fangor, Space as play, s. 406)
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Od upadku komunizmu w 1989 roku a zwtaszcza po
pamietnej wystawie retrospektywnej, ktéra w 1990
pokazata warszawska Zacheta, Wojciech Fangor
przyjezdzat dosy¢ regularnie do Warszawy, prébujac
rozeznac sie w nowej sytuacji. Mys$l o powrocie

do rodzinnego kraju kietkowata w nim juz od 1991
roku. W koncu byta to juz wolna i demokratyczna
Polska a to pociggato za sobg nowe perspektywy
dla tworcédw. Z drugiej jednak strony artysta

miat Swiadomo$¢ swojej bezpiecznej pozycji,
ugruntowanej juz w USA od kilkudziesieciu lat. Byt
wyktadowca w Farleigh Dickinson University w New
Jersey i Graduate School of Design na Uniwersytecie
Harvarda w Cambridge, Massachusetts. Szybko
okazato sie, ze polskie Srodowisko artystyczne

w latach 90. skupione byto wokot zagadnien
krytycznych i to artysci zwigzani z tym nurtem byli
w centrum uwagi instytucji i krytykéw sztuki. Po
wystawie w Zachecie Fangor prébowat przekazaé
swoje obrazy publicznym muzeom i instytucjom
kultury, jednak bez sukcesu. 109 prac Fangora znalazto
w kofcu miejsce w Muzeum Sztuki Wspotczesnej

w Radomiu. Obecnie jest to kolekcja o niebywatej
wartosci artystycznej i rynkowe;j.

POWROT DO POLSK]

Ostatecznie Fangorowie powrocili do Polski w 1999
roku. Kupili stary mtyn w Btedowie pod Warszawa,
gdzie stworzyli dom i pracownie. Pare lat pdzniej,
w 2003 roku Fangor przygotowat w Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie
wystawe retrospektywna. Dla artysty byt to okres
radykalnie nowej tworczosci.

Wojciech Fangor siedemnascie razy w swoim zyciu
zmieniat miejsce zamieszkania. Podwarszawski
Bteddw stat sie ostatnim jego domem. ,,Pomimo
swojego zamknietego charakteru stworzyt cos$

w rodzaju dworu. Ale nie w znaczeniu szlacheckiego
gniazda. Po prostu zapraszat i przyjmowat u siebie
osoby, ktére chciat zobaczy¢.” wspominat Fangora
na tamach Newsweeka Antoni Starowieyski, malarz

i przyjaciel artysty. Na swoj sposéb ten zdystansowany
do $wiata wielki artysta w ostatnich latach zycia stat
sie sentymentalny, lubit wspomina¢. Jedna z forma
utrwalania przesztosci byty kilkukrotnie pisane
zyciorysy, w wiekszosci sporzadzone odrecznie, jak
ten z lutego 2013 roku. Tak jak kreska rysunku byta
fundamentem dla twérczosci malarskiej Fangora tak
zapis wspomnien stat sie w ostatnich latach zycia
artysty jego osobistym przestaniem.

Po 10 latach malowania gtéwnie dla siebie, w Polsce wybuchta demokracija,
zaczeto sobie przypominaé, ze byt i gdzies jest Fangor. Wiec sie przesiedlitem
do Polski. Chciatem odbudowaé jakis zabytkowy patac, zrobi¢ muzeum swojej
sztuki. Ale nic z tego nie wyszto, bo nie znatem mechanizméw zatatwiania
spraw w Europie wschodniej. Ale zainteresowali sie mnqg kolekcjonerzy sztuki,
inwestorzy, marszandzi i moje obrazy nabraty wartosci towarowej. Specjalnie
te malowane miedzy 1958 — 1973 rokiem. Miatem i mam duzo wystaw gtéwnie
retrospektywy i dzieki ozywionemu rynkowi, aukcjom i mediom statem sie

90 letnim celebrytq.

(fragment rekopisu Fangora sporzadzonego w Btedowie 2 lutego 2013 roku)
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Akurat odkrytem to zupetnie
przypadkowo. Mozna
powiedzieé, ze rysunek
fotograficznie powiekszony do
odpowiedniej skali daje cos
zupetnie wyjagtkowego.

- Wojciech Fangor

(Szydtowski S., Przestrzen jako gra, wyd.
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2012,
s.336.)

Palimpsest - termin ten pochodzi z jezyka greckiego

i stosowany byt dla okreslenia rekopiséw spisanych
na uzywanym juz wczesniej materiale pismiennym,

z ktoérego usunieto poprzedni tekst. Ten szczeg6lny
zabieg zastosowat artysta wzgledem swoich prac
rysunkowych, czesto pochodzacych z czaséw mto-
dzieficzych a ktére postanowit przenies¢ w obszar
malarstwa. Czes$¢ z tych swoistych kolazy zostata
pokazana na retrospektywnej wystawie twoérczosci
Wojciecha Fangora ,,Przestrzen jako gra”, ktéra odbyta
sie w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2012 roku.
Tematowi temu w catosci poswigcony byt réwniez
pokaz ,Palimpsest” w warszawskiej Galerii aTAK

w 2010 roku. Palimpsestowe prace wyrdznia nowe po-
dejscie artysty do rysunku. Gatunek ten towarzyszyt
Fangorowi od najwcze$niejszych lat jednak zawsze
spetniat podrzedna role wzgledem malarstwa. Kolaze
stanowia hotd ztozony przez artyste jego wtasnym
rysunkom, ktére w palimpsestach zamienione zostaja
w obraz. Dawne rysunki wykonane najczesciej flama-
strem a teraz przeniesione na ptétno metoda cyfrowa
podporzadkowuja sobie naniesione na nie elementy
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26
Gitara, 2005

akryl, papier, karton
159,5Xx 120 cm
sygn. p.d.: Fangor

WYSTAWIANY
Torun, CSW, TU jestesmy. Wybrane prace polskiej sztuki
PO 1945 roku z kolekcji Krzysztofa Musiata, 2017.

REPRODUKOWANY
TU jestesmy. Wybrane prace polskiej sztuki po 1945 roku
Z kolekcji Krzysztofa Musiata, wyd. CSW Torun, Torun
2017, 8. 111

estymacja: 90 000 - 130 000 zt +

czysto malarskie - olejne plamy, elementy kolazowe,
partie wykonane pastela lub akwarela. To przeobra-
zenie starych rysunkédw w nowa forme, ,,artystyczny
lifting”, staty sie podstawa do uzycia w stosunku do
tych prac Fangora terminu palimpsest, jako wskazu-
jacego na dokonany w nich proces odnowy, zastgpie-
nia nowa trescia tej dawnej przy jednoczesnym jej
poszanowaniu. Ta autoreinterpretacja, zachowujaca
pamiec o przesztosci, rownoczes$nie podkresla twor-
cz3 pasje artysty, poszukiwanie nowych, eksperymen-
talnych technik. Swoje dawne rysunki, zaréwno te od-
nalezione po 40 latach jak i te wykonane w latach 90.
Fangor przenidst do swojej malarskiej przestrzeni.
Sam artysta w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim
tak podsumowat te dziatania: ,,Naktadanie koloréw
goracych i zimnych o réznych ksztattach geometrycz-
nych na obrazach przedstawiajacych stwarza nowa
wspdtzaleznosc i nowa tozsamosé tak dla figuralnego
rysunku, jak wspotgrajacego z nim geometrycznego
ksztattu koloru. W tym zestawieniu kazdy odgrywa
nowa role. Rysunek jest bardziej rysunkiem, kolor jest
bardziej kolorem, a cato$¢ nowym zwigzkiem.”
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Rece, 1991-2010

akryl, ptétno

85x106 cm

sygn. ér.d.: Fangor 91/2010
estymacja: 120 000 - 150 000 zt »
REPRODUKOWANY:

Wojciech Szydtowski, Wojciech Fangor.
Przestrzen jako gra, Krakow 2012, il s. 363.

Najnowszy cykl kolazowych pejzazy
i portretéw, malowany od 2005

roku, ma charakter palimpsestu,
jest jednoczesnie naktadaniem
dzisiejszych interpretacji na dawne
szkice i rysunki, ale takze sieganiem
do dawnych postaw zarysowanych
w osobistej historii artysty, warstw
wiasnej tektoniki.

(Stefan Szydtowski, w katalogu wystawy Przestrzen
jako gra, Krakéw, 2012)

104

105



POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

106

'I.&

Wojciech Fangor w trakcie pracy przy rzezbie Ognisty ptak (fot. archiwum prywatne B. Sarwinski)
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Wojciech Fangor byt artysta, ktéry zrewolucjonizowat
pojecie sztuki w przestrzeni publicznej. Poczatkow
tego fenomenu nalezy szuka¢ we wspoétpracy

artysty z architektami i projektantami w latach 50.
Szczegb6lna wiez taczaca Fangora ze Stanistawem
Zamecznikiem i Oskarem Hansenem stata sie
bezposdrednim bodzcem do zmiany w postrzeganiu
funkcji malarstwa jaka zaszta w artyscie pod koniec
lat piecdziesiatych i ktora nadata ostateczny kierunek
jego twoérczym poszukiwaniom. Wystawa w Salonie
»Nowej Kultury” w 1958 roku do dzi$ postrzegana jest
jako pierwszy Swiatowy environment, sprowadzajacy
malarstwo do nowej roli czynnika ksztattujacego
przestrzen. Bezprecedensowe wydarzenie powto6rzyt
Fangor, wspélnie z Zamecznikiem i Hansenem,
jeszcze trzykrotnie - w 1959 roku w Stedelijk

Museum w Amsterdamie, przed budynkiem Galerii
»Zacheta” w tym samym roku oraz wewnatrz samej
Zachety przy okazji Wystawy Sztuki Nowoczesnej.
»T0 byt absolutny minimalizm. Sala byta pusta, na
podtodze postawilismy tylko wygieta sferycznie

biata ptyte, a u géry nad nia, przy $wietliku, wisiata
wygieta w druga strone taka sama ptyta tyle, ze
czarna. Dwie ptyty, ktore na siebie patrza. (...)
PrzyszliSmy na otwarcie, a to byta przeciez Wystawa
Sztuki Nowoczesnej, wiec byty tam te wszystkie
Kantory, Nowosielskie, Jaremy. Wszystko to wisiato
jak Bog przykazat na $cianach, a w naszej sali nie
byto nic, tylko dwie ptaszczyzny, wobec czego cata
telewizja, fotografowie, wszyscy postawili w tej sali
swoje tréjnogi, aparaty, sprzet fotograficzny. Kiedy
sie weszto na otwarcie, to w salach byta wystawa

a tu magazyn mediow. Czar prysnat.” Trudne
poczatki prob przebicia sie z nowa ideg wspominat
Fangor wielokrotnie, miedzy innymi w rozmowie

z Milada Slazinska przy okazji wystawy w 2003 roku
w warszawskim CSW. Echem tamtych przetomowych
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dla Fangora wystaw, a zwtaszcza pokazu w Salonie
»,Nowej Kultury”, byty nie tylko abstrakcyjne
op-artowskie ptétna z charakterystycznymi
rozchodzacymi sie i pulsujacymi kotami badz falami,
ale réwniez projekty pawilondéw wystawowych (Expo
’58 w Brukseli), wnetrza dworca kolei Srednicowej

i warszawskiego metra jak rowniez twoérczos¢
malarska z lat 80. i 90. Praca koncepcyjna, tak jak

w przypadku obrazéw optycznych, opierata sie

na gruntownych przygotowaniach. Instalacjom
przestrzennym towarzyszyty liczne makiety i rysunki,
zaréwno te z pokazow najwczesniejszych - chociazby
zainaugurowanego w 1964 roku w Museum Schloss
Morsbroich w niemieckim Leverkusen - jak i tych
po6zniejszych wykonanych juz po powrocie do

Polski a eksponowanych m.in. w Centrum Sztuki
Wspotczesnej w OroAsku.

Formy przestrzenne Wojciecha Fangora to rowniez
najwczesdniejsze rzezby z konca lat 40., niektére
zblizone do realizmu, inne zdradzaja poszukiwania
spod znaku Picassa i Legera. Byty one krotkim
epizodem w twérczosci artysty, ktéry szybko
skoncentrowat sie na malarstwie. Pierwsze ingerencje
sztuki w przestrzeni potaczyty sie u Fangora

z doswiadczeniami w zakresie grafiki uzytkowej,
zwtaszcza za$ wielkoformatowych dekoracji

miejskich wykonywanych na zlecenie partii. Te
sytuacje pozwolity wyksztatcic arty$cie wrazliwosc

na przestrzen i sposéb w jaki malarstwo moze

na nig oddziatywac. Zainteresowanie to pogtebit
wspotpracujac z architektami przy okazji opisywanych
wyzej wystaw w ,Nowej Kulturze” i Zachecie. W 1959
roku razem z Zamecznikiem pokazali kontynuacje
swoich poszukiwan w Amsterdamie. Pokaz nosit tytut
»Kolor w przestrzeni” i byt naturalnym rozwinigciem
warszawskiego Studium Przestrzeni, wzbogaconym

»~Fangor nalezy do tych nielicznych
artystéw na swiecie, dla ktérych
tradycyjne granice miedzy architekturq,
rzezbg i malarstwem nie sq juz
obowiqgzujgce. Jego dzieto jest waznym,
w Niemczech nieznanym jeszcze,
wktadem do podstawowej, nowej dyskusiji
o zwigzkach przesirzenno - artystycznych.”

(Udo Kultermann, dyrektor Muzzeum Schloss Morsbroich g
w Leverskusen we wstepie do katalogu wystawy, wi Kovvals_kﬁf_: o
B., Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa 2001, s. 176).

Wojciech Fangor w trakcie pracy.przy rzezbie Ognisty pta ¥
(fot. archiwum prywatne B. Sarwinski) 4
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Wojciech Fangor przy rzezbie ,,Ognisty Ptak”, (fot. archiwum prywatne B. Sarwinski)

tym razem o silnie zaakcentowana role koloru.
Zastosowane barwy - czerwieni i niebieskiej -
uwydatniaty rzezbe struktur wykonanych z piléni,
nadajac im mocny wydzwiek emocjonalny.
»Environment ‘Kolor w przestrzeni’ nie tyle badat
wptyw na siebie sasiadujacych koloréw, co wptyw
ich formy skupionej i rozproszonej na odbiorce, na
jego pamiec i reakcje na nastepny kolor” (Szydtowski
S., Wspomnienie terazniejszosci. Wojciech Fangor,
Wroctaw 2015, s. 20). Kolejne wystawy instalacji
przestrzennych - w 1964 roku w Leverkusen

i w Berlinie oraz dwa lata pézniej w nowojorskiej
Galerie Chalette - byty kontynuacja pierwszych
doswiadczen w zakresie environmentu bedac
jednoczesnie pod rosnacym wptywem z intensywnie
uprawianym wéwczas malarstwem. Zaréwno
niemieckim wystawom jak i pokazowi nowojorskiemu
towarzyszyty obrazy optyczne malowane w latach
1963-64. W Leverkusen struktury sprezone wykonane
z ptyty pilsniowej pokryte byty farba akrylowa

w sposob akcentujacy ich bryte.

Po ostatecznym wyjezdzie do USA dziatalno$¢ Fangora
skoncentrowata sie na malarstwie i na aktywnosci
akademickiej w nowej roli wyktadowcy. Tym niemniej
nie zaprzestat eksperymentow w dziedzinie sztuki
przestrzennej. W 1966 roku dla Galerie Chalette
wykonat gigantyczna Wstege Mobiusa. W latach 80.
na zlecenie amerykanskiego biznesmena powstaty
trzy monumentalne gtowy wyciete w stali i nastepnie
polichromowane. Realizacja ta zblizona byta do
gatunku czysto rzezbiarskiego cho¢ przez fakt

swoich imponujacych wymiaréw, rozmieszczenia
trzech elementow wzgledem siebie w przestrzeni
kontynuowata idee wcze$niejszych environmentow.

11

Po powrocie Fangora do Polski odbyty sie dwie
szczeg6lnie wazne dla jego obiektow przestrzennych
wystawy. Pierwsza z nich miata miejsce w 2003 roku
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, druga
za$ - dwa lata p6zniej w Centrum Rzezby Polskiej

w Oronsku - zainaugurowata szereg pokazéw artysty
w tym osrodku uwienczony wielka retrospektywa

w 2015 roku. W CSW Fangor pokazat przestrzenne
rzezby wykonane w kartonowo gipsowych rurach,
na ktérych od wewnatrz i na zewnatrz stworzyt
obrazy wpisujace sie w dwczednie stosowanga przez
niego stylistyke kolazowa. W Oronsku, wykorzystujac
dostepna tam duza przestrzen ekspozycyjna,
stworzyt ,Wystawe wystawy”. Imponujacy projekt
sktadat sie z owalnych pilsniowych struktur miedzy
ktoérymi artysta umiescit przygotowane przez siebie
sylwetki ludzi ze Swiata kultury i mediéw, wykonane
ze styropianu i tektury i podmalowanych akrylem.
Owczesny dyrektor Centrum Rzezby Polskiej - Jan
Stanistaw Wojciechowski - okreslit te wystawe jako
bezposrednie i czytelne nawigzanie do Studium
Przestrzeni z 1958 roku piszac o odtworzonych

w Oronsku postaciach przechadzajacych sie widzdw:
10, co W pierwotnej wersji Studium Przestrzeni

byto zywe, realne, zmienne, dzi$ jest sztuczne,
namalowane, unieruchomione”.

Pod koniec zycia Wojciech Fangor tworzyt w swoim
domu w Btedowie struktury przestrzenne. Najczesciej
wykonane z blachy aluminiowej malowanej akrylem
swoja stylistyka przywracaty na mysl pierwsze obiekty
z lat sze$¢dziesigtych. ,Symetria 2” czy ,,Ognisty

ptak” naleza do ostatnich przestrzennych rzezb, ktore
wyszty spod reki Fangora. Towarzyszace im rysunki

sa nie tylko dokumentacja momentu powstania, ale
Swiadectwem unikatowosci obiektu jako idei.



POLSWISSART

WOJCIECH FANGOR

28

Projekt rzezby Ognisty ptak 1, 2013
otowek, flamaster, papier

20 x 14 cm (w Swietle oprawy)

sygn. p.d.: Fangor 13

estymacja: 15000 - 25 000 zt »
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Projekt rzezby Symetria 2, 2015
otowek, kredka, papier

21x30cm
sygn. p.d.: Fangor 15

estymacja: 15000 - 25 000 zt »

29

Projekt rzezby Ognisty ptak 2, 2013

otowek, flamaster, papier
15x21cm
sygn. p.d.: Fangor 13

estymacja: 15000 - 25000 zt »

Forugry A5
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W ostatnich latach zycia Wojciech Fangor coraz
czesciej sktaniat sie ku twérczosci o charakterze
bardziej osobistym. Sa to prace ré6znorodne, tworzone
zazwyczaj pod wptywem jakiego$ zewnetrznego
bodzca - czy to rozmowy, napotykanych oséb czy
powracajacych wspomnien. Jest jednak pewna
wspolna ni¢ taczaca ten pozornie tylko niespojny
zbior. Jest to pragnienie zachowania siebie,
utrwalenia wtasnej osoby. Stosowat do tego dostepne
jemu tylko sposoby. Takim $ladami Fangora sa jego
sygnatury - te, ktorymi podpisywat wszystkie swoje
dzieta, rowniez wtornie i po wielu latach. Z resztg
temat wtasnego podpisu eksplorowat artysta juz pod
koniec lat 90. Powstaty wéwczas prace rysunkowe
pod wspdlnym tytutem ,,Sygnatury” (1998). Miaty one
charakter autobiograficzny. Nazwisko znajdowato

sie w centralnej czedci arkusza papieru malowane
pedzlem. Nastepnie kazda z prac zaniost do
notariusza w Santa Fe, ktéry pieczeciami i wtasnym
podpisem potwierdzit autentyczno$¢ sygnatur artysty.
Przewrotny ten zabieg majacy na celu dodatkowe
uwierzytelnienie Wojciecha Fangora artysty i jego
podpisu z perspektywy czasu wydaje sie Swiadomym
krokiem budowania wtasnej tozsamos$ci w ramach
wielkich podsumowan jakimi Fangor objat swoje zycie
zwtaszcza w okresie poemigracyjnym.

Odciski wtasnych placow wykonane w Btedowie

w 2013 roku i nastepnie przeskalowane do formatu
plakatu sa kolejnym elementem artystycznej
autobiografii. Cztery roznokolorowe odbicia linii
papilarnych rozmieszczone w sposob symetryczny
graficznie spetniaja funkcje znaku i po raz kolejny
dowodzg jak wielkim talentem graficznym obdarzony
byt Wojciech Fangor. Odciski palcéw sg unikatowym
zapisem naszej tozsamosci wykorzystywane wiec

sg w ramach nowoczesnych technik badawczych
m.in. przez policje do identyfikacji os6b. Pobieranie
odciskow linii papilarnych od oséb mogacych

miec zwigzek z jakim$ zdarzeniem przestepczym,
Swiadkdw, zatrzymanych itp., odbywa sie

zazwyczaj przy wykorzystaniu nasgczonej poduszki
daktyloskopijnej, ptytki (metalowej badz szklanej),
watka nasaczonego tuszem, a nastepnie przetoczeniu
palcow daktyloskopowanej osoby po odpowiednich
polach na karcie rejestracyjnej lub daktyloskopijnej.
Wojciech Fangor stworzyt zatem wtasna karte
daktyloskopijna zapisujac tym samym dla potomnych
wtasna tozsamosc ukryta pod forma atrakcyjnego
wizualnie znaku graficznego. Zestawienie plakatu,
ktory jako forma zaktada w sobie mozliwos¢
powielania i upowszechniania tresci w nim zawartych
z unikalnymi i niepowtarzalnymi liniami papilarnymi
jest potwierdzeniem niezwyktego dystansu jaki do
wtasnej osoby miat Wojciech Fangor.

31

Odciski, 2015
offset, papier
101x70cm

sygn. p.d.: Woj. Fangor Bteddw 25 luty 2013

estymacja: 3000 -6 000zt
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0d najwcze$niejszych lat Wojciech
Fangor interesowat sie tematyka
integracji malarstwa z otaczajaca prze-
strzenia. Kluczowe w ksztattowaniu sie
szczegblnej wrazliwosci na te proble-
matyke byty wczesne lekcje malarstwa
pobierane u Felicjana Szczesnego
Kowarskiego. Kowarski uprawiat malar-

stwo sztalugowe i $cienne, mozaike, ale

réwniez projektowat uktady urbani-
styczne. Istotnym zagadnieniem w jego
twérczosci pozostawato zespolenie
malarstwa i architektury. W katedrze
na Wawelu stworzyt dekoracje stropu
w Sali Pod Ptakami, za kt6rg otrzymat
Medal na Dziesigciolecie Odzyskania
Wolnosci. Kowarski uczestniczyt w 1928
w wykonywaniu polichromii Rynku
Starego Miasta w Warszawie, a w 1939
zdobyt wraz z Janem Sokotowskim

i Jozefem Klukowskim | nagrode

za projekt mozaikowej dekoracji

hali odjazdowej Dworca Gtéwnego

w Warszawie. Przestaniem Kowarskiego
byta wiec sztuka trwata a jednocze$nie
dostepna - taka, ktéra miata docierac¢
do szerszego odbiorcy. Jednym z bar-
dziej spektakularnych efektow lekcji
malarstwa stata sie dekoracja sufitowa
jaka wykonat Fangor w jednym z po-
mieszczen rodzinnego Jandwka. | choé

Wojciech Fangor podczas pracy przy projekcie Il lini warszawskiego metra ( fot. archiwum prywatne B. Sarwinski)
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tematem i technika plafon odbiega
znacznie od pdzniejszych zaintereso-
wan artysty to wyczu¢ w nim mozna
fascynacje sztuka monumentalna,
ktora towarzyszy¢ mu bedzie przez
caty okres twérczosci. Jak sam Fangor

wspominat wiele lat pdzniej: (...) byto to
moje pierwsze zadanie tego typu. (...) za
temat obierajgc ,Plejady’; grupe siedmiu

mitologicznych kobiet oraz gwiazdozbior
o tej nazwie (...). Dzi$ zastanawiam sie
co mnie sktonito do sielankowo-roko-
kowej stylizacji. Moze to byta ucieczka
od najstraszniejszego wowczas terroru
(...) Kowarskiemu oprécz wiadomosci
technicznych zawdzieczam umiejetno-
sci budowania monumentalnej formy

i mrocznej powagi w stosunku do sztuki.
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Szczegblna fascynacja mariazem malarstwa z archi-
tektura towarzyszyta Wojciechowi Fangorowi przez
cate zycie i stata sie katalizatorem najwazniejszych
osiagnie¢ w jego tworczosci. Juz w 1950 roku, dwa

lata po $mierci Kowarskiego, Fangor Swiecacy tryumfy
jako artysta socrealizmu i jeden ze wspottwércow
Polskiej Szkoty Plakatu podjat zawodowa wspotpra-
ce z architektem Stanistawem Zamecznikiem. Jako
malarz Fangor wszedt do zespotu projektantéw nowe;j
restauracji znajdujacej sie na terenie stuzewieckich
wyscigdw konnych. Zbyt niskie wnetrza obiektu
wymogty na Fangorze zastosowanie plastycznych
srodkéw majacych na celu ich powiekszenie, pewnego
rodzaju optyczne fatszerstwo. Zacie$nienie znajomo-
$ciz Zamecznikiem i kolejne wspolne projekty byty dla
Fangora obszarem do coraz to nowych doswiadczen.
W 1954 roku wykonali wspoélnie projekt stadionu na
Mokotowie, rok pézniej Fangor z innymi plastyka-

mi wtaczyli sie w przygotowania do V Swiatowego
Festiwalu Mtodziezy i Studentdéw. Na te okazje artysta
zaangazowat sie w az cztery projekty: czterystume-
trowego fryzu wykonanego wspélnie z Henrykiem
Tomaszewskim, panneau ,,Przeciw Hiroszimie”,

z Jerzym Tchérzewskim stworzyt plakat wydarzenia
oraz namalowat replike Guerniki. Z monumentalna,
nowoczesna plastyka wyszedt bezposrednio w prze-
strzen miasta. Doswiadczenie to rozwijat nastepnie
uczestniczac z zespotem Jerzego Sottana w projekcie
polskiego pawilonu na Expo’58 w Brukseli. W tym
samym roku w Salonie ,,Nowej Kultury” Fangor wraz

z Zamecznikiem przygotowali wystawe ,,Studium
przestrzeni”, ktéra stanowita synteze kilkuletnich re-
fleksji Fangora wynikajacych z jego doswiadczen pra-
cy na styku malarstwa i architektury. To, co w archi-
tekturze zyskiwato coraz szersze poparcie w sztukach
wizualnych spotkato sie jednak z niezrozumieniem.
Pokazane w ,Nowej Kulturze” ptétna nie miescity

sie ani w dotychczasowych kategoriach obrazu, ani

w kategorii klasycznie pojmowanej wystawy. Pierwszy
Swiatowy environment napotkat sie z nieprzychylno-
$cig co zmusito jego tworcdw do opracowania na cel
wystawy krétkiej informacji wyjasniajacej jej zatozenia
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a dwa lata p6zniej powstat Manifest podpisany przez
Fangora i Zamecznika.

Poczatkowe trudnosci nie zrazity artysty, ktory
wszedt na obrany kurs i konsekwentnie nim podazat.
Dziatania artystyczne przeplataty sie z kolejnymi
realizacjami architektonicznymi i urbanistycznymi,
ktére wykorzystywaty srodki wyrazu wypracowa-

ne na gruncie najnowszych odkry¢ malarskich.

W latach 1960-1962 Fangor przygotowat projekt
dekoracji wnetrz dworca linii Srednicowej Warszawa
Srodmiescie. W projekcie siegnat po cenione przez
Felicjana Kowarskiego mozaiki, ktore wykorzystat do
dekoracji $cian. Wymaganiom Fangora odnosnie niu-
ansoéw gradientowych odcieni szkliwa kazdej mozaiki
sprostata pracownia Heleny i Lecha Grzeskiewiczow,
wykonano je w zaktadach we Wtoctawku. Mozaika
stata sie wdziecznym nosdnikiem przej$¢ miedzy kolo-
rami wyprobowanych przez artyste juz w malarstwie.
Sciany zewnetrzne halléw kasowych i poczekalni
poprzecinane barwnymi pasami miaty w zamysle
Fangora wzbudzac wrazenie odmaterializowania
bryty dworca, kojarzy¢ sie z dalekim pejzazem. Dwie
rézne szerokosci szczelin miaty wzmacniac przy
patrzeniu w ruchu i z odlegtosci wrazenie przesuwa-
nia sie i naktadania poszczego6lnych paséw barw-
nych. Idea dekoracji zaproponowana przez artyste
wspotgrata z cato$ciowa koncepcja wygladu budynku
dworca Warszawa Srédmiescie autorstwa Jerzego
Sottana i ekipy bliskich jego wspotpracownikéw

z warszawskiej ASP. Dworzec ten, zbudowany w 1955
roku i w istocie bedacy urbanistycznym i architekto-
nicznym dopetnieniem stojacego nieopodal Patacu
Kultury i Nauki wykorzystywat podziemna przestrzen
przedwojennego Dworca Gtéwnego. Miat jednak
charakter ciemnego piwnicznego pomieszczenia.
Nowatorski projekt zespotu skupionego wokét Sottana
nadat wnetrzom modernistycznego charakteru, a pro-
jekt ten szybko zdobyt Swiatowe uznanie. Operujac
w zgodzie z zatozeniem, iz prostota jest kluczem do
funkcjonalnosci artysci i architekci ,ucztowieczyli”
jeden z najbardziej newralgicznych komunikacyjnych

punktow stolicy. ,, To wnetrze byto, przed jego dewa-
stacjg, NOW-em (narzedziem oddziatywania wizualne-
go) czytelnie przyjaznym cztowiekowi” - tak o dworcu
po latach méwit Oskar Hansen. Dzi$ niestety zaréwno
zewnetrzna bryta budynku jak i podziemna hala zosta-
ty odhumanizowane przez szpetne budki z kebabami

i bannery reklamowe, ktére zaburzaja lekture dekora-
cji odbierajac tym samym Dworcowi Srodmiescie jego
oryginalna prostote.

DRUGA LINIA METRA

Projekt dekoracji Dworca Srodmiescie byt nie

tylko niezwyktym hotdem ztozonym Felicjanowi
Szczesnemu Kowarskiemu, autorowi dekoracji
przedwojennego dworca Gtéwnego. Byta to réwniez
pierwsza tego typu realizacja koncepcji Fangora, cho¢
wéwczas sam artysta na pewno nie zdawat sobie

z tego sprawy. Musiat uptyna¢ dtugi czas emigracji

i nastapic¢ powr6t do Polski w latach 90. by w nowej
rzeczywistosci Polski po transformacji Wojciech
Fangor, artysta o $wiatowej stawie, mégt zostac
poproszony o wykonanie projektu dekoracji dla Il linii
warszawskiego metra - jednej z czotowych inwestycji
w stolicy po 1989 roku. Zaproszenie do uczestnictwa
w projekcie zostato ztozone przez biuro projektowe
Andrzeja Chotdzynskiego w 2007 roku. Artysta zapro-
ponowat koncepcje oparta na liternictwie. W tamtych
latach temat ten szczego6lnie interesowat Fangora,
ktory - jak sam przyznawat - nigdy liternictwa sie

nie uczyt i poczatkowo sprawiato mu ono trudnosc.
Stefan Szydtowski pisze w katalogu towarzyszacym
wystawie ,Wojciech Fangor. 3 wymiary - retrospekty-
wa” (Oronsko 2015, s. 142): ,,Pod koniec lat 50. Fangor
odnalazt sposéb na przejscie od form environmen-
talnych do obrazéw. Pod koniec lat 90. Przeciwnie,
znalazt sposob na przejscie od obrazéw do struktur
przestrzennych.” Strukturami przestrzennymi byty
réwniez monumentalne napisy. Jeszcze w USA, w 1998
roku stworzyt cykl ,,Sygnatury” - serie malarskich
autografow, ktérych autentyczno$é potwierdza nota-
rialna piecze¢ na kazdej z prac. Sygnature powtdrzyt
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dziesie¢ lat pézniej w Oronsku juz jako obiekt prze-
strzenny. Nastepnie zaprojektowat trojwymiarowe
podpisy dla Stanistawa Zamecznika, z okazji wystawy
monograficznej architekta w 2010 roku oraz dla zony -
Magdy. Te ostatnig pokazat artysta na wystawie w PGS
w Sopocie w 2015 roku.

0d 2007 roku trwaty intensywne prace nad koncep-
cja wystroju wnetrz stacji metra. Artysta odrecznie
przygotowywat pierwsze projekty, na p6ézniejszych
etapach korzystajac z komputerowych wydrukéw,

na ktére zawsze osobiscie nanosit kolejne poprawki

i uwagi, na koncu sktadajac na kazdym z wydrukow
swoj podpis. Siedem nazw kolejnych centralnych
stacji metra zapisanych zostato charakterystycznym
dla Fangora ekspresyjnym liternictwem. Zastosowana
kursywa odzwierciedla kierunek jazdy pociagu. W de-
koracji Il linii warszawskiego metra wazne jest jednak
nie tylko liternictwo, ale i kolor. Tu artysta nawiazat
bezposrednio do wtasnego projektu sprzed piec¢dzie-
sieciu lat - gre kolorow wykorzystat we wnetrzach
Dworca Srédmiescie - prowadzity one pasazerow

ku wyjsciom. Tych, ktorzy zamierzali is¢ w kierunku
zachodnim, w strone ul. Emilii Plater, prowadzity czer-
wienie kojarzace sie z zachodzacym stoficem. Tych,
ktérzy wychodzili od wschodu i ul. Marszatkowskiej -
zimne btekity. Zabieg powto6rzyt Fangor w kolorystyce
siedmiu stacji Il linii metra. Te potozone na zachodzie
maja cieplejsze barwy, te na praskim brzegu sa zimne,
utrzymane w zielonych i btekitnych tonacjach.

Projekt dekoracji Il linii stotecznego metra moze by¢
odczytywany jako symboliczne nawigzanie do dziatan,
jakie Fangor podejmowat zanim wyemigrowat z kraju.
To powr6t nie tylko do przestrzeni miasta, z ktérym
artysta byt bardzo zwigzany. To rowniez powré6t do
zaszczepionej przez Kowarskiego nowatorskiej wizji
nierozerwalno$ci malarstwa i jego kontekstu architek-
tonicznego i urbanistycznego.
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Dworzec Wilenski, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju wnetrza,

skala: 1:12,5, druk, papier

51x280,5¢cm

sygn. czarnym cienkopisem $rodek: OK / Woj. Fangor 8 IlI
2014 oraz autorskie poprawki naniesione czerwonym flama-
strem i czarnym cienkopisem

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »
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Stadion Narodowy, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju wnetrza, skala 1:10,
druk, papier

50x209cm

sygn. czarnym cienkopisem $rodek: OK / Woj. Fangor 26 luty

2014

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »
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Centrum Nauki Kopernik, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju wnetrza, skala 1:10, druk,
papier, 53 x 303 cm

sygn. czarnym cienkopisem $rodek: OK / Woj. Fangor 12 111 2014

oraz poprawki autorskie czarnym cienkopisem przy literze P

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »
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Nowy Swiat — Uniwersytet, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju wnetrza, skala: 1:12,5, druk,
papier, 52 x 381 cm (arkusz)

sygn. czarnym cienkopisem $rodek: OK / Woj. Fangor 8 111 2014 oraz

komentarz z prawej strony czerwonym flamastrem: docisnac

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

)
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Swietokrzyska, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju wnetrza, skala
1:12,5, druk, papier

50 x185,5¢cm

sygn. czarnym cienkopisem $rodek: OK / Woj. Fangor 12
1112014 oraz autorskie poprawki naniesione otowkiem

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »
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37
Rondo ONZ, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju wnetrza, skala
1:10, druk, papier

91,5x236 cm

sygn. czarnym cienkopisem na literze N (ONZ): OK / Woj.
Fangor 2111 2014 oraz autorskie poprawki niebieskim
cienkopisem i czerwonym flamastrem

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »
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Rondo Daszynskiego, 2014

wydruk akceptacyjny projektu wystroju
wnetrza, skala 1:10, druk, papier
92x299,5¢cm

sygn. czarnym cienkopisem na literze E:
OK/Woj. Fangor 2111 2014 oraz poprawki
autorskie czerwonym flamastrem

estymacja: 20 000 - 30 000 zt »
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Metro, 2014

serigrafia, papier

44 x40 cm w Swietle oprawy

sygn. p.d.: Fangor 2014, ed. 1.d.: 13/30

estymacja: 10 000 — 20 000 zt +
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Wojciech Fangor wraz z zong Magdaleng,
fot. Czeslaw Czaplinski FOTONOVA
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Rysunek byt dla Fangora medium
osobistym, wtasciwie intymnym. Od
pierwszych portretéw bliskich mu
os6b, m.in. ukochanej matki, przez
szybkie wprawne szkice kilkuletniego
syna artysty - Romana, az po liczne
rysunki poswiecone zonie Magdzie -
rysunkiem dokumentowat to co byto
bliskie jego sercu. Ostatnie lata zycia
w podwarszawskim Btedowie rowniez
zaowocowaty wieloma pracami na
papierze. Te ostatnie o charakterze
biograficznym dokumentuja
znajomosci i okre$lone sytuacje

z ostatnich lat zycia Fangora. Jedna

z postaci bliskich arty$cie w tym
okresie stat sie Bogdan Sarwinski -
fotograf z Btedowa, ktory towarzyszyt
Fangorowi wykonujac dokumentacje
codziennego zycia artysty i jego

zony. Zafascynowany osoba
Wojciecha Fangora wspétuczestniczyt
we wspdlnym pokazie prac Fangorow
»Zestaw wystaw” w Btedowie oraz
wydat wtasnym naktadem osobisty

album poswiecony malarzowi. W gescie

podziekowania za udziat w organizacji
wystawy Fangor stworzyt w 2007

roku portret Bogdana Sarwinskiego

i szereg towarzyszacych mu rysunkow
flamastrem.

40

Fotograf, 2007

kredka olejna, papier
50x34cm

sygn. p.d.: Fangor 07
estymacja: 10 000 - 20 000 zt +
REPRODUKOWANY

Fangormagorie. Bogdan Sarwinski,
wyd. Polfilm, Btedow 2012, s. nlb.
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Portret mezczyzny, 2007
kredka olejna, papier

28 %20 cm w Swietle oprawy
sygn. p.d.: Fangor 07
estymacja: 10 000 - 20 000 zt «
REPRODUKOWANY

Fangormagorie. Bogdan Sarwinski, wyd. Polfilm, Btedow
2012, s. nlb.
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Fotograf — studium, 2007

(praca dwustronna) kredka olejna, papier

19x46 cm
sygn. p.d.: Fangor 07

estymacja: 10 000 - 20 000 zt »

REPRODUKOWANY

Fangormagorie. Bogdan Sarwinski, wyd. Polfilm, Btedow

2012, s. nlb.
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Fotograf 2, 2007 Filmowiec, 2007

(tryptyk) flamaster, papier flamaster, papier

29 x 20 cm w Swietle oprawy (kazdy) 29 x 20 cmsygn. p.d.: Fangor 07

sygn. p.d.: Fangor 07 (kazdy)
estymacja: 10 000 - 20 000 zt +
estymacja: 20 000 - 30 000 zt »

REPRODUKOWANY
REPRODUKOWANY Fangormagorie. Bogdan Sarwinski, wyd. Polfilm, Btedow
Fangormagorie. Bogdan Sarwinski, wyd. Polfilm, Btedow 2012, s.nlb.

2012, s.nlb.
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Menu Domu Pracy Twérczej SFP
offset, ptotno

33x24cm

zataczone odrecznie wypisane przez artyste zezwolenie

estymacja: 1000 -2 000 zt »
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W 2014 roku Wojciech Fangor zostat laureatem
Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2014, kt6ra przyznano
artyscie za catoksztatt tworczosci malarskiej. Jest

to najstarsze i najbardziej prestizowe wyrdznienie

w dziedzinie sztuk plastycznych w Polsce,
przyznawane przez Okreg Warszawski Zwigzku
Polskich Artystow Plastykéw. Nagrode im. Jana
Cybisa dopetnito nadanie Fangorowi w pazdzierniku
2015 roku, na miesiac przed $miercia, doktoratu
honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.
Byto to jedno z najwazniejszych wydarzen obchodow
jubileuszu 70 - lecia uczelni. Artysta z powodu nagtej
choroby nie pojawit sie w Gdansku, ale przystat
odrecznie napisane podziekowanie.

152

(1) Moi Drodzy

Wybaczcie, ze nie moge brac udziatu w tej uroczystosci
ale pogorszenie sie mojego zdrowia uniemozliwito
osobista obecnosc.

Pragne serdecznie podziekowac za przyjecie mnie na
honorowego cztonka Waszej uczelni.

Dziekuje réwniez profesorowi Sylwestrowiczowi za jego
osobisty udziat w organizacji tej imprezy. Korzystajgc
z tej okazji podziele sie z Wami moim doswiadczeniem
i obserwacjami wizualnego artysty.

Sztuki nie uprawia sie w bélu i mece. Twdrczosc to
pozgdanie prowadzgce do rozkoszy.

Pozgdanie nie bierze sie z gtowy, z Swiadomej decyzji.
Jego Zrédtem sq trzewia, to co anglosasi nazywajg
GUTS. Gtowa to narzedzie a nie Zrédto pozgdania.

(2) Rozum potrzebny jest przy wyborze technologii,
narzedzi, materiatu, ale réwniez tematu ktdry jest
pretekstem do konstrukcji dzieta. Kazde dzieto ma
temat, ktéry mozna odczytac. Bitwa pod Grunwaldem

czy Czarny Kwadrat. Nie ma dobrych czy ztych tematdéw.

Jakos¢ jest atrybutem tresci a tresci sie nie odczytuje
ale doznaje. Tres¢ nie wynika z tematu ale ze struktury
i wspétdziatania kontrastéw wizualnych. Tres¢ zawiera

geny autora, zapach czasu i zwiqzanej z czasem kultury.

Dziekuje jeszcze raz za ten zaszczyt zycze Wam
szczescia, sukcesow, pozgdania i rozkoszy.

Fangor
6.10.2015
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Podzigkowanie za nagrode honoris causa, 2015

rekopis (2 strony) cienkopis, papier
29,5% 21 cm

estymacja: 3000 - 5000 zt «
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Projekt logo Fangor Foundation, 2015
akryl, flamaster, papier

29,5%21¢cm

sygn. p.d.: Woj. Fangor 2015

estymacja: 10 000 - 15 000 zt
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Wojciech Fangor na fle plakatu do wystewy ,,Studium przestrzeni”,
CSW 2013 (fot. A. Zawada, Agencja Gazetal)
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ W DOMU
AUKCYJNYM POLSWISS ART SP. Z O.O.
Z SIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i warunki
sprzedazy dziet sztuki lub innych obiektow ko-
lekcjonerskich na aukcjach lub w ramach tzw.
sprzedazy poaukcyjnych organizowanych przez
spotke pod firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialnoscia z sie-
dziba w Warszawie, wpisang do rejestru przed-
siebiorcow prowadzonego przez Sad Rejono-
wy dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy
Krajowego Rejestru Sgdowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-246-17-
79, REGON: 016246823, zwana dalej Domem Au-
keyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytujacych,
ktorzy biorg udziat w Aukcji oraz Nabywcow, kto-
rzy zawarli z Domem Aukcyjnym umowe sprzeda-
2y lub warunkowa umowe sprzedazy w ramach
aukcji lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny w kaz-
dym czasie odwotany lub zmieniony przez aneksy
dostepne w trakcie Aukcji lub poprzez obwieszcze-
nie Aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji dane-
go Obiektu. Powyzsze zmiany nie dotycza jednak
umow sprzedazy Obiektow zawartych przed ogto-
szeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposob zawarcia umowy
polegajacy na sktadaniu Domowi Aukcyjnemu na
zasadach i warunkach okreslonych w niniejszym
Regulaminie konkurencyjnych ofert nabycia po-
szczegbdlnych Obiektow przez Licytujacych, ktdrzy
w niej fizycznie uczestnicza lub moga uczestniczyc,
i w ktorej zwycieski Nabywca jest zobowigzany do
zawarcia umowy sprzedazy lub warunkowej umo-
wy sprzedazy.

Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona przez
Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukcji.

Cena wywotawcza - cena wywotawcza jest kwo-
ta, od ktérej rozpoczyna sie Aukcja Obiektu. Zwy-
czajowo cena wywotawcza zawarta jest miedzy
potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gore, tzn. licytacja moze
zakonczyc sie na kwocie wyzszej niz cena wywo-
tawcza lub réwna tej kwocie. Informacje o cenie
obiektow oznaczonych w katalogu gwiazdkg moz-
na uzyska¢ w Domu Aukcyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiektu Dom

Aukcyjny ustala cene gwarancyjna. Jej wysokos¢
jestinformacja poufna. Kwota ta miesci sie w prze-
dziale pomiedzy ceng wywotawczg a dolna Esty-
macja. Jezeli w trakcie Aukcji cena gwarancyjna
nie zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji skut-
kuje zawarciem warunkowej umowy sprzedazy, co
zostaje ogtoszone przez Aukcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Estymacja: jest
szacunkowa wartoscig Obiektu okreslong przez
Dom Aukcyjny na podstawie cen sprzedazy po-
dobnych obiektow, porownywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodzenia. Li-
cytujgcy nie powinni traktowac estymacji jako
zapewnienia, ani prognozy co do faktycznej ceny
sprzedazy. Estymacja: nie zawiera Optaty aukcyj-
nej ani Optaty z tytutu “droit de suite”. Zakoncze-
nie Aukcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z zawarciem
prawnie wigzacej umowy sprzedazy pomiedzy
Domem Aukcyjnym a Licytujacym, ktéry zaofe-
rowat najwyzszg cene przyjeta przez Aukcjonera.
Zakonczenie Aukcji ponizej dolnej estymacji jest
réwnoznaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licytu-
jacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Formularz rejestracji - dokument sporzadzony
wedtug wzoru przygotowanego przez Dom Au-
keyjny, ktorego wypetnienie przez Licytujacego
jest warunkiem dopuszczenia do udziatu w Aukcji
Katalog - dokument przygotowany przez Dom
Aukcyjny zawierajacy opis Obiektow, ktore zosta-
na wystawione na sprzedaz w trakcie Aukcji.
Licytujacy - osoba fizyczna, osoba prawna lub
jednostka organizacyjna nie posiadajaca osobo-
wosci prawnej, utworzona i dziatajaca zgodnie
z przepisami wtasciwego prawa, bioragca udziat
w Aukgji.

Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie trwania Au-
kcji ztozyt najwyzszg Oferte przyjeta przez Aukcjo-
nera, w wyniku czego pomiedzy nim a Domem
Aukcyjnym zostaje zawarta umowa sprzedazy lub
warunkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt kolekcjo-
nerski wystawiony na sprzedaz w ramach Aukcji.
Oferta - ztozona przez Licytujgcego w trakcie
trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za cene wy-
razona w polskich ztotych
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Optata aukcyjna i podatek VAT - do Oferty zto-
zonej przez Licytujacego i przyjetej przez Aukcjo-
nera Dom Aukcyjny dolicza Optate aukcyjng w wy-
sokosci 18%. Wylicytowana cena wraz z Optata
aukeyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT.
Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukceyjnej, w przypadku, gdy Obiekt nie zostat
sprzedany na Aukgji. Dom Aukcyjny wystawia fak-
tury VAT marza.
Optata z tytutu dokonanych zawodowo od-
sprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu
plastycznego tzw. “droit de suite” - zgodnie
z art. 19-195 Ustawy z dnia 4 lutego 1994 1. o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych z pdzniej-
szymi zmianami oraz obowiazujacg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu
Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytu-
tu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta
sztuki tworcy i jego spadkobiercom, w przypadku
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginal-
nych egzemplarzy utworu plastycznego, przystu-
guje prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
.5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest
zawarta w przedziale do rownowartosci 50 000
euro, oraz
. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest za-
warta w przedziale od rownowartosci 50 000,01
euro do rownowarto$ci 200 000 euro, oraz
1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest
zawarta w przedziale od rownowartosci 200
000,01euro do rownowartosci 350 000 euro, oraz
. 0,5% czesdci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest
zawarta w przedziale od rownowartosci 350
000,01euro do rownowartosci 500 000 euro, oraz
.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢ jest
zawarta w przedziale przekraczajgcym réwno-
warto$¢ 500 000 euro
—jednak nie wyzszego niz rownowartos¢ 12 500
euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom Aukcyj-
ny dopuszcza zawarcie warunkowej umowy sprze-
dazy. Umowa taka dochodzi do skutku pod wa-
runkiem akceptacji najwyzej oferty ztozonej przez
Licytujacego i przyjetej przez Aukcjonera przez
wtasciciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu moz-
liwo$¢ obnizenia ceny do kwoty zaoferowanej
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przez Licytujgcego i przejetej przez Aukcjonera.
Jeslinegocjacje nie przyniosa pozytywnego rezul-
tatu w ciggu 7 dni roboczych od daty Aukcji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyjny zastrze-
ga sobie wowczas prawo do przyjmowania po Au-
kcji ofert rownych cenie gwarancyjnej na Obiekty
wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego Dom Au-
keyjny informuje o tym fakcie Nabywce, ktory za-
wart warunkowa umowe sprzedazy. Nabywca ma
w takim wypadku prawo do podwyzszenia swojej
oferty do ceny gwarantowanej i przystuguje mu
wtedy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktory zawart warunkowa umowe sprze-
dazy, nie podwyzszy swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej warunkowa umowa sprzedazy zostaje roz-
wigzana, a Obiekt moze zostac sprzedany innemu
Licytujgcemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogdlne

Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane do
sprzedazy komisowej przez sprzedajacych lub
stanowigce wtasnos¢ Domu Aukcyjnego. Zgod-
nie z oSwiadczeniami sprzedajacych wystawione
na Aukcje Obiekty stanowig ich wtasnos¢, badz
tez sprzedajacy maja prawo do rozporzadzania
nimi, a ponadto Obiekty te nie sg one objete ja-
kimkolwiek postepowaniem sadowym i skarbo-
wym, sg wolne od zajecia i zastawu oraz innych
ograniczonych praw rzeczowych, a takze jakich-
kolwiek roszczen oséb trzecich. Dom Aukcyjny
zapewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na sprze-
daz w ramach Aukgji, a takze pokrywa koszty ich
ubezpieczenia. Aukcja jest prowadzona w jezyku
polskim i zgodnie z polskim prawem przez Au-
kcjonera wskazanego przez Dom Aukcyjny. Au-
kcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania z Aukcji
bez podania przyczyn. Opisy zawarte w Katalo-
gu Aukcji moga byc¢ uzupetnione lub zmienione
przez Aukcjonera lub osobe przez niego wskaza-
ng przed ich wystawieniem na Aukcje. Dom Au-
keyjny zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty w naj-
lepszej wierze z wykorzystaniem do$wiadczenia
i wiedzy fachowej pracownikow Domu Aukcyjne-
go oraz wspotpracujacych z Domem Aukcyjnym
ekspertow.

3. Udziat w Aukcji - zasady ogélne.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakceptowanie
przez Licytujgcego zasad i warunkdw Aukcji zawar-
tych w niniejszym Regulaminie w catosci i bez ja-
kichkolwiek zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego uznania
odmowi¢ dopuszczenia niektorych Licytujgcych
do udziatu w Aukji lub sprzedazy poaukcyjnej.
Wszyscy Licytujacy musza zarejestrowac sie przed
Aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewi-
dziane w Formularzu rejestracji oraz okaza¢ doku-
ment potwierdzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty
lub paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych watpliwo-
$ci Dom Aukeyjny ma prawo poprosic Licytujacego
(np. w celu sprawdzenia jego wyptacalnosci, po-
$wiadczenia jego tozsamosci lub w celu uniknig-
cia fatszerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyska¢ dane o Licytujgcym
od os6b trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informacjami po-
ufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci
Domu Aukeyjnego.

Oile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej, rachunek
za zawarte umowy zostanie przestany na adres po-

dany przez Licytujgcego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukcji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat w Aukcji.
W tym celu Licytujacy powinien przyby¢ do sie-
dziby Domu Aukcyjnego w dacie Aukcji okreslonej
w Katalogu i pobrac tabliczke z numerem aukcyj-
nym, ktdra mozna otrzymac przy stanowisku re-
jestracyjnym po wypetnieniu Formularza rejestra-
cyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego dokonujacy
rejestracji ma prawo poprosi¢ o dokument po-
twierdzajacy tozsamos¢ Licytujacego. Bezposred-
nio po zakonczeniu Aukgji nalezy zwrécic¢ tablicz-
ke znumerem aukcyjnym, a w przypadku ztozenia
najkorzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjonera
odebra¢ potwierdzenie zawartych umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujacego

Dom Aukcyjny moze reprezentowac Licytujgcego
na podstawie zlecenia licytacji. Formularz reje-
stracji nalezy przesta¢ e-mailem na adres: gale-
ria@polswissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku ztozenia
zlecenia licytacji z limitem Dom Aukcyjny dokta-
da staran, by Licytujacy zakupit Obiekt w mozliwie
najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chca brac¢ udziat w Aukcji za po-
Srednictwem $rodkéw bezposredniego porozu-
miewania sie na odlegtos¢, powinni przesta¢ For-
mularz rejestracji e-mailem na adres: galeria@
polswissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpdzniej na jeden dzien przed
dniem Aukcji. Pracownicy Domu Aukcyjnego pota-
czg sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Aukgji
wybranych obiektéw. Dom Aukcyjny nie ponosi
odpowiedzialnoéci za bark mozliwosci wziecia
udziatu w Aukcji za posrednictwem Srodkow bez-
posredniego porozumiewania si¢ na odlegtos¢
w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia
z podanym przez Licytujgcego numerem telefo-
nu. Dom Aukeyjny zastrzega, ze moze rejestrowac
i archiwizowac rozmowy telefoniczne z klientem,
o ktérych mowa powyzej.

7. Przebieg aukgji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji Obiektu
i podania przez Aukcjonera ceny wywotawczej.
Licytujacy maja prawo sktada¢ swoje Oferty.
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O wysokosci postapienia decyduje Aukcjoner. Za-
konczenie Aukcji Obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez Aukcjonera i jest row-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy lub
warunkowej umowy sprzedazy pomiedzy Domem
Aukcyjnym a Licytujacym, ktory zaoferowat naj-
wyZsza cene przyjeta przez Aukcjonera.

Ceny na Aukcji sa podawane w ztotych polskich.
Aukcjoner moze w kazdym momencie Aukcji wy-
cofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaistnienia
sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjoner moze po-
nownie zaoferowac Obiekt do sprzedazy (rowniez
bezposrednio po uderzeniu mtotkiem). W takiej sy-
tuacji Aukcjoner moze takze podjac wszelkie inne
dziatania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Ptatnosci

Licytujacy, ktéry w wyniku przyjecia jego Ofer-
ty przez Aukcjonera zawart z Domem Aukcyjnym
umowe sprzedazy jest zobowigzany do zaptaty
ceny powiekszonej o Optate aukcyjng i ewentu-
alnie Optate z tytutu “droit de suite” za zakupio-
ne Obiekty w terminie 7 dni od dnia Aukcji. W przy-
padku zawarcia warunkowych umoéw sprzedazy
termin na dokonanie ptatnosci biegnie od chwili
poinformowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
o zaakceptowaniu jego oferty przez witascicie-
la Obiektu. Dom Aukcyjny jest uprawniony do
naliczenia odsetek ustawowych za opoznienie
w ptatnosci. Dom Aukcyjny przyjmuje nastepuja-
ce formy ptatnosci: gotowka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukeyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
zsiedziba w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane w polskich
ztotych. Na specjalne zyczenie Licytujgcego i po
wczesniejszym uzgodnieniu Dom Aukcyjny do-
puszcza mozliwos$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach brytyj-
skich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej wa-
lucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjna w wysokosci 1%. Przewalutowanie
zostanie dokonane po dziennym kursie kupna wa-
luty obowiazujacym w ING Banku Slaskiem w da-
cie zaksiegowania przelewu na rachunku Domu
Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce z chwi-
lg zaptaty catej ceny powiekszonej o Optate au-
keyjna i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite”.

11. 0dbidr obiektow
Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
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mozliwy po dokonaniu przez Nabywce zaptaty ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna i ewentu-
alnie o Optate z tytutu “droit de suite” oraz uregu-
lowaniu innych wymagalnych zobowigzan wobec
Domu Aukcyjnego.

Odbidr Obiektu powinien nastapi¢ w terminie
7 dni roboczych od daty Aukcji. Po tym termi-
nie Dom Aukcyjny przesyta wszystkie sprzedane
Obiekty do magazynu zewnetrznego, a Nabywca
obcigzony zostanie kosztami transportu oraz ma-
gazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona
od operatora magazynu oraz rodzaju i wielko$ci
Obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu
réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulami-
nu spotki magazynowe;.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Aukcji na
Nabywce przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia
nieodebranego Obiektu, a takze ciezary zwiaza-
ne z takim Obiektem, w tym koszty jego ubezpie-
czenia.

12. Postepowanie w przypadku opéznienia

lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7 dni ro-

boczych od daty Aukgji nie uisci catej ceny po-

wiekszonej o Optate aukcyjna i ewentualnie

o Optate z tytutu “droit de suite” Dom Aukcyjny

bez uszczerbku dla innych swoich praw moze za-

stosowac jeden lub kilka z ponizszych $rodkow
prawnych:

a) przechowac Obiekt w swojej siedzibie lub w in-
nym miejscu na ryzyko i koszt Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez konieczno-
$ci wyznaczania dodatkowego terminu i zatrzy-
mac dotychczas otrzymane od Nabywcy $rod-
ki finansowe na poczet pokrycia poniesionych
szkod i utraconych korzysci;

) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przysztosci lub
zrealizowac takie zlecenie pod warunkiem uisz-
czenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za opo6znienie od
dnia wymagalnosci do dnia zaptaty catej ceny
powiekszonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu “droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukgji lub prywatnie z Esty-
macja:mi i ceng minimalna ustalong przez Dom
Aukeyjny. Jezeli w wyniku podjecia powyzszych
dziatan Obiekt zostanie sprzedany za cene niz-
sz3 niz ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na aukcji,
wowczas bedzie on zobowiazany do pokrycia
Domowi Aukcyjnemu wynikajacej stad réznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko Na-
bywcy w celu odzyskania wierzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgledem
Domu Aukcyjnego z wierzytelno$cig Domu Au-
keyjnego wobec tego Nabywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych Obiek-
tach wstawionych przez takiego Nabywce
w komis.

13. Reklamacje
Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane

zgodnie z przepisami prawa polskiego. Nabyw-
ca bedacy osobg fizyczng ma prawo zgtosic re-
klamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa
w terminie 1 roku od daty wydania Obiektu. Wo-
bec Nabywcow nie bedacych konsumentami Dom
Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek po-
zwolen na wywoz Obiektow poza granice Rze-
czypospolitej Polskiej. W zwigzku z powyzszym
Licytujacy we wtasnym zakresie powinni sie zo-
rientowac czy w razie potrzeby wywozu obiektu
poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23 lipca 2003
r.0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz.
U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), wywdz okreslo-
nych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz; w szczegoélnosci dotyczy to
obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40
000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do prze-
strzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozli-
wos¢ uzyskania odpowiednich dokumentow lub
opoznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznienia w uisz-
czeniu catej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujacych

Licytujacy wyraza zgode na przetwarzanie jego da-
nych osobowych w celu udziatu w Aukcjiiw celach
marketingowych zgodnie z ustawa o ochronie da-
nych osobowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t..
720141 poz 1182 ze zm.).

Administratorem danych osobowych Licytujacych
jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci swoich
danych osobowych, ich poprawiania oraz ztoze-
nia sprzeciwu wobec ich przetwarzania, na zasa-
dach okreslonych w ustawie o ochronie danych
osobowych.

Dom Aukcyjny oswiadcza, ze podanie danych oso-
bowych przez Licytujacych jest dobrowolne, jed-
nakze jest niezbedne w celu prawidtowego prze-
biegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporow.

Wszelkie spory wynikte na tle postanowier niniej-
szego Regulaminu oraz wszelkie spory wynikajace
zumow sprzedazy i warunkowych umow sprzeda-
zy zawartych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla siedziby
Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurysdykcji tego
sadu.

17. Obowiazujace przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu polskiemu
i zgodnie z nim bedzie interpretowany.

Niniejszy Regulamin stanowi catos¢ uzgodnien
pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licytujacymi
oraz zastepuje jakakolwiek wczedniejszg umowe

160

czy porozumienie (czy to ustna, czy pisemna) po-

miedzy Domem Aukcyjnym a Licytujgcymi doty-

czacg materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Regulami-

nu zostanie uznana przez sad wtasciwy lub inny

upowazniony podmiot za niewazna, podlegajaca
uniewaznieniu, pozbawiong mocy prawnej, nie-
obowigzujgca lub niewykonalng, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal uwazane

za w petni obowiazujace i wigzace, a Dom Aukcyj-

ny i Licytujacy dziatajac w dobrej wierze zastapia
takie postanowienie postanowieniem waznym

i wykonalnym, ktore bedzie najpetniej oddawac

ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegolnosci zwraca uwage na

przepisy:

- ustawy zdnia 23 lipca 2003r o ochronie zabytkow
i opiece nad zabytkami (Dz.U. Nr 162 poz. 1568) -
wywoz okreslonych obiektow poza granice kraju
wymaga zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, o muzeach
(Dz.U. 2 1997r Nr5, poz.24, z p6zn. zm.) - muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkow
bezposrednio na aukcji za kwote wylicytowana
powiekszong o optate aukcyjna i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji naro-
dowych doébr kultury (Dz. U. z 2017 r. poz. 1086)
- Minister wiasciwy do spraw kultury i ochrony
dziedzictwa narodowego wystepuje o zwrot
wyprowadzonego z naruszeniem prawa z tery-
torium Rzeczypospolitej Polskiej narodowego
dobra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o przeciwdzia-
taniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
warto$ci majgtkowych pochodzacych z nielegal-
nych lub nieujawnionych zrédet oraz o przeciw-
dziataniu finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6zn. zm.) - Dom Aukcyjny
jest zobowigzany do zbierania danych oso-
bowych nabywcow dokonujacych transakgji
w kwocie powyzej 15 tysiecy euro.

T

B B

Wojciech Fangor w pracowni w Paryz u, 1963 (fot. Szydtowski S. Wojciech Fangor. Space as play, s. 398)
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