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Wszystko sprowadza

sie do stow: szukajcie
Srodkow wyrazu w naturze.
OczywistoScig jest, ze
ekspresja nie sprowadza sie
jedynie do spokoju czy tez
grymasu rysow twarzy. (...)
wpierw nalezy szukac¢ ekspresji
w charakterze samej postawy,
pOzZniej w grze fizjonomii, a na
koniec wzmocni¢ wszystko
poprzez harmonie lub tez
kontrast atrybutow, zgodnych
Z tematem pracy.

— Jean Garnier

(Garnier J., Nouveau Manuel Complet Du Ciseleur, Librairie
encylopédique de Roret [ttum. tukasiak J.], Paris 1853, s. 194)
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1
JEAN GARNIER
(1853 - 1910)

Dziewczyna z motylem, 2 pol. XIX w.

braz patynowany, wys. 55,5 cm
sygn. u podstawy: J. Garnier

Estymacja: 7 000 - 9 000 zt
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna (od 2019)
Francja, kolekcja prywatna




2
NAUM LVOVICH ARONSON
(1872 - 1943)

Portret matki artysty, po 1900

braz patynowany, wys. 49 cm
sygn. z tytu: Aronson

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna

Milllon & Associes, Paryz, aukcja 21.11.2012,
poz. 85

Naum Aronson Lvovich urodzit sie w 1872 roku w tradycyjnej zy-
dowskiej rodzinie, w miejscowosci Kleslavka, znajdujacej sie wowczas na
terytorium Cesarstwa Rosyjskiego (obecnie - totwa). Artysta poczatkowo
ksztatcit sie samodzielnie, a wieku szesnastu lat opuscit dom rodzinny w celu
podjecia studiow artystycznych u lvana Trutneva w Wilnie. Po zaledwie kilku
miesigcach powrécit jednak do kraju ze wzgledu na antysemickie szykany.
Kilka lat pozniej, w 1891 roku wyemigrowat do Paryza, gdzie ksztatcit sie w 'E-
cole des Arts Décoratifs, w pracowniach profesora Lemaire’a i Colarossiego.
Francja stata sie jego azylem, drugg ojczyzna na przeszto kilkadzie-
siat lat. Jego paryskie atelier byto miejscem ozywionych spotkan towarzy-
skich: czestymi gosémi byli tu artysci tacy jak m.in. Marc Chagall, Chaim
Soutine czy Mane Katz. Do najbardziej prestizowych realizacji rzezbiarza
naleza popiersia Ludwiga van Beethovena, Fryderyka Chopina, Richarda
Wagnera, Hectora Perlioza czy Lwa Totstoja. Mimo niewatpliwych sukcesow
artystycznych, Naum Aronson nigdy nie zapomniat o swoim pochodzeniu,
ani o tym jak trudne byty jego pierwsze lata na emigracji - wspolniezzong
nidst pomoc Zydom emigrujacym z Polski i Niemiec. Niestety, w 1940 roku,
po inwazji niemieckiej na Francje, sam zostat zmuszony do emigracji. Wyje-
chat poczatkowo do Portugalii (wspolnie z Marc’iem Chagallem), a nastepnie
udat sie do Stanow Zjednoczonych, gdzie spedzit ostatnie lata zycia .




Demetre Chiparus 1886 - 1947, fot. materiaty prasowe.

Jego olSniewajgce 1 teatralne rzezby
mlodych kobiet uosabiajg (...) pelen
przepychu styl Art Deco.

(Shayo A, Chiparus: master of art deco, ACC Art Books, [ttum. P. Skrzypczak], [Nowy Jork] 2019, s. 10).

DEMETRE
CHIPARUS

Demetre Chiparus byt mistrzem rzezby chryzelefantynowej i jed-
nym z najwazniejszych paryskich tworcow doby Art Deco. Urodzit sie w 1886
roku w matym miasteczku na pétnocy Rumunii. Nalezat do arystokratycznej
rodziny wtascicieli ziemskich, ceniacych wysoko dobre maniery. W domu
panowaty rézne zasady, a podczas positkow i w salonie rozmawiano po
francusku. Chiparus otrzymat nienaganne wychowanie cechujace dzen-
telmena. W wieku dwudziestu dwéch lat zdecydowat sie opuscic rodzinne
strony. Wyjechat do Florencji by rozpoczac studia z rzezbiarstwa w warsztacie
Rafaella Romanelli - oficjalnego rzezbiarza rumunskiej rodziny krélewskiej.
Pod okiem stawnego nauczyciela nauczyt sie nie tylko trzymac dtuto, lecz
takze rozwinat swoj talent w zakresie rysunku i malarstwa.

W 1912 roku udat sie do Paryza, gdzie wyczekiwata go juz grupa
zaprzyjaznionych artystow, w tym jego rodak, Constantin Brancusi. Chcac
kontynuowac swoja artystyczna edukacje, Chiparus zapisat sie do presti-
zowej Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, ksztatcac sie kolejno
uAntonina Merciéi Jeana Bouchera. Poczatkowo tworzyt w duchu realizmu,
trzymajac sie akademickich zasad. W 1914 roku wystawit na Salonie swoje
dwie prace: ,Ranne dziecko” oraz , Trudne przejscie”. Ta ostatnia, ukazujaca
naturalnej wielkosci figure kobieca niosaca na plecach dziecie, przyniosta
artyscie wyrdznienie.

13

0d 1918 roku Chiparus prowadzit w Paryzu swoje wtasne atelier.
Rozpoczat sie wdwczas w Europie moment duzych zmian ekonomiczno-spo-
tecznych, wynikajacych bezposrednio ze skutkow pierwszej wojny Swiato-
wej. Stary porzadek upadat, rodzity sie nowe fortuny i nowy styl - Art Deco.
Nastata epoka spod znaku swingu, nowych technologii i nurtéw w sztuce
takich jak kubizm czy fowizm, mody na orientalizm i stynnych Ballets Russes
Siergieja Diagilewa. Chiparus stat sie bacznym obserwatorem zachodza-
cych zmian, zapozyczajacym do swych projektéw elementy zauwazone na
balecie, koncertach i kabaretach. Swoje figury bazowat niekiedy na kon-
kretnych pozach tancerek czy kostiumach, uwiecznionych na fotografiach
z gtosnych rewii w Moulin Rouge czy Folies Bergere. Przedstawiany przez
rzezbiarza ideat kobiecy odwotywat sie do nowego typu nowoczesnej ko-
biety-chtopczycy, o wysmuktej sylwetce i krotkiej fryzurze. Jego najbardziej
popularne realizacje powstawaty do lat 30., odlewane gtéwnie przez dwa
paryskie warsztaty: ,Edmond Etlingand Cie” i ,Les Neveux de J. Lehmann”.
Pbzniej artysta zmienit stylistyke, odchodzac od figur kobiecych na rzecz
przedstawiania zwierzat. Wywodzace sie z najstarszej francuskiej tradycji
wysokiej jakosci sztuki zdobniczej, rzezby Chiparusa tacza w sobie elegancje
i luksus, ucielesniajac w najlepszy mozliwy sposob ducha epoki Art Deco.
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3
DEMETRE CHIPARUS
(1886 - 1947)

Wieczni przyjaciele, ok. 1925

braz patynowany i malowany, kos¢,

podstawa marmurowa, wys. 29 cm (z podstawa)
sygn. na dole: Chiparus

Estymacja: 130 000 - 160 000 zt

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Londyn, zbiory Victoria & Albert Museum

(egzemplarz o wys. 62,8 cm).

REPRODUKOWANY

(...) modne kobiety znane byly z tego, ze
korzystaly z pomocy smuklego psiego
towarzysza o oplywowej sylwetce, zwykle
charta lub borzoja, aby dopehi¢ efekt swojej
toalety. Upodobanie to przedstawil Chiparus
w ,Wiecznych przyjaciotach”, przy realizacji
ktérych wynajal rosyjskiego borzoja

w ramach modela (...).

(Shayo A, Chiparus: master of art deco, ACC Art Books,
[ttum. P. Skrzypczak], [Nowy Jork] 2019, s. 32).

Shayo A., Chiparus: master of art deco, ACC Art Books,
[Nowy Jork] 2019, il. 16, s. 33, 111 (inny egzemplarz).
Catley B., Art Deco and other figures, Antique Collector’s

Club, Woodbridge 2003, s. 58 (inny egzemplarz).

Arwas V., Art Deco Sculpture, Academy Editions, Great

Britain 1992, s. 66 (inny egzemplarz).

Dzieta rzezbiarskie Chiparusa repre-
zentuja klasyczng manifestacje stylu Art Deco
w niezwykle dekoracyjnej, znanej od starozyt-
nosci technice chryzelefantyny. Polegata ona na
taczeniu ze sobg brazu i kosci, a niekiedy rowniez
i innych drogocennych materiatow, np. kamieni
szlachetnych. Technika ta wykorzystywana w an-
tycznej Grecji, Egipcie i Mezopotamii, stuzyta do
wykonywania kosztownych posagow przedsta-
wiajacych bostwa, jak posag Zeusa w Olimpii,
zaliczany do siedmiu cudéw $wiata starozytnego.

Chiparus wyspecjalizowat sie w rzezbie
chryzelefantynowej, ktéra stata sie szczegdlnie
popularna we Francji w latach 20. i 30. XX wie-
ku. Stworzona przez niego kompozycja ,Wieczni
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przyjaciele” ukazuje piekna kobiete trzymajaca
dtonie na gtowach dwoch rosyjskich psow rasy
borzoj, stojacych po jej bokach. W szykownym
stroju, nakryciu gtowy i bizuterii elegantki do-
strzec mozna orientalne wptywy, pojawiajace
sie w wielu pracach artysty. Jak zauwaza autorka
monografii poswieconej rzezbiarzowi: ,(...) mod-
ne kobiety znane byty z tego, ze korzystaty z po-
mocy smuktego psiego towarzysza o optywowej]
sylwetce, zwykle charta lub borzoja, aby dopetnic¢
efekt swojej toalety. Upodobanie to przedsta-
wit Chiparus w ,Wiecznych przyjaciotach”, przy
realizacji ktorych wynajat rosyjskiego borzoja
w ramach modela (...)” (Shayo A, Chiparus: ma-
ster of art deco, ACC Art Books, [ttum. P. Skrzyp-
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czak], [Nowy Jork] 2019, s. 32). Na marginesie
warto wspomniec, ze Chiparus w obawie przed
zbytnim przywiazaniem do pieknego borzoja,
po uptywie dwudziestopieciodniowego okresu
wynajmu niezwtocznie psa oddat.

Elegancka prezencja przedstawionej
w ,Wiecznych przyjaciotach” mtodej kobiety,
a takze jej wysmukta, zarysowujaca sie pod
strojem figura, uosabiaja naznaczajacy nowa
epoke kanon piekna - ,la garconne” - chtop-
czyce. Chiparus po mistrzowsku potrafit ubra¢
w forme jeden z najgenialniejszych i najbardziej
szalonych okreséw w historii. Jego dekoracyjna
rzezba w petni odzwierciedla $miatos¢, wyrafi-
nowanie i jakos¢ szalonych lat 20.




rzoja jako modela do rze. zni przyjaciele”, ok. 1925.

~ Art Books, [Nowy Jork] 2019,
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Siedzqca para, ok. 1925

braz patynowany, wys. 20 cm, ed. II/IV E.A.
sygn. na podstawie: J. Lambert-Rucki i opisany
I1/IVEA.

Estymacja: 38 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Konstancin Jeziorna, Villa la Fleur, Jean
Lambert-Rucki, 12 wrze$nia - 31 grudnia 2017.




Urodzony w 1888 roku Stanistaw Szre-
niawa-Rzecki swoje studia artystyczne podjat na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Malarstwa
uczyt sie u Teodora Axentowicza, Juliana Fatata
i Stanistawa Wyspianskiego, dziedzine rzezby
poznawat natomiast pod okiem Konstantego
Laszczki. W roku 1904 wspétuczestniczyt w wy-
daniu zbioru litografii , Teki Melpomeny” poswie-
conej aktorom teatrow krakowskich, tworzyt tez
ilustracje do czasopisma Liberum Veto. Od roku
1905 wspottworzyt kabaret ,Zielony Balonik”,
a nastepnie dziatat w warszawskim kabarecie
,Momus”. W 1909 wyjechat do Paryza, aby kon-
tynuowad nauke. Powrécit do kraju tuz przed
wybuchem I wojny Swiatowej. Zostat aresztowany
jako dezerterz armii carskiej i osadzony wjednym
zfortow Kowna, gdzie skazano go na kare $mierci,
nastepnie zamieniona na zestanie. Uciekt z trans-
portu i po wielu perypetiach wrécit do Warsza-
wy, gdzie wstapit do zatozonego przez Tadeusza
Pruszkowskiego ugrupowania ,Mtoda Sztuka”. 5
sierpnia 1915 cate ugrupowanie zgtosito akces do
Legiondw Polskich. Rzecki zostat zaszeregowany
do plutonu kawalerii sztabowe] przy Komendzie
Legionow. Od stycznia do czerwca 1917 roku
stuzyt w 2 szwadronie 2 putku utanéw, w pazdzier-
niku tego samego roku wstapit jako chorazy do
Polskich Sit Zbrojnych i stuzyt tam do listopada
1918 roku. Podczas wojny polsko-bolszewickiej
walczyt w 2 putku szwolezerdw.

0Od 1919 roku byt cztonkiem ,Reduty”
Juliusza Osterwy, wspotpracowat tez z Arnol-
dem Szyfmanem jako scenograf. W 1922 roku
przeszedt do rezerwy. Zaczat aktywnie dziata¢
w $rodowisku artystycznym. Wspotzatozyt Stowa-
rzyszenie Artystow Plastykow ,Rytm”, grupe ,Ryt”
i Instytut Sztuk Plastycznych, zajmowat sie tez
projektami oktadek do czasopisma ,Pani”. W 1925
roku zostat komisarzem wystawy we Florencji, wy-
stawiat rbwniez w Helsinkach i Wiedniu. W 1928
roku uczestniczyt w akcji tworzenia polichromii
kamienic na Rynku Starego Miasta w Warszawie
(kamienice Anszultowska i pod Bazyliszkiem),
dwa lata pdzZniej postanowit poswiecic sie wy-
tacznie rzezbiarstwu. W 1936 roku zainicjowat
organizacje wystawy ,Marszatek Pitsudski w rzez-
bie”, ktora miata miejsce w Muzeum Narodowym.
Rok pozniej na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
i Techniki otrzymat Grand Prix, miedzy innymi za
pokazana wowczas rzezbe ,Magdalena”.

Okres Il wojny $wiatowej artysta prze-
2yt w Warszawie. Po powstaniu warszawskim
znalazt sie w Krakowie, gdzie w 1945 roku byt
w grupie reaktywujacej Zwigzek Polskich Arty-
stow Plastykéw. Przez krotki czas wyktadat na
wroctawskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Pieknych, a nastepnie przenidst sie do Krakowa
i nauczat na tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych.
W roku 1959 powrdcit do Warszawy i kontynuowat
prace rzezbiarskie.

Stanistaw Rzecki (...) laureat Grand Prix na

miedzynarodowej wystawie w Paryzu w r. 1937 i szeregu

innych nagroéd i wyr6znien. Juz we wezesnych pracach
Rzeckiego, kiedy artysta wystawia z warszawskim
~Rytmem” — ujawnily sie pewne cechy jego tworczej

indywidualno$ci. (...) duze poczucie miary, wielka dbalo$c

o forme i kompozycje dziela, przy modelunku plynnym,
podatnym na $wiatlo i subtelnej rytmice dekoracyjnych
elementow rzezby. W tym duchu stworzyt artysta (...) swoja
slawng ,Magdalene”, kompozycje, ktora przyniosta mu

wyzej sukees paryski (...).

5
STANISLAW SZRENIAWA-RZECKI
(1888 - 1972)

Magdalena, ok. 1930

braz, podstawa drewniana, wys. 32 cm (z pod-
stawa 52,5 cm), ed. 7/8 (odlew wspodtczesny)
sygn. u dotu: RZECKI oraz 7/8

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Pawilon Polski na Wystawie Swia-
towej w Nowym Jorku, 1939 (inny egzemplarz).
Paryz, Miedzynarodowa Wystawa Sztuki i Tech-
niki, 1937 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Stowarzyszenie Artystow Polskich RYTM (1922-
1932), wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2001, s. 222, il. 135 (inny egzem-
plarz).

Katalog oficjalny dziatu polskiego na Miedzy-
narodowej wystawie w Nowym Jorku, Drukar-
nia Polska, Warszawa 1939, poz. 26, s. B 204
(inny egzemplarz).

(Winkler K., W pracowniach krakowskich plastykéw. Stanistaw Rzecki, ,Dziennik Polski”, nr 167, 15.07.1954)
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Tworczos¢ Biegasa prowokuje, zmusza

do refleksji. To tworczo$c krazaca wokot
zagadnienia bytu, losu czlowieka, $mierci,
nieuchronnos$ci wyrokéw losu, wiecznos$ci
i przeznaczenia. Tworczo$¢ uktadajaca

sie w swoistg, by poshuzy¢ sie tytulem
ksigzki artysty, ,Wedréwke ducha mysli”.
Sztuka apollinska i dionizyjska zarazem

— zwigzana ze zdolnoS$cig tworzenia fikcji
i kreacja artystyczna, ale tez przepelniona
zywiolem ekspresji, wywolujaca silne
uczucia i nastroje.

(Wierzbicka A., Bolestaw Biegas, czyli ,Wedrowka ducha mysli”, [w:]
Czarnocka A. [red.], Bolestaw Biegas, Rzezba, Warszawa 2012, s. 14)
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6
BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Gadziny zycia, 1917

braz patynowany, ed. 8/8 sygn. u podstawy: B. Biegas/ 16
Novembre 1917/ ODLEW T. ROSS 8/8
88x72x33cm

Estymacja: 450 000 - 550 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 08.12. 2015, poz. 38

WYSTAWIANY

Konstancin-Jeziorna, Villa la Fleur, Bolestaw Biegas. Miedzy
inspiracja a symbolem, 14 maja - 31 lipca 2011 (inny
egzemplarz).

Paryz, Trianon de Bagatelle, Boleslas Biegas. Sculptures —
Peintures, 21 maja - 30 sierpnia 1992 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY
Czarnocka A. [red.], Bolestaw Biegas, Rzezba, Warszawa
2012, s.110, 141 (inny egzemplarz).

Deryng X., Bolestaw Biegas, Polskie Towarzystwo Historycz-
no-Literackie/Biblioteka Polska w Paryzu, Warszawa 2011,
s. 277 (inny egzemplarz).

Bolestaw Biegas, Miedzy inspiracja a symbolem [katalog
wystawy], Villa la Fleur, Konstancin Jeziorna 2011, tylna
oktadka (inny egzemplarz).

,Gazeta Wyborcza” — wydanie regionalne Tréjmiasto, zdn.
30 kwietnia - 1 maja 2009, s. 12 (inny egzemplarz).

Boleslas Biegas. Sculptures-peintures, [katalog wystawy]
Trianon de Bagatelle, Paryz 1992, s. 103 (inny egzemplarz).
,Le Quotidien du Médecin”, nr4977,29 maja 1992, s. 14
(inny egzemplarz).

,Le Journal des Enchéres”, 21 maja 1992, s. 10

(inny egzemplarz).

,La Montagne Magazine”, 22 sierpnia 1992. ,Harper’s Bazaar
Italia”, nr 188, sierpien 1992 (inny egzemplarz).




Ty jeste$ poetq, drogi moj Biegasie,
rozmys$lasz nad Swiatem z prostotg
1 gruntowno$cig jednoczesnie, nie
takie jest twe wejrzenie, jak innych;
przedmioty, zywioty, pory roku

przedstawiaja sie tobie jako zadze, twe
sny zaludniajg calg przyrode (...). Twe

dziela plastyczne to rOwniez poematy.

— Gustaw Gwozdecki

(Bolestaw Biegas, ,Praca” nr 17 [1909], s. 522)







Seria aktow — ,,myslicieli”
moze by¢ traktowana

jako oddzwiek tworczosci
Rodina w sztuce Biegasa.
Temat ten rzezbiarz podjal

o wiele wczesniej w brazie
Mysliciel z 1910 roku.

W swoich ,,myS$licielach” z lat
dwudziestych pod wzgledem
sposobu opracowania bryly
ijej lgczenia z przestrzenia,
Biegas nawigzujac dialog

z wielkim poprzednikiem,
wychodzi poza Rodinowska
koncepcje rzezby. Mlody
rzezbiarz zetknal sie ze sztuka
Rodina za pos$rednictwem
Konstantego Laszczki.

(Misiak A. M., Bolestaw Biegas 1877-1954: tworczos¢ rzezbiarska,
Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku 17, Ptock 2001, s. 58)
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7
BOLESLAW BIEGAS
(1877 - 1954)

Zamys$lony, pocz. lat 20. XX w.
braz, wys. 47 cm, ed. 7/8

sygn. u podstawy: B. Biegas, znak odlewni
AVANCINI FONDEUR oraz 7/8

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art




Czarowny mit Skalnego Podhala wciaz zywy
jest w wyobrazni i emocjach wspolczesnych
ludzi uwiezionych we wrogim, racjonalnym,
cywilizowanym $wiecie. A zarysowany przez
Jana Gwalberta Pawlikowskiego dylemat
konfrontacji kultury i natury, doprowadza na
powro6t do kwestii zasadniczej — do aktualnego
wcigz pytania o status czlowieka w Swiecie.

I do niezmiennej czlowiekowi tesknoty za
utraconym stanem naturalnym, w ktérym
widzi nieosiggalng — utopijna — mozliwos¢
powrotu do harmonii i szcze$cia. Te zhudzenia
czlowieka nowoczesnego lezg u podstaw
fenomenu Zakopanego, miejsca magicznego

i fantazmatu wcigz funkcjonujacego

w zbiorowej wyobrazni Polakow. Te same
zhudzenia formuja przez wieki Srodowisko
entuzjastow, bedacych— jak chcial Witkacy

— nieuleczalnie uzaleznionymi od narkotyku
zakopianiny...

(Chrudzimska-Uhera K., wstep do Halnym Wyrzezbione [katalog wystawy], 2016)
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ARTYSTA NIEOKRE§!.ONY
(SZKOLA ZAKOPIANSKA)

Dziewczyna z kaczuszkq,
lata 30. XX w.

drewno jesionowe, wys. 33 cm

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



Sztuka Podhalanska! Na sam dZzwiek tej obiecujacej
nazwy czujesz, wrazliwy przechodniu, zywiczng won
smrekow, (...) a przez mozg sung ci gromadami bace,
juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie §wigtki i zbojniki
ze szkoly Stryjenskiego i kreci sie w oczach caly
Swiat czarowny ,,Skalnego Podhala”. Spodziewasz sie
arcyswojskiego wyrazu na wskro$ oryginalnej krainy,
rodzimego odczucia rodzimej przyrody.

— Karol Frycz

(Frycz K., Sztuka Podhalanska i Prace Z. Stryjenskiej w ,Zachecie”, ,Swiat”, R. XXI, nr 26, s. 3)
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ARTYSTA NIEOKRE§!.ONY
(SZKOLA ZAKOPIANSKA)
Grajek, lata 30. XX w.
drewno jesionowe, wys. 32 cm
Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



Janina Reichert-Toth byta lwowska rzez-
biarka, jedna z pierwszych studentek Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Na szczegdlna uwa-
ge zastuguje fakt, ze podjeta studia w pracowni
profesora Laszczki w 1918 roku - kiedy kobiety
nie mogty jeszcze oficjalnie studiowac na tej
uczelni. W poczatkowym okresie twérczosci wy-
konywata przede wszystkim portrety i mniejsze
prace rzezbiarskie. Czotowy krytyk lwowski, Artur
Schroder, w recenzji jej wystawy podkreslat, ze
artystka doskonale: ,rozumie wtasciwosci bryty,
prowadzi w niej linie logicznie, konsekwentnie, ze
zrozumieniem proporcji, sity wyrazu i statyki” bez
wzgledu na zastosowang technike (SchroderA.,

Wystawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych,
,Gazeta Poranna”, 25V 1927, s. 8).

Po 1930 roku rzezbiarka podejmuje
wieksze projekty o tematyce religijnej (w tym
realizacje do kosciotow $w. Marii Magdaleny i $w.
Elzbiety we Lwowie, w Polance koto Krosna oraz
p. w. Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy w Tar-
nopolu). Utalentowana artystka wygrywa takze
liczne konkursy na pomniki. Zrealizowata Pomnik
polegtych w Brzezanach, miasto Lwow zamowito
u niej portrety Marii Konopnickiej i biskupa Wta-
dystawa Bandurskiego, a Wilno - przedstawienie
Jozefa Pitsudskiego. W 1935 roku reprezentowata
Polske na miedzynarodowej wystawie w Brukseli,

Ze zdziwieniem i radoScia zobaczylem

w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk E
Pieknych cal sale zapelniona
rzezbami. A zdziwienie to bylo tem

obok Alfonsa Karnego, Edwarda Wittiga i Augu-
sta Zamoyskiego. Niestety, jej Swietnie rozwi-
jajaca sie kariere brutalnie przerwat wybuch ||
wojny Swiatowej. Realizacje pomnikow zostaty
zarzucone, a wiekszos¢ dorobku artystki ulegta
zniszczeniu lub rozproszeniu. W roku 1946 rzez-
biarka zamieszkata w Krakowie, gdzie uczestni-
czyta w odbudowywaniu strat wojennych. Wraz
z mezem, Fryderykiem Tothem, brata udziat
w konserwacji Ottarza Wita Stwosza oraz rekon-
strukcji pomnika Adama Mickiewicza. W tym
okresie wykonata tez liczne prace o tematyce
socrealistycznej, przestawiajace ludzi przy pracy.

JANINA REICHERT-TOTH

wieksze, skoro dowiedziatem sie,
ze tym rzezbiarzem jest kobieta,

Janina Reichertéwna. (...) Nie jest
to misterne, wyuczone, bezbledne,

(1895 - 1986)

Alegoria pracy, po 1944

gips, podstawa drewniana, 24 x40 x 17,5 cm

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja spadkobiercéw artystki

ale tez bezindywidualne dlubanie

w glinie czy kamieniu — lecz $§miale
porywanie sie na wypowiedzenie sie
w odpowiednim do rodzaju materiale,
zrozumienie go i przystosowanie

sie do niego. Czy to bedzie marmur,
czy drzewo, ten prastary material
rzezbiarski tak bliski duchowi
Slowianszczyzny, zawsze artystka
umie sobie z nim poradzi¢, rozumie
wlasciwosci bryly, prowadzi w niej
linie logicznie, konsekwentnie,

ze zrozumieniem proporcji, sily
wyrazu i statyki. To jest rzeczywiscie
urodzony talent rzezbiarski, ktory
wiele juz zapowiada.

— Artur Schroder

(Schroder A., Wystawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych, ,Gazeta Poranna”, 25V 1927, s. 8)

wtasnos¢ artystki

REPRODUKOWANY

Grodziska K., Zapomniana rzezbiarka: Janina
Reichert-Toth (1895-1986) i jej tworczosc,
Krakow 20009, s. 149.




LYGMUNT

DOBRZYCKI

Z polskich korzeni wyniost Dobrzycki

poczucie konkretu, natury i zmystowosci.
Paryz nauczyt go, jak sie doskonali¢
w subtelnym rysunku.

— Yves Sjoberg

(Sjoberg Y., Zygmunt Dobrzycki, Galerie Simone Badinier, 9-31 pazdziernika 1959)

Zygmunt Dobrzycki urodzit sie 1896 roku
w staropolskiej rodzinie ziemianskiej. Edukacje
artystyczna rozpoczat w Kijowie, przenoszac sie
nastepnie do Petersburga i Moskwy. W wieku
dwudziestu szesciu lat zawitat do Warszawy, za-
pisujac sie na studia do Szkoty Sztuk Pieknych
i jednoczesnie na Wydziat Filozofii Uniwersytetu
Warszawskiego. Nauke przerwat po roku i wyje-
chatdo Paryza, chcac czerpac inspiracje z kipiacej
ideami awangardy, a przede wszystkim z nowa-
torskich nurtow w sztuce, ktore odpowiadaty jego
otwartej na nowe doswiadczenia wrazliwosci.
Przemieszczat sie miedzy Montparnasse, beda-
cym wbwczas centrum zycia artystycznego a pro-
wansalskim Saint-Paul-de-Vence, gdzie zetknat
sie ze sztukg Cézanne’a i Van Gogha. Wyjezdzat

POLSWISSART

takze wielokrotnie do Belgii, gdzie w 1929 roku
miatindywidualna wystawe, ktora przyniosta mu
rozgtos i sukces.

W poszukiwaniu natchnienia, Dobrzycki
czerpat z dziet pisarzy, poetow, malarzy, rzezbia-
rzy i muzykdw z kazdego zakatku $wiata, ktorych
zgromadzit pod jednym niebem Paryz, a ktorzy
dali poczatek Szkole Paryskiej. Utrillo i Soutine,
Kisling i Zadkine, Paul Valéry i Gide, Giono i Ho-
negger — mieli wielki wptyw na wczesny etap
twérczy malarza. We Francji artysta odkryt dla
siebie fowizm i kubizm, ktére ukierunkowaty jego
sztuke. ,Z polskich korzeni wyniést Dobrzycki
poczucie konkretu, natury i zmystowosci. Pa-
ryz nauczyt go, jak sie doskonali¢ w subtelnym
rysunku” — pisat Yves Sjoberg (Sjoberg Y., Zyg-
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munt Dobrzycki, Galerie Simone Badinier, 9-31
pazdziernika 1959).

W latach 30. uczestniczyt w wystawach
odbywajacych sie w Brukseli, Antwerpii oraz
w paryskiej Galerii 'Atelier Francaise. W 1937
roku otrzymat ztoty medal na miedzynarodowej
wystawie ,Sztuka i technika”, a w 1946 roku zostat
zaproszony do udziatu w pokazie polskiej sztuki
nowoczesnej w Musée d’Art Moderne w Paryzu.
Dotaczajac do grupy trzydziestu wybranych twér-
cdw, znalazt sie obok takich stynnych nazwisk
jak Olga Boznanska, Tytus Czyzewski czy Roman
Kramsztyk, a takze przedstawicieli mtodszego
pokolenia, jak Jan Cybis, Zbigniew Pronaszko
czy Artur Nacht-Samborski.

Zygmunt Dobrzycki 1896-1970, fot. materiaty prasowe.
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ZYGMUNT DOBRZYCKI
(1896 - 1970)

Kompozycja surrealistyczna,
1964

tempera, ptoétno, 132 x 190 cm
sygn. p. d.: Z. Dobrzycki 1964

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt

proweniencja
Belgia, kolekcja prywatna

Oferowana ,Kompozycja surrealistyczna” z 1964 roku nalezy do doj-
rzatej fazy tworczej Dobrzyckiego, kiedy byt juz malarzem znanym i cenionym
w Srodowisku artystycznym. Obraz jak w soczewce skupia najaktualniejsze
tendencje europejskiej sztuki, oscylujgce wokot picassowskiego kubizmu
i poetyki surrealistycznej. Scena o zabarwieniu mitologiczno-metaforycznym,
ujeta zostata z czterech stron malowana w roslinne motywy bordiura - niczym
w tradycyjnej tapiserii. Cato$¢ naznaczona artystycznym indywidualizmem,
potwierdza otwartos¢ intelektu Dobrzyckiego i jego odwage w podejmowaniu
coraz to nowych srodkow wyrazu.
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FERDINAND PARPAN
(1902 - 2004)

Balerina, XX w.

braz patynowany, wys. 27,5 cm
sygn. na podstawie: F. Parpan

i numerowany E.A. 0

Estymacja: 8 000 - 10 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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Sztuka bedzie czym$ zupelnie innym...
Nie przedmiotem, nie forma...

Sztuka bedzie nieskoniczona, bedzie
bezmiarem, niematerialnoscia,
filozofig... Do$¢ burzuazyjnej funkcji

sztuki. Otworzcie drzwi.
— Lucio Fontana

(Lucio Fontana [w:] The Art Story, [ttum. P. Skrzypczak], The Art Story Foundation)

Lucio Fontana odpowiedzialny jest za jeden z najbardziej rady-
kalnych aktéw w historii sztuki XX wieku. Jego gest przeciecia gtadkiej
powierzchni ptotna i stworzenie w nim pionowego rozdarcia stat sie iko-
nicznym symbolem nowego porzadku i drastycznego zerwania z tradycja,
wyrazem absolutnej wolnosci artystycznej. Zanim jednak przemyslenia
twarcze Fontany zmaterializowaty sie w postaci otwarcia obrazu na trzeci
wymiar, przeszedt on przez wiele eksperymentéw formalnych i co znamienne
dla jego zainteresowania przestrzenia - rozpoczat kariere od rzezbiarstwa.

Urodzit sie w 1899 roku w Argentynie, choc dziecinstwo spedzit we
Wtoszech. Ciezki politycznie czas pod rzadami Mussoliniego zmotywowat
gow wieku dwudziestu trzech lat do wyjazdu do rodzinnej Argentyny, gdzie
najat sie w firmie ojca wytwarzajacej rzezbe cmentarna. Wkrotce zatozyt
tam swoj wtasny warsztat rzezbiarski i zaczat bra¢ udziat w wystawach
zbiorowych. W 1928 roku powrdécit do Wioch i rozpoczat ksztatcenie na
mediolanskiej Accademia di Belle Arti di Brera, w pracowni Adolfa Wildta.
Mimo odebranej klasycznej edukacji, poszukujac wtasnego jezyka ekspresji,
zrealizowat w latach 30. szereg dziet w bardzo swobodnej, abstrakcyjnej
stylistyce. Zapisat sie rowniez do miedzynarodowej grupy abstrakcjonistow
Abstraction-Création, a przebywajac w Paryzu wszedt w srodowisko Jeana
Miro, Tristana Tzara oraz Constantina Brancusiego.

Wytezona praca tworcza, jak rowniez inspirujacy kontakt z mtodymi
artystami doprowadzity Fontane do opublikowania w 1947 roku swojego
pierwszego Manifestu Spacjalizmu. Zawart w nim przemyslenia na temat
przestrzeni w obrazie i potrzeby uwolnienia sztuki z dwuwymiarowosci.
Odrzucat narzucane przez medium zasady, widzac w nowych technologiach
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i materiatach szanse by zerwac raz na zawsze z malowana od Renesansu
iluzja i dostownie zacza¢ stwarzac przestrzen. W $lad za rozwazaniami
teoretycznymi poszty eksperymenty formalne, owocujace seria pierwszych
podziurawionych obrazéw (,Buchi”). Zamiast naktadac kolejne warstwy
plam koloréw i linii na ptaska powierzchnie, artysta zdecydowat sie ja
przedziurawi¢ przez co bezposrednio potaczyt fizyczne wtadciwosci ptotna
z istniejacg wokot przestrzenia. Niewidoczna dotad przestrzen stata sie
wazna i wyrazna czescia dzieta.

Temat tréjwymiarowosci obrazu byt przez Fontane eksplorowany
takze na inne sposoby, m.in. poprzez wtaczanie do prac dodatkowych
elementow, takich jak mate kawatki kolorowego szkta. Umieszczajac je
w wykonanych otworach, artysta poszerzat przestrzen kompozycji zarowno
od tytu, jak i przodu - kierujac ja w strone widza. Nowatorskie, zrywajace
z tradycyjnymi formami malarstwa i rzezby prace zaczat okresla¢ mianem
Concetti Spaziale - koncepcji przestrzennych.

Coraz mocniejsze i wyrazniejsze dziurkowanie powierzchni dopro-
wadzito Fontane w 1958 roku do nowej serii ptdcien charakteryzujacej sie
gtebokimi, pionowymi cieciami (,Tagli”). Przechodzace wzdtuz centralnej
czesci obrazu sznyty, tworzyty na gtadkiej, monochromatycznej powierzchni
silne linie. Ciecia byty nie tylko tworem, ale pomystem i procesem jedno-
czesnie. Kreowaty nowy wizerunek dzieta sztuki, przetamywaty bariery,
otwieraty nowe widzialne i niewidzialne przestrzenie. W ten sposéb kompo-
zycje Fontany staty sie przedsionkiem nowej estetyki i krokiem w kierunku
sztuki konceptualnej.

Lucio Fontana tworzacy wazony, Albissola, Wtochy, ok. 1956. Zrédto: Candela I. [ed.], Lucio Fonta-

na: on the threshold, Yale University Press, New York - New Haven - London 2019, s. 139.




Bedac jednym z pionierow sztuki wspot-
czesnej, Lucio Fontana nieustannie kwestiono-
wat granice artyzmu poprzez wykorzystywanie
réznorodnych materiatow, form i dziatan. Cho¢
znany najbardziej ze swych obrazéw cietych,
w centrum swoich zainteresowan od zawsze
stawiat terakote i ceramike. Preferujac proces
modelowania i lepienia od klasycznego kucia
w kamieniu, juz na poczatku swojej drogi twor-
czej zaczat wykorzystywac gline jako medium
rzezbiarskie.

W latach 1936-39 rozwijat swoje umie-
jetnosci pracujac w warsztacie ceramicznym
w Albissoli na pétnocy Wtoch u swojego przy-
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LUCIO FONTANA
(1899 - 1968)

Concetto Spaziale, lata 60. XX w.

terakota szkliwiona, malowana,
27,5x37,5x4,5cm (woprawie 52 x61 x 7.cm)
sygn. p.d.: L. Fontana; na odwrociu naklejka

z firmy ramiarskiej Charles Van Thienen

Estymacja: 800 000 - 1 000 000 zt +

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna

jaciela Tullio Mazzottiego, poety i rzezbiarza
futurysty. Zainspirowany ekspresjonistycznym
podejsciem do gliny Ernesto de Fiori i abstrakcja
Costantina Brancusiego, tworzyt coraz bardziej
swobodnie i coraz mniej figuratywnie. Poszuki-
wat nowych mozliwosci ekspresji. Odwracajac sie
od tradycyjnego postrzegania dzieta sztuki, pod
koniec lat 40. zrealizowat kilka zupetnie nowych
kompozycjiw glinie, stanowigcych Concetti Spa-
ciale (koncepcje przestrzenne).

Fontanie nie wystarczyto medium ptot-
na, ktérego powierzchnie dziurkowat, ciati prze-
bijat, otwierajac drzwi do nieskoficzonosci, do
kosmosu, tworzac nowy wymiar. Swoje radykalne

eksperymenty przeniést rowniez w dziedzine
ceramiki, ktora traktowat w podobny sposéb.
,Robie dziury, przechodzi przez nie nieskon-
czonos¢, przechodzi przez nie $wiatto, nie ma
potrzeby malowac...” - mowit artysta (cyt. za:
Toll A, How Lucio Fontana Changed Art History
with a Hole, [ttum. P. Skrzypczak], ,Sleek”, 9 wrze-
$nia 2016). W kilku prostych gestach dziurawit
i szarpat miekka fakture gliny. Manipulowat nia,
tworzac dynamiczne kratery i wyrwy, tym samym
uwalniajac przeptyw przestrzeniidoswiadczenia
czasu. Jego sztuke - rzezby, malarstwo i cerami-
ke — cechowata transgresja, wykraczanie poza
wszelkie konwencje i hierarchie.

Robie dziury, przechodzi
przez nie nieskonczono$e,
przechodzi przez nie $wiatlo,
nie ma potrzeby malowac...

— Lucio Fontana

(cyt. za: Toll A, How Lucio Fontana Changed Art History with
aHole, [ttum. P. Skrzypczak], ,Sleek”, 9 wrzesnia 2016)
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Moim odkryciem byta
dziura i tyle. Z radoScia
po takim odkryciu moge

i$¢ do grobu.
— Lucio Fontana

(cyt. za: Toll A, How Lucio Fontana Changed Art History with
a Hole, [ttum. P. Skrzypczak], ,Sleek”, 9 wrzesnia 2016)




Podobnie jak Leonardo da Vinci i Diirer w swoich epokach,
artysta idzie z duchem czasu. Jego sztuke poroéwnuje sie
czesto do ruchu lumino-kinetycznego, z ktorym podziela
pewne koncepcje: w rzeczywisto$ci jest blizsza Takisowi czy
Jeanowi Dupuy, technologiczna i eksperymentalna, bardzo
zdefiniowana i nieformalna, umiejscowiona pomiedzy

materialno$cia a wirtualno$cia i zawsze szukajaca nowosci.

— Serge Lemoine

(cyt. za: Piotr Kowalski. Light, a tool for thinking the world [katalog wystawy],

[ttum. Skrzypczak P, Espace Meyer Zafra, Paryz 2024, s. nlb)

PIOTR
KOWALSKI

Urodzony w 1927 roku Piotr Kowalski niczym Leonardo da Vinci
ucielesniat postac artysty jako naukowca i wynalazcy. Byt twérca prostych
minimalistycznych form i podstawowych struktur. W swych pracach starat
sie ukazywac prawa fizyki, postugujac sie zaréwno poetyckimi srodkami
wyrazu, jak i wspotczesnymi technologiami. W wieku dziewietnastu lat
opuscit Polske, mieszkajac przejsciowo w Szwecji, Francji, USA i Brazylii.
Studiowat architekture i nauki Sciste w prestizowym Massachusetts Institute
of Technology w Cambridge (USA). Po uzyskaniu dyplomu w 1952 roku,
pracowat jako architekt w Nowym Jorku i Paryzu. Réwnolegle z pasja do
architektury, urbanistyki eksperymentalnejisztuki w przestrzeni publicznej,
pogtebiat swoje zainteresowanie rzezba. W 1955 roku zatozyt swojg wtasna
pracownie projektowa.

W 1961 roku zdobyt pierwsza nagrode w konkursie na budynek
dworca kolejowego w Tunisie. W tym samym czasie przygotowat swoja
pierwsza indywidualna wystawe w Maison des Beaux-Arts w Paryzu. Repre-
zentowat Francje na 34. Biennale w Wenecjiw 1968 roku, a cztery lata pozniej
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wystawit swoje rzezby podczas Documenta 5 w Kassel. W latach 1978-1985
prowadzit pracownie w Center for Advanced Visual Studies w Massachusetts
Institute of Technology jako stypendysta Fundacji Rockefellera. Od lat 70.
zajmowat sie tworzeniem kompozycji przestrzennych. Do jego najbardziej
znanych realizacji tego typu zaliczy¢ mozna m.in. ,Porte Sud” i ,Plac Pasca-
la” - kompleks urbanistyczno-rzezbiarski w stynnej paryskiej dzielnicy La
Défense, a takze ,Axe de la Terre” (O$ Ziemi) w Marne-la-Vallée - bedaca
rzezba ,astronomiczng” oraz ,Thermocouple” znajdujacy sie na brzegu
Dunajuw Linzu - czyli ,podwdjny pomnik’, ktérego poszczegdlne elementy
przemieszczaja sie pod wptywem zmian temperatury.

Obiekty artystyczne Kowalskiego charakteryzuje silne zakorzenie-
nie w architekturze. Jego myslenie przestrzenne i techniczne wyraza sie
gtownie w podejsciu do nauki i nowych technologii. Artysta wykorzystuje je
dostownie, jako materie — budujac swoje prace ze stali nierdzewnej, plexi,
drutéw i elementow maszyn, elektryfikujac je i umieszczajac w przestrzeni.

Piotr Kowalski w trakcie pracy, fot. materiaty prasowe.
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PIOTR KOWALSKI
(1927 - 2004)

Pyramid, 1967

aluminium, pleksi termoformowane,
57,5x70x 70 cm, ed. 3/30

sygn. i opisany na krawedzi: PK 1967
oraz 3/30

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna
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LACIAC ZE SOBA
SITUKE | NAUKE,
POSTAWA
TWORCIA PIOTRA
KOWALSKIEGO
JEST WYJATKOWA.

°
— Serge Lemoine
(cyt. za: Piotr Kowalski. Light, a tool for thinking the world [katalog wystawy],
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Seria B, 1968

kazdy),

(

druk, papier, sklejka, 39,5x 30 cm
48,5x170x 7 cm (w oprawie)

sygn. i opisany na odwrociu: seria B/ winiarski

1968 (kazdy) oraz numerowany 1-5

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 26.01.2017, poz. 97
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LUBIL SIEGAC PO
DZIALANIA JESICZE
NIEWYPROBOWANE,
ZINAJDOWAL ODWAGE
PODEJMOWANIA
NOWYCH, TRUDNYCH
ZADAN, BY W ZMAGANIU
Z NIMI SPRAWDZAC
GRANICE SWOICH
MOIZLIWOSCI | TALENTU.

WOJCIECH
FANGOR

Wojciech Fangor w swojej pracowni w Btedowie,
2010, fot. Wtodzimierz Wasyluk, Forum




W ramach swoich ztozonych badan nad
przestrzenia, Wojciech Fangor przygotowujac
wystawe w berlinskim Amerika Haus w 1965 roku
stworzyt serie nowych obiektow — malowanych
struktur przestrzennych. Plyty pilsniowe o wkle-
sto-wypuktym ksztatcie, uzyskanym w efekcie
sprezenia, przeznaczone byty do ekspozycji na
Scianach. Tym samym $wiadczyty o jeszcze wiek-
szym zblizeniu artysty miedzy poszukiwaniami
w dziedzinie environmentu i malarstwa. Prace te
niestety ulegty zniszczeniu, ale po latach Fangor
zdecydowat sie je zrekonstruowac. Czes$¢ prac
wykonat w 2010 roku i pokazat w Galerii Stefan
Szydtowski w Warszawie.

Oferowane struktury przestrzenne row-
niez pierwotnie powstaty w 1965 roku w Berlinie
i by¢ moze braty udziat w tej samej wystawie
w Amerika Haus. Zostaty one odtworzone przez
artyste w 2008 roku. Ich linearno-pofalowana
strukture pokrywa gradientowo rozchodzacy
sie kolor, spotegowany dodatkowo gesta siecig
kropek, wykonanych w charakterystycznej dla
neoimpresjonistow technice pointylistycznej.
Rozedrgana i rozproszona barwa daje cieka-
wy wizualnie efekt, draznigc wokét przestrzen.
,To dziatanie barwami w przestrzeni byto dla
Fangora zaréwno wciaz bogaconym doswiad-
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czeniem, jak przede wszystkim fascynujaca gra
(...), wktorej dostrzegat analogie muzyczne. Gdy
stosowat przejscie walorowe przy jednym tylko
kolorze, np. od ciemnoniebieskiego do jasno-
niebieskiego, az prawie po biel - nastepowato
iluzyjne przeobrazenie formy i wraz z nig prze-
strzeni. Wspotdziataty tu dwa czynniki: iluzyjna
przestrzen koloru, natozona na rzeczywista prze-
strzen struktury. Gra Fangora polegata natym, ze
raz pozwalat, by te dwa czynniki potegowaty sie
wzajem wspomagajac, ainnym razem, by wcho-
dzity ze soba w konflikt, wzajemnie sie niwelujac.
Poréwnywat to do gry na dwoch instrumentach,
ktore moga wyczarowac harmonie dzwiekow,
mogg dziata¢ dysonansem, albo wybrac kto-
rykolwiek wariant z ich nieskoriczonej liczby,
zawartej pomiedzy tymi dwoma ekstremami”
(Kowalska B., Fangor. Malarz przestrzeni, WAIF
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
2001s.92). Powstajace w takim duchu struktury
przestrzenne Fangora sg na wskro$ nowocze-
sne. Wpisuja sie w charakterystyczny dla XXi XX
wieku tworczy nurt, charakteryzujacy sie prze-
kraczaniem gatunkéw i rodzajow, odstaniajacy
nowe mozliwosci taczenia i wychodzenia poza
to, co juz znane w plastyce.
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Berlin '65 z cyklu Struktury
przestrzenne, 1965/2008

akryl, ptyta pilsniowa, 158 x 78 cm
sygn. i opisany na odwrociu : FANGOR /
BERLIN 1965 /- 2008

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

kolekcja spadkobiercow artysty

LITERATURA

Szydtowski S., Wojciech Fangor. 3 wymiary.
Retrospektywa, Centrum Rzezby Polskiej

w Oronsku, Oronsko 2015, s. 84-85 [por.].
Nestler P., Ohff H. [red.], 2 Maler + 2 Bildhau-
er als Gaste der Ford Foundation in Berlin
[katalog wystawy], Amerika Haus, Berlin 1965.,
il. 2-4 [por.].




Krzywe powierzchnie sg z innego Swiata
geometrii, inaczej warunkujg przestrzen.
Powierzchnia wklesta, podobnie jak
zwierciadlo wklesle dla $wiatla — skupia,
zageszcza 1 przyciaga przestrzen. Jej
maksymalne dzialanie jest pomiedzy
powierzchnia, a jej ogniskiem. Odwrotnie —
powierzchnia wypukla odpycha i rozprasza
przestrzen. Jej maksymalne dzialanie jest
pomiedzy powierzchnig a jej ogniskiem.

— Wojciech Fangor

(Fangor W., Ogdlnopolska Wystawa Sztuki Nowoczesnej, cyt. za: Kowalska B., Fangor.
Malarz przestrzeni, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 2001, s. 82)
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T eH FANGOR Fangor jako malarz jest ukryty
(1922-2019) pod Fangorem o wrazliwosci
Berlin '65 z cyklu Struktury R

przestrzenne, 1965/2008 I'ZQZbIaI'Z& .

akryl, ptyta pil$niowa, 158 x 78 cm —_ Paul Laﬂoley

sygn. i opisany na odwrociu: FANGOR /
BERLIN 1965 / - 2008 (Laffoley P., Przestrzen pomiedzy. Sztuka Wojciecha Fangora, 1989, s. 5)

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

kolekcja spadkobiercow artysty

LITERATURA

Szydtowski S., Wojciech Fangor. 3 wymiary.
Retrospektywa, Centrum Rzezby Polskiej

w Oronsku, Orofsko 2015, s. 84-85 [por.].
Nestler P., Ohff H. [red.], 2 Maler + 2 Bildhau-
er als Gaste der Ford Foundation in Berlin
[katalog wystawy], Amerika Haus, Berlin 1965.,
il. 2-4 [por.].
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rozszczepionego promienia.
— Henryk Stazewski

(

s.nlb.)

Henryk Stazewski [katalog wystawy], Galeria Foksal, Warszawa 1969,







Zajmuje sie zagadnieniem koloru. W ostatnich
reliefach stosuje najostrzejsze rygory, ktore
upodabniajg je do tablic uzywanych w optyce

i kolorymetrii. Kolory rozlozone sg wedlug

zasad widma rozszczepionego promienia.
Wyeliminowane sg wszystkie kontrasty,

a stosowane jedynie stopniowe przej$cia i gradacje
kolorow. (...) Obliczanie stosunkow kolorow
otrzymuje sie na krazku koloréw spektralnych,
rozmieszczonych wedlug okreslonych dlugosci

fal. Mozna z niego wybrac albo kolory zasadnicze
o najwiekszej roznicy dlugosci fal, albo kolory
zblizone — o malej réznicy. Matematycznag precyzje
w wyborze kolor6w osiggam przez intuicje.

W naszym oku jest miara, ktéra daje niezawodne
oparcie dla intuicji. Dzieki intuicji tworczos$¢
artystyczna nie jest ilustracjg praw juz odkrytych.
— Henryk Stazewski

(Henryk Stazewski [katalog wystawy], Galeria Foksal, Warszawa 1969, s. nlb.)
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18
HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Reliefnr 31, 1979

olej, ptyta piléniowa, 44 x 44 cm
sygn. i opisany na odwrociu: nr. 31 /1979 /
H. Stazewski 44 x 44 cm

Estymacja: 180 000 - 220 000 zt «

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Nowy Jork, kolekcja prywatna
Krakoéw, Galeria Starmach (1991)

e e




TADEUSZ

Skrajnie uproszczenie formy eksponuje

duchowy i mistyczny, bardziej niz materialny
i cielesny aspekt tematu. Wykorzystanie
naturalnego piekna materialu, jego gltadkich,
polerowanych powierzchni, wzmaga efekt
estetyczny, jednocze$nie upodabniajac

dzielo sztuki do obiektu o charakterze
przemystowym, standardowym. Ten aspekt
Lodziana rownowazy jednak organiczno-

biologicznymi zasadami budowania formy,
plynnej, rytmicznie zakomponowanej, chlonne;j
i otwartej na otaczajacg ja przestrzen.

(Dylag W. [red.], Tadeusz todziana 1920 -2011. Rzezba [katalog
wystawy], Towarzystwo Stowakow w Polsce, Krakéw 2016, s. 7)

LtODZIANA

Urodzony w 1920 roku Tadeusz todzia-
na, nalezat do grona rzezbiarzy, ktérzy w latach
50.160. radykalnie zmienili kierunek rzezby i za-
inicjowali zupetnie nowe rozwiazania. Swoja edu-
kacje artystyczna rozpoczat w wieku siedemnastu
latw Instytucie Sztuk Pieknych we Lwowie w pra-
cowni prof. Mariana Wnuka. Rozpoczete w 1937
roku studia musiat po dwoch latach przerwac,
w zwiazku z wybuchem Il wojny $wiatowe]. Po-
wrécit na uczelnie w latach 1941-42. Nastepnie
kontynuowat nauke w Pafnstwowej Wyzszej Szko-
le Sztuk Plastycznych w Sopocie, gdzie pracownie
projektowania rzezbiarsko-architektonicznego
objatznany juz mu prof. Wnuk. Okres ten w zyciu
studenta stat sie niezwykle znaczacy. Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Pieknych charakteryzowata
sie pielegnowaniem w swych uczniach $miatosci
i odwagi do nowoczesnych rozwigzan. Na uczelni
todziana studiowat wraz z Magdalena Wiecek,
Franciszkiem Duszenko i Elzbieta Szczodrowska.
Studenci zostali wyposazeniw gruntowna znajo-
mosc¢ i umiejetnosc realistycznego rzezbiarstwa,
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ale tez dostali swobode tworczg do dziatania,
majac juz solidny warsztat rzezbiarski.

Gdy prof. Wnuk przeniost sie do Warsza-
wy by objac¢ Katedre Rzezby na ASP, todziana
za nim podazyt. W 1954 roku uzyskat dyplom na
warszawskiej uczelni i tam tez rozpoczat swo-
ja praktyke pedagogiczna. W trakcie pracy na
akademii zdazyt by¢ dziekanem, prodziekanem
i prorektorem, a w 1989 roku zostat profesorem
zwyczajnym. Jako wieloletni wyktadowca akade-
micki, miat niebagatelny wptyw na ksztattowa-
nie sie postaw artystycznych kolejnych pokolen
mtodych twércdw.

Swoja praktyke pedagogiczna z po-
wodzeniem taczyt z tworczoscia rzezbiarska.
W 1957 1959 roku w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych Zacheta w Warszawie wziat udziat
wznaczacych wtamtym czasie wystawach Sztuki
Nowoczesnej. Zaprezentowat wowczas prace,
ktore znaczaco odbiegaty od socrealistycznej nar-
racji na rzecz nowoczesnych minimalistycznych
form. ,Formy powoli otwieraty sie, przyjmujac

86

abstrakcyjne, harmonijne ksztatty. Wiestaw Bo-
rowskiw ogladanych w Zachecie kompozycjach
Tadeusza todziany podkreslat oddziatywanie
czystej formy, gre pieknych rytmow i proporcji.
Jacek Wozniakowski i Aleksander Wojciechow-
ski wskazywali na monumentalnos¢ i lekkos¢
rzezb todziany, ich prostote a zarazem boga-
ta, wszechstronna artykulacje” (Dylag W. [red.],
Tadeusz todziana 1920 -2011. Rzezba [katalog
wystawy], Towarzystwo Stowakéw w Polsce,
Krakow 2016, s. 4).

Artysta tworzyt monumentalne pomniki,
rzezbe plenerowa i kameralna, a takze portrety.
Jego realizacje pomnikowe to m.in. Mauzoleum
na Pawiaku w Warszawie (1964), pomnik Ofiar
Faszyzmu w Radogoszczy (1961) czy pomnik Mar-
szatka Jézefa Pitsudskiego w Warszawie (1995).
Byt laureatem wielu konkursow rzezbiarsko-ur-
banistycznych. W 1981 roku zdobyt Grand Prixna
Miedzynarodowym Biennale Rzezby w Monaco
za kompozycje ,Otwarta II”.

Tadeusz todziana w swojej pracowni, 1990, fot. Erazm Ciotek, Forum.




Zainspirowany naturg Tadeusz todzia-
na, juz na samym poczatku swojej kariery arty-
stycznej, wziat na warsztat figure ludzka - temat
niezwykle klasyczny, akademicki - i korzystajac
zdorobku zachodniej awangardy, zajat sie sama
jej istota. Zaczat upraszczac forme i eliminowac
zbedne detale, sprowadzajac ciato do petnego
prostoty i harmonii znaku. ,todziana jako jedyny
wtasciwie tworca we wspodtczesnej rzezbie pol-
skiej siegnat do doswiadczen przede wszystkim
Brancusiego, a takze i Arpa. Najdoskonalsze re-
alizacje rzezbiarskie, tworzone w duchu maksy-
malnego dazenia do syntezy i prostoty ksztattu
zaczety powstawac pod koniec lat 50. Poczynajac
od tego okresu, rzezby todziany byty biologiczne
i organiczne, ale w sensie bardzo daleko ku abs-
trakcji posunietej interpretacji ksztattu ludzkiego
ciata” (Skrodzki W., Synteza formy, ,Projekt’, t. 26,
nr5,1981,s. 60-61).

Kobiece akty staty sie w dorobku rzez-
biarskim todziany pracami niezwykle charakte-
rystycznymi dla jego stylu. tatwo rozpoznawalne,
o innowacyjnej formie, pozostaja zarazem ele-
ganckie, klasyczne i wierne naturze. W tagodnych
tukachikrzywiznach, nadal dasie jednoznacznie
rozszyfrowac kobieca sylwetke. Skupiajac sie
zazwyczaj na samym korpusie, artysta traktowat
go jako gotowa rzezbe. Rozcztonkowywat figure,
zabierat jej gtowe, rece i nogi - jak juz to czynit
niegdys$ Rodin. Swoim aktom nadawat takie tytuty
jak ,Otwarta”, ,Spiralna” czy ,Zwarta”, nie tylko

(...) artySci tacy jak Tadeusz Loodziana badaja wielorakie

chtodno opisujace czysta forme, lecz takze wiele
mowigce o podejsciu rzezbiarza do kobiecosci.
,Jaka jest kobieta stworzona spojrzeniem i dtonia
Tadeusza todziany? Artysta opisat ja harmonia
ptynnych linii, wklestosci i wypuktosci, kontra-
stem nastrojéw faktur, zmiennoscia profili. Jest
zbieznoscig przeciwienstw — otwarta i zwarta,
pusta i brzemienna zarazem. Moze by¢ eterycz-
nym bytem unoszacym sie w przestrzeni, moze
by¢ przydrozna figura. Zawsze pozostaje dla
mezczyzny niedopowiedzianym fragmentem,
brakiem, romantyczna tesknota za petnig” (Dylag
W. [red.], Tadeusz todziana 1920 -2011. Rzezba
[katalog wystawy], Towarzystwo Stowakow w Pol-
sce, Krakdéw 2016, s. 8).

Dzieki zastosowanym uogdlnieniom
i schematyzacji, pozostawiajac tylko to, co naj-
bardziej istotne, akty todziany staja sie pewnego
rodzaju abstrakcyjnym znakiem. Sg ideg pieknej
kobiecej sylwetki, z jej doskonatymi proporcjami
i dyskretnie zaznaczonymiw bryle kragtosciami.
Stanowiag opowies¢ o kobiecosci z perspektywy
meskiego oka. Mimo swojej awangardowe;j for-
my bliskiej nurtowi abstrakcji organicznej, sa
petne harmonii i waloréw estetycznych, wyra-
zonych precyzyjnym modelunkiem, gtadkoscia
powierzchni oraz kontrastem patynowanych
i polerowanych czesci. Wpisuja sie przez to do
akademickiej tradycji przedstawiania nagiego
ludzkiego ciata.

mozliwo$ci mutacji form abstrakcyjnych, a takze
rozpracowujg tereny pogranicza pomiedzy abstrakcja,
a formami natury. Nie uczestniczac w techniczno-
materialowym cudzie naszej epoki, prébuja ocalié
odwieczne warto$ci rzezbiarskiego ksztaltowania.

— Alicja Kepinska

(Kepinska A., Nowa sztuka polska w latach 1945-1947, Wydawnictwo

Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1981)
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TADEUSZ LODZIANA
(1920 - 2011)

Otwarta II, 1977

braz patynowany, ztocony, wys. 58,5 cm
sygn. z tytu: Tk

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
zakup Galeria Dylag w Krakowie

WYSTAWIANY

Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana -
Searching for perfection, 15-28 marca 2018
(inny egzemplarz).

Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana -
Rzezba, 28 pazdziernika - 26 listopada 2016
(inny egzemplarz).

Kolonia, Ars Cracovia, Legenda polskiej rzezby.
90-lecie urodzin prof. Tadeusza todziany, 2010
(inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Tadeusz todziana - Searching for perfection
[katalog wystawy], Galeria, Dylag, Krakow
2018, 5. 10 (inny egzemplarz).

Tadeusz todziana - Rzezba [katalog wystawy],
Galeria, Dylag, Krakdw 2016, s. 20 (inny
egzemplarz).

Legenda polskiej rzezby. 90-lecie urodzin prof.
Tadeusza todziany [katalog wystawy], wyd.
ARS CRACOVIA Galerie, grupa TOMAMI, Krakow
2010, s. 17 (inny egzemplarz).







Sztuka Tadeusza Lodziany opiera sie
najwyrazniej na tym pojmowaniu
materii, ktore z kazdego ksztattu, chocby
oddalonego od tych jakie spotykamy

w naturze wydobywa jednak pierwiastek
antropomorficzny — meski lub

kobiecy. Nie jest to studium aktu, lecz
stwarzanie postaci ludzkiej na nowo,

z podstawowych elementow, jak sie
buduje maszyne lub dom.

(Szostek J., Imiona przestrzeni, ,Polska”, Nr 7, Warszawa 1978)

20
TADEUSZ LODZIANA
(1920 - 2011)

Spiralna, 2 pot. XX w.

braz patynowany, podstawa drewniana,
wys. 20,5 cm (z podstawa 25 cm)
sygn. przy podstawie: Tt

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 09.06.2015, poz. 57

WYSTAWIANY

Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana - Rzezba, 28 paz-
dziernika - 26 listopada 2016 (inny egzemplarz).

Kolonia, Ars Cracovia, Legenda polskiej rzezby. 90-lecie
urodzin prof. Tadeusza todziany, 2010 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Tadeusz todziana - Rzezba [katalog wystawy], Galeria,
Dylag, Krakow 2016, s. 18 (inny egzemplarz).

Legenda polskiej rzezby. 90-lecie urodzin prof. Tadeusza
todziany [katalog wystawy], wyd. ARS CRACOVIA Galerie,
grupa TOMAMI, Krakow 2010, s. 36 (inny egzemplarz).
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Akty Lodziany sprawiaja przyjemno$¢ oku. Sa
zmyslowe, intymne. Artysta $wiadomie wykorzystuje
walory haptyczne medium rzezbiarskiego. Rytm
wkleslosci 1 wypukloSci, zro6znicowane struktury
materialéw i faktury powierzchni, ptynno$é

i kombinacja profili- wzmagaja chec fizycznego
kontaktu, dotykania, glaskania, odczuwania.

(Dylag W. [red.], Tadeusz kodziana 1920 -2011 Rzezba [katalog wystawy], Towarzystwo Stowakdéw w Polsce, Krakow 2016, s. 7)
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TADEUSZ tODZIANA
(1920 - 2011)

Lezqca, 2 pol. XX w.

braz, podstawa drewniana, wys. 35 cm
(z podstawa), szer. 80 cm, ed. 1/8
sygn. u dotu: Tt oraz 1/8

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Krakéw, Galeria Dylag

WYSTAWIANY

Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana -
Searching for perfection, 15-28 marca 2018
(inny egzemplarz).

Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana -
Rzezba, 28 pazdziernika - 26 listopada 2016
(inny egzemplarz).

Kolonia, Ars Cracovia, Legenda polskiej rzezby.
90-lecie urodzin prof. Tadeusza todziany, 2010
(inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Tadeusz todziana - Searching for perfection
[katalog wystawy], Galeria, Dylag, Krakow
2018, s. 21 (inny egzemplarz).

Tadeusz todziana - Rzezba [katalog wystawy],
Galeria, Dylag, Krakow 2016, s. 28 (inny
egzemplarz).

Legenda polskiej rzezby. 90-lecie urodzin prof.
Tadeusza todziany [katalog wystawy], wyd.
ARS CRACOVIA Galerie, grupa TOMAMI, Krakow
2010, s. 19 (inny egzemplarz).
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TADEUSZ LODZIANA
(1920 - 2011)

Ptak, 2 pol. XX w.

braz patynowany, ztocony, podstawa drewniana,
wys. 59 cm (z podstawa), szer. 94 cm
sygn. u dotu: Tk

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Krakéw, Galeria Dylag

WYSTAWIANY

Krakdw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana - Searching
for perfection, 15-28 marca 2018 (inny egzemplarz).
Krakéw, Galeria Dylag, Tadeusz todziana - Rzezba,

28 pazdziernika - 26 listopada 2016 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Tadeusz todziana - Searching for perfection [katalog
wystawy], Galeria, Dylag, Krakow 2018, s. 20 (inny
egzemplarz).

Tadeusz todziana - Rzezba [katalog wystawy], Galeria,
Dylag, Krakdw 2016, s. 34 (inny egzemplarz).




PROSTOTA NIE JEST
W SZTUCE CELEM,
ALE DO PROSTOTY
DOCHODZI SIE MIMO
WOLI, ZBLIZAJAC SIE
DO RZECZYWISTEGO
SENSU RZECZY.

— Constantin Brancusi




IGOR
MITORAJ

Igor Mitoraj w swojej pracowni w Pietrasanta, fot. Jacek Poremba.

Igor Mitoraj to jeden z najwybitniejszych
polskich rzezbiarzy wspotczesnych, ktdremu uda-
to sie zyska¢ miedzynarodowy rozgtos. Poczatki
jego wielkiej kariery wiaza sie z przeprowadzka
w 1979 roku do Wtoch. W matym miasteczku Pie-
trasanta, potozonym u stop gérskiego tancucha
Alp Apuanskich, artysta odnalazt wszystko co byto
mu niezbedne do pracy. Blisko$¢ kamieniotomow
w Carrarze i Monte Altissimo juz wczesniej uczy-
nity z Pietrasanta, nazywanej ,Matymi Atenami”,
siedzibe takich rzezbiarzy jak Marino Marini czy
Henry Moore. Tam tez w potowie lat 80. trafita
znana wtoska krytyk sztuki i jedna z najbardziej
wptywowych kobiet w Rzymie — Maria Angiolillo.
Zafascynowana Mitorajem, pomogta zorganizo-
wac mu pierwsza wielka wystawe, ktéra odbyta
sie w Zamku Swietego Aniota w Rzymie w 1985
roku. Zwienczony sukcesem pokaz otworzyt rzez-
biarzowi drzwi do miedzynarodowej kariery i za-
owocowat kolejnymi waznymi ekspozycjami we
Francji, Wtoszech, Hiszpanii, Niemczech, Szwajca-
rii i Stanach Zjednoczonych. Dodatkowo artysta

(...) sztuka antyczna byla i jest dla
mnie idealem, a takze wigze sie
z nostalgia za utraconym rajem.

— Igor Mitoraj

(Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 2003, s. 39)

otrzymatzamowienia na szereg monumentalnych
realizacji rzezbiarskich takich jak m.in. kariatydy
gmachu Prefektury Policji w Paryzu, fontanna
w Mediolanie czy pomnik na Piazza Mignanelli
w Rzymie.

Rzezba Mitoraja wciela ideat klasyczne-
go piekna ewokujac zarazem, poprzez swa nie-
kompletnos$¢, odczucie destrukcyjnego dziatania
czasu. Nadwatlona gracja, naruszona elegancja,
podupadta wielkos¢, fragment zamiast catosci
- stanowia estetyczne wartosci sztuki doby post-
modernizmu, ktorej wyréznikiem jest ciggty dia-
log miedzy wspotczesnoscia i tradycja. ,Mitoraj
modeluje swoje rzezby uszkodzone, podzielo-
ne, zniszczone, modeluje kazdy fragment - reke,
noge, oko, usta, genitalia, skrzydta, tutéw - ale
ta fragmentacja odzwierciedla stan cztowieka
i spoteczenstwa: to »ja, podzieloneg, rozszczepie-
nie osobowosci, przemoc cztowieka nad drugim
cztowiekiem i nad samym soba, gtebokie konflikty
Swiadomosci z podswiadomoscia, niepokojace
autodestrukcyjne tendencje jakim jednostka pod-

daje sie w dzisiejszym $wiecie. Mitoraj udowad-
nia, ze piekno przetrwa kazda rane, okaleczenie,
wszelkie mozliwe zniszczenia, tak jak przetrwa
piekno ptatkéw ucietego kwiatu” (Costantini C.,
Conversazioni con Igor Mitoraj, L'enigma della
pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004). Sam artysta nie
lubit, gdy jego rzezbom towarzyszyty przymiotniki
takie jak ,okaleczony”, ,utomny” czy ,niepetno-
wartosciowy”. ,Nie lubie rzezby, na ktora patrzac
wszystko sie od razu widzi; trzeba odkry¢ ja same-
mu i dtugo dochodzi¢ do sedna. Mysle, ze sztuka
powinna intrygowac widza. By¢ tajemnica. Moze
nawet zachowac swoj sekret na zawsze” - mawiat
rzezbiarz. Fragmentaryczno$c nie byta dla niego
tozsama z utomnoscia. Stanowita raczej symbol
harmonii, ktora znikneta wraz z koncem starozyt-
nych cywilizacji. W ujeciu Mitoraja piekno rzezby
przyjeto wymiar ludzki, niedoskonaty — w odréz-
nieniu od rzezby klasycznej, ktéra byta odbiciem
ideatu, boskosci i absolutu.

To, ze zostalem rzezbiarzem,
zawdzieczam jednak przede
wszystkim samemu sobie. ZnaleZ¢
siebie, to najtrudniejsza droga,

a przynajmniej znalez¢ te drzwi,
ktore sie przed toba otworza.

— Igor Mitoraj

(Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie, Krakdw, 2003, s. 21)



IGOR MITORAJ WIE, ZE
FRAGMENTARYCZNOSC
JEST SItA JEGO SZTUKI;
UWAZA, ZE FRAGMENT
DZIALA SILNIEJ

NIZ CALOSC.

— Anna Zarzycka

(Zarzycka A., Maestro Mitoraj, ,La Rivista”, 2015, nr 16, s. 46)
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Dzieta Igora Mitoraja sg niczym elegia o ludzkim przemijaniu.
Poprzez swa forme wskrzeszaja klasyczne piekno, jak réwniez odwotuja
sie do odwiecznych, uniwersalnych prawd. Sam artysta mowit: ,(...) sztuka
antyczna bytaijest dla mnieideatem, a takze wiaze sie z nostalgia za utra-
conym rajem” (Constantini C., Blask kamienia, Wydawnictwo Literackie,
Krakow, 2003, s. 39).

Rzezba ,Centurion” przedstawia potezna gtowe z brazu. Niekom-
pletna, jakby skorodowana, nie posiada prawego oka. Zachowany zostat
jednak klasyczny, harmonijnie wyciety nos i petne usta, zastygte w charakte-
rystycznym lekkim usémiechu. Stanowia one nieformalny, a zarazem bardzo
osobisty ,podpis” Mitoraja, rodzaj autoportretu, ktéry lubit wprowadzac
do swojej tworczosci.

Szlachetna twarz mtodziefica budzi wspomnienia o dawnych
bohaterach, ich wielkich czynach i minionych cywilizacjach. Praca swym
tytutem odnosi sie do dowaddcy centurii w armii rzymskiej, czyli najmniejszej
jednostki taktycznej legionu. W przewazajacej mierze centurionami byli
zotnierze najbardziej doswiadczeni i zastuzeni, gdyz to na nich spoczywata
gtowna odpowiedzialnosc za przebieg bitwy. Jak wielu mtodych, krzepkich
mezczyzn zgineto walczac w imie cesarstwa, ich imiona pochtonat bieg
historii, a piekne ciata ciezka ziemia? Dzieto rzezbiarza sktania do refleksji,
swa symboliczna forma stajac sie pomostem miedzy dwiema skrajnie
réznymi epokami — wspotczesnoscia i antykiem.

U podstawy kompozycji artysta umiescit dodatkowo maty tors.
Opleciony bandazem, rozcztonkowany - lezy niczym porzucony, zapo-
mniany fragmentinnego posagu i innej opowiesci. Jednoczes$nie dosadnie
ukazuje skale majestycznej gtowy centuriona. Tak monumentalna praca,
wykonana zaledwie w dwéch edycjach, jest na rynku antykwarycznym
niezwykia rzadkoscia. Podobne dzieta Mitoraja spotka¢ mozna dzi$ przede
wszystkim w przestrzeniach publicznych. Jedna z wersji ,Centuriona” zdobi
plac starego miasta w Bambergu w Niemczech, inna stanowi niezwyktag
fontanne na Piazza Mignanelli w Rzymie.

Czlowiek w sztuce Mitoraja znalazl sie
caly poza wplywem czasu. Rzezby artysty
nie przedstawiajg ludzi, lecz istoty, ktore
powstajac z ludzi, osiggaja na naszych
oczach wewnetrzny status herosow

i bogow. Przemijanie juz ich nie dotyczy.

(Potoczek A., Podroz do Itaki. O rzezbie Igora Mitoraja, [w:] Dobrowolski
W. [red.], Mitoraj. Urok Gorgony, Rosikon Press, Warszawa 2003, s. 67)
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23
IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Centurion, 1988

braz patynowany, 210 x 165 x 144 cm, ed.1 /2
sygn. i opisany na dole: MITORAJ oraz 1/2

Estymacja: 4 000 000 - 5 000 000 zt

PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art
Hiszpania, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Madryt, Arco 88, Galeria ,La Francia”,
Colombia, 1988.

REPRODUKOWANY
JAntigvaria”, Madryt, marzec 1988, nr 49,
strona oktadkowa, s. 17 (pod tytutem ,Cabeza
de Apolo”).







PONIEWAZ LUDZIE
PATRZA KLISZAMI
TAKZE NA SZTUKE,
CHCIALBYM
POWIEDZIEC, ZE
MOJA SZTUKA

NIE JEST KOPIA
ANTYKU. STARAM
SIE TYLKO TCHNAC
DUCHA ANTYKU,
RESZTA JEST JAK
NAJBARDZIEJ
WSPOLCZESNA.

Igor Mitoraj
(Radwan t.., Zycie musi by¢ ustane kolcami. Rozmowa z Igorem Mitoraj

jem, rzezbiarzem, ,Wprost”, 2009, nr 29)




Powstate w 1987 roku , Iniziazione” Igo-
ra Mitoraja przedstawia niezwykta posta¢ mto-
dzienca. Ranny, z przebitym bokiem, stoi jednak
dzielnie wyprostowany, patrzac sie pustymi, jakby
jeszcze niewidzacymi oczami przed siebie. To-
warzysza mu dwie gtowy - jedna na ramieniu,
druga zabandazowana u stép. Kompozycja od-
nosi sie do aktu inicjacji jako momentu przejscia
na wyzszy poziom wtajemniczenia. Rytuat ten,
majacy swe korzenie w czasach antycznych, byt
obrzedem przyjecia w dorosto$¢ - rozpoczynat
nowy etap w procesie stawania si¢ mezczyzna.
Wywodzacy sie od stowa ,misterium” (tajemnica),
grecki termin ,mystes” oznaczat ,inicjowane-
go”. Ci, ktérzy byli inicjowani mieli oczy i usta
zamkniete, inicjacja oznaczata wtajemniczenie.
Przeciwstawiani tym, ktorzy widzieli, tak zwa-
nym ,epoptai” - bioracym udziat w misterium
co najmniej drugi raz. ,Mystes” to zatem takze
Lniewidzacy” oraz ,niedo$wiadczony”. Zeby wi-
dzie¢ musiat sie poddac¢ inicjacji. Moment ten
zostat przez Mitoraja wybrany do swojej realizacji
rzezbiarskie]. Lezaca u stop mtodzienca zabanda-
zowana gtowa symbolizuje brak doswiadczenia
i niewiedze. Z kolei umieszczona na jego ramieniu
odkryta twarz, zwrécona ku gorze ma niewatpli-
wie znaczenie przeciwne - widzenie $wiata czyli
madrosc¢ i wiedze

Oferowany posag stanowi unikat, stwo-
rzony przez artyste specjalnie dla Giovanniego
Testori — pisarza i krytyka sztuki, autora niejed-
nej publikacji poswiecone] tworczosci Mitoraja.
Interesujacym moze by¢ fakt, iz rzezbiarz w 1987

roku wykonat réwniez druga wersje , Iniziazione”
w brazowej patynie, o nieco odmiennej kompo-
zycji i wymiarach. Posag ten charakteryzuje sie
wieksza fragmentarycznoscia, jego gtowa jest
peknieta, nie ma tez lewej reki ani przebitego
boku. W tym kontekscie, prezentowane ,Inizia-
zione” wydaje sie bardziej przejmujace w wyrazie.
Artysta zespolit w swej realizacji dla Giovanniego
Testori moment tytutowej inicjacji zbdlem - ciez-
ka proba, jaka nalezy przejs¢ by moc péjsc dalej.

W posagu mtodzienca Mitoraj mogt
uwieczni¢ tragiczng posta¢ Antinousa, greckie-
go kochanka Hadriana. Artysta pasjonowat sie
historig cesarza, jak i jego dramatyczna mitoscia
do mtodego wojownika poczawszy od pamiet-
nej wystawy w rzymskim Castel Sant’Angelo
(Igor Mitoraj. Sculture, 1985). ,Siedziatem tam
i kontemplowatem piekna panorame Rzymu.
Rozmyslatem o biegu historii i jej nawrotach,
przypominatem sobie niezwykta posta¢ Hadriana
i jego fascynacje greckos$cia. Zadedykowatem
mu nawet jeden z moich brazow, ale chciatbym
poswieci¢ mu jeszcze wiele innych” - wspominat
po latach rzezbiarz (Constantini C., Blask kamie-
nia, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2003, s. 35)
.Niezaleznie od Zrodet inspiracji towarzyszacych
Mitorajowi przy tworzeniu unikatowego posagu,
posta¢ mtodego mezczyzny przekraczajacego
granice oddzielajaca dwa $wiaty i wstepujacego
na $ciezki poznaniai do$wiadczenia staje sie od-
niesieniem uniwersalnym, z ktérym utozsamiac
sie mozna niezaleznie od czasu i miejsca.

Igor Mitoraj poprzez klasyczne piekno

bada utomnosci wspolczesnego $wiata.
Artysta nieskazitelne ciala greckich heroséw
zastepuje cialami niekompletnymi. To symbol
harmonii, ktéra znikneta wraz z rozpadem
starozytnych cywilizacji, symbol straconej na

zawsze kompletnosci.
— Anna Zarzycka

(Zarzycka A., Maestro Mitoraj, ,La Rivista”, 2015, nr 16, s. 46)
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24
IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Iniziazione, 1987

braz patynowany, wys. 185 cm

sygn. na podstawie: MITORAJ 87;

dedykacja na ramieniu: Per Giovanni Testor
na cokole na dole piecze¢ FONDERIA MARIANI
Pietrasanta Italy;

(Do obiektu dotaczono certyfikat autentyczno-
Sciwydany przez Atelier Mitoraj w Pietrsanta
w2019r.)

Estymacja: 1 000 000 - 1 300 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Il Ponte Casa D’aste Srl, Mediolan, aukcja
29.11.2022, poz. 44

Mediolan, kolekcja prywatna

Mediolan, kolekcja Alain Toubas
Mediolan, kolekcja Giovanni Testori




L - e
o .
3 o, J
Fod %
a1,
_rl -
i
u
[
- -
f i e
g AL :
P e
SR e : - i oy
= ]




POLSWISSART

Mitoraj nie boi sie ukazywa¢ piekna ludzkiego
ciala, rzezbigc nagie torsy, postaci, twarze, rece czy
stopy. Artysta nie lubi, gdy o jego rzeZbach moéwi

sie, ze sg okaleczone, ulomne, niepelnowarto$ciowe.

Fragmentaryczno$¢ nie jest tozsama z ulomnoscia.
XX wiek przyznal rzezbie prawo do realistycznej
niekompletnosci, z czego Mitoraj chetnie korzysta.
Pierwowzorem owej fragmentarycznos$ci byly
okaleczone rzezby antyczne, wiekszo$¢ pozbawiona
konczyn czy gléw. Podobnie jak rzezbiarze poczatku
XX wieku, Mitoraj za kazdym razem podejmuje
Swiadoma decyzje co do charakteru i miejsca
okaleczenia rzezby. Wspolczesny odbiorca umie
patrze¢ na niekompletna rzezbe i widzie¢ w niej
kompletne dzielo.

— Anna Zarzycka

(Zarzycka A., Maestro Mitoraj, ,La Rivista”, 2015, nr 16, s. 46)
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IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Kea, 1979

braz patynowany, podstawa z trawertynu,
wys. 21 cm (z podstawa 27,5 cm),

ed. 180/250

sygn. p. d.: Mitoraj; z tytu znak odlewni:
artcurial oraz 180 / 250

Estymacja: 40 000 - 45 000 zt »
PROWENIENCJA

Oslo, kolekcja prywatna
Paryz, kolekcja prywatna



Perseusz wybierajac sie w droge nie wiedzial
nawet, gdzie mieszka owa Meduza. Atena,
opiekunka bohater6w, poradzila mu, aby
wpierw poszed! do trzech siostr, zwanych
starkami (graje). Zyly one w jaskini, do ktorej
nigdy nie docieral promien stonca. Byly siwe

od urodzenia i mialy tylko jedno oko i jeden
zab, ktore sobie wzajemnie pozyczaly. Perseusz
wykradl im to oko i ten zab, a oddal nie predzej,
az wskazaly mu dokladnie miejsce, gdzie
siedzialy Gorgony. Dostal jeszcze helm, ktéry
go czynil niewidzialnym, i buciki skrzydlate,
aby mogl lata¢ w powietrzu. Na ostatku Hermes
przyniost mu ostry sierp, aby mial czym uciaé
glowe Meduzie.

— Jan Parandowski

(Parandowski J., Mitologia. Wierzenia i podania Grekow
i Rzymian, Aleksandra Media, Katowice 2024, s. 187-188)
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26
IGOR MITORAJ
(1944 - 2014)

Perseusz, 1988

braz patynowany, podstawa z trawertynu,
wys. 48 cm (z podstawa)

ed. C590/1000 HC

sygn. p.d.: MITORAJ oraz C 590/1000 HC;

(Do obiektu dotaczono certyfikat autentyczno-
$ciwydany przez artyste z 1988 roku.)

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923 - 2008)

Matka i dziecko, ok. 1989

marmur karraryjski, postument z marmuru
belgijskiego, wys. 54 cm (z podstawa 66 cm)
sygn. u dotu: M. PAPA

Estymacja: 90 000 - 130 000 zt

PROWENIENCJA

Paryz, kolekcja prywatna

Mediolan, kolekcja Stefano Cortina (od 1992 r.)
wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY
Paryz, Musée de la Fondation Coubertin, Maria
Papa Rostkowska: sculptrice a la rencontre
du marbre 13 kwietnia - 14 lipca 2024 (wersja
z rézowego marmuru portugalskiego).
Meudon, Musée d’art et d’histoire de Meudon,
Maria Papa-Rostkowska. Affinités artistiques:
Jean Arp, Emile Gilioli, Marino Marini, 26 mar-
ca - 10 lipca 2022 (wersja z brazu i inna wersja
z biatego marmuru karraryjskiego).

Issoudun, Musée de 'Hospice Saint-Roch, Ma-
ria Papa Rostkowska. Une sculptrice au cceur
de la Nouvelle Ecole de Paris, 3 pazdziernika
2020 -2 maja 2021 (wersja z brazu i wersja

z rézowego marmuru portugalskiego).

San Donato Milanese, Galleria d’Arte Contem-
poranea Virgilio Guidi, Maria Papa Rostkow-
ska: le opere, gli amici, i luoghi, 11 marca - 30
kwietnia 2017 (wersja z rézowego marmuru
portugalskiego).

Mediolan, Arte Cortina, Maria Papa Rostkow-
ska. Le opere, gli amici, i luoghi, 12 wrzesnia

- 14 pazdziernika 2017.

Mediolan, Arte Cortina, Maria Papa Rostkow-
ska: Rettrospectiva, styczen 2012.

Mediolan, Galleria Spazio Tadini, Maria
Papa-Rostkowska: le opere, 9 pazdziernika -
5 listopada 2009.

Paryz, Direction Affaires Scolaires, ekspozy-
cja stata (wersja monumentalna z biatego
marmuru).

Warszawa, Patac Prezydencki, Sala Rokoko,
ekspozycja stata (wersja kameralna z brazu).
Oronsko, Centrum RzeZzby Polskiej w Oronsku,
stata ekspozycja plenerowa (wersja z brazu).
Sopot, Ratusz Miejski, stata eskpozycja plene-
rowa (wersja z brazu).

Issoudun, Musée de I'Hospice Saint-Roch, Park

RzeZb, stata eskpozycja plenerowa (wersja
z brazu).

Paryz, Musée d’Art et d’Histoire de Meudon,
eskpozycja stata (wersja z brazu).

POLSWISSART

REPRODUKOWANY

Maria Papa Rostkowska. Sculptrice a la
rencontre du marbre [katalog wystawy], Musée
de la Fondation de Coubertin, Saint Remy-
-les-Chevreuse 2024, s. 53 (wersja z rozowego
marmuru portugalskiego).

Smolinska M. [red.], Haptyczny rezonans mate-
rii. Maria Papa Rostkowska i goscinie w stulecie
urodzin artystki [katalog wystawy], wyd.
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Oronsko,
2023, 5. 90 (wersja z r6zowego marmuru
portugalskiego).

Cortina S., Riva V., Maria Papa Rostkowska. Le
opere, gli amici, i luoghi [katalog wystawy],
Galleria d’Arte Contemporanea Virgilio Guidi,
San Donato Milanese 2017, s. 54 (wersja z rézo-
wego marmuru portugalskiego).

Pureté de la ligne. Dadamaino et Maria Papa
Rostkowska [katalog wystawy], Cortina Arte
Edizioni, Mediolan 2015, s. 50. (inna wersja

z biatego marmuru karraryjskiego).

Cortina S., Riva V., Maria Papa. La materia
nell'anima [katalog wystawy], Cortina Arte,
A.C.R.C,, Mediolan 2012, s. 37-38 (wersja z ro-
zowego marmuru portugalskiego i inna wersja
z biatego marmuru karraryjskiego).




W 1947 roku Maria Papa Rostkowska po raz pierwszy odwiedzita
Paryz, ktéry urzektja mozliwosciamirozwoju artystycznego. Po powrocie do
kraju szukata swojego miejsca, ale dominujacy w polskiej sztuce socrealizm
byt jej zupetnie obcy. Nie mogta zapomnie¢ o miedzynarodowym tworczym
zgietku, przepetniajagcym francuska stolice. Ostatecznie przeprowadzita sie
tam w 1957 roku, na zaproszenie francuskiego malarza Eduarda Pignona.
Szybko weszta w miedzynarodowe $rodowisko artystyczne, ktére stato sie
dla niej Zrodtem inspiracji i otwarciem na $wiatowe nurty. Powoli zaczeta
odrzucacinne media na rzecz rzezby. RzeZbiarstwo pochtoneto ja zupetnie,
gdy jej nowo poslubiony maz - stynny francuski krytyk sztuki Gualtieri di
San Lazzaro (wt. Giuseppe Antonio Papa) - zabrat ja do wtoskiej Albissoli,
stanowiacej wowczas miedzynarodowe centrum ceramiki. W tamtejszych
warsztatach poznata artystow takich jak Giacomo Manzu, Karel Appel czy
Lucio Fontana.

W swoim artykule poswieconym Marii Papie Rostkowskiej Zbigniew
Libera pisat: ,Grobowiec na paryskim cmentarzu Montparnasse, w ktérym
spoczywaja obok siebie Maria Papa Rostkowska i Gualtieri di San Laz-zaro,
zdobi rzezba Marii zatytutowana Wojownik. To pierwsza praca, ktora wy-
konata z trawertynu przy uzyciu mtotka pneumatycznego. Zaraz zaniosta
ja do galerii meza, gdzie akurat byt rowniez Joan Mird, ktéry przyjrzat sie
rzezbie z bliska i powiedziat: »Bardzo dobra. To bedzie dla ciebie wielka
przyszto$é«. Zachecona zaczeta tworzy¢ swoje pierwsze terakotowe prace
przestrzenne, do ktorych inspiracjg byty ludzkie i zwierzece gtowy oraz torsy.
Jejwielka mitoscia stat sie marmur. Artystka wspominata, ze ktéregos razu
rzezbiarz Gigo Guadagnucci obejrzat jej prace i stwierdzit: »Maria powinna
cig¢ kamien«”.

Papa Rostkowska pracowata przede wszystkim w kamieniotomach
Henraux w Querceta nieopodal Pietrasanta, gdzie zamieszkata na state.
Przez miejscowych zapamietana zostata nie tylko jako jedyna kobieta, ktora
w kamieniotomie spedzata cate dnie, ale rowniez jako niezwykle silna i zde-
terminowana, kochajaca swoja prace jako artystka. Tworzyta monumentalne
posagi w biatym marmurze oraz mniejsze, kameralne formy. Jej dojrzaty
styltaczyt w sobie tradycje sztuki klasycznej z gteboka znajomoscig materii
kamienia i rzezbiarskiego rzemiosta oraz z doswiadczeniami artystycznej
awangardy | potowy XX wieku.

W 1988 roku powstata mierzaca ponad dwa metry rzezba z mar-
muru karraryjskiego ,Matka i dziecko”. Stata sie ona bezpo$rednig inspi-
racja do stworzenia jej mniejszych wersji w rozowym i biatym marmurze.
Tytutowa matka i dziecko zakleci zostali przez rzezbiarke w syntetycznej,
niejednoznacznej formie. Kompozycja nawigzuje do okresu pierwszej
awangardy i dziet tworzonych w tamtym czasie. Artystka z wtasciwa sobie
wrazliwoscia wyciagneta z organicznej niemalze bryty czutos¢ matczynej
mitosci. Praca jest niezwykle dekoracyjna, ale tez symboliczna. ,Jej rzezba,
opisywana jako ,abstrakcja organiczna®, afirmacyjnie nawiazuje do tematow
kobiecych archetypdw (...) — archaiczne aluzje wspotbrzmia z szukaniem
symetrii w wypuktosciach meskich i kobiecych ciat, ich wzajemnej relacji,
a nie przeciwstawienia” - pisata Agata Araszkiewicz (Araszkiewicz A., Ko-
bietaz marmuru, [w:] Maria Papa Rostkowska. Kobieta z marmuru [katalog
wystawy], Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2014, s.
71). Prezentowane dzieto wykute w karraryjskim marmurze to kwintesencja
harmonii i elegancji wynikajace] z prostoty formy, to radosna afirmacja zycia.

W wielu rzezbach Marii Papy Rostkowskiej
ujawnia sie aspekt suwerennosci.
Sprawiaja, ze uczestniczymy w zyciu
inteligentnej zmyslowosci, gdzie instynkt

1 sila ciala laczg sie z finezja umystu

w doskonato$ci dziela, ktére wytrwalo ze
skromnoscig i1 szlachetnoscia i ktérego
realizacja przybiera forme aktu miltoSci.

— André Verdet
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28
TAMARA BERDOWSKA
(UR. 1962)

Rysunek przestrzenny, 2021

akryl, folia, ptyta, 49 x 37 x 22 cm
sygn. i opisany na odwrociu: Tamara Berdow-
ska / rysunek przestrzenny / P3,2021r.

Estymacja: 16 000 - 20 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artystki







Bohdan Zateski, znany réwniez jako
Bo Zalesius, byt artysta awangardowym, zgte-
biajagcym w swych tréjwymiarowych kompozy-
cjach temat czasu i ruchu. Kariere artystyczna
rozpoczat indywidualng wystawa w 1964 roku
w warszawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych, w tym samym roku zostat tez czton-
kiem ZPAP. Rok pézniej wziat udziat w | Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu, z okazji ktorego
stworzyt z zeliwa forme ,M”. W 1966 roku odbyta
sie jego indywidualna wystawa w Galerii Foksal
w Warszawie, na ktérej pokazat szereg zaskakuja-
cych, ztobionych relieféw. Ich otwory, wypuktosci
i wgtebienia mimo swej fizycznej statycznosci,
sugerowaty ruch. ,(...) opowies¢, ktora przedsta-
wiam (...) méwi o ruchu pojetym jako zjawisko
fizyczne a nie o konkretnych, poruszajacych sie
przedmiotach” - pisat w katalogu wystawy artysta
(Bohdan Zateski [katalog wystawy], P. P. Pracow-
nie Sztuk Plastycznych, Warszawa 1966, s. nlb).

Zauwazony problem plastyczny sta-
nowit dla Zateskiego istne laboratorium do

artystycznych eksperymentow. Udato mu sie
wynalez¢ autorski znak wizualny interpretujacy
pojecie ruchu. Jego reliefy, cho¢ nieruchome,
otrzymaty moc wywotywania zmiennych sytuacji
wizualnych. Swa statyczna forma dziataty na nie-
statycznego odbiorce. ,(...) interesuje mnie moz-
liwo$¢ ujecia ruchu w znaku plastycznym. Pré-
buje poréwnac »ruchome«znaki, ktére powstaja
przez drastyczne atakowanie materii z tymi, ktére
sg ledwo uchwytnymi »musnieciami«. Pokazuje
zmiany, jakie zachodza w czasie, kiedy wyzwolo-
na energia stopniowo zamiera. Albo stopniowo
zmniejszam znak reprezentujacy ruch do takiej
wielkosci, kiedy przestaje on juz spetniac role
znaku a zmienia sie w element budujacy faktu-
re” - ttumaczyt artysta (Bohdan Zateski [katalog
wystawy], P. P. Pracownie Sztuk Plastycznych,
Warszawa 1966, s. nlb). Twoérczo$¢ Zateskiego
istnieje w silnej relacji ze sztuka optyczna. Wazny
jest w niej udziat widza - kontakt energetyczny
miedzy nim a dzietem, ktére aktywizuje sie w pro-
cesie percepcji.

Zlobi on w grubych plytach otwory o nieostrych
przejs$ciach, tworzy wglebienia i wypuklosci,
pozostawia §lady precyzyjnie usunietego
materialu. Te elementy uszeregowane s3

w mys$l pewnych tendencji kierunkowych. (...)
Powstaja sugestie popychania, przyspieszania,
narastania znakéw i formowania sie stref

kierunkowych kulminacji.
— Wiestaw Borowski

(Bohdan Zateski [katalog wystawy], P. P. Pracownie

Sztuk Plastycznych, Warszawa 1966, s. nlb)
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29
BOHDAN ZALESKI
(1930 - 2015)

Relief, 1983

akryl, sklejka, ptyta pilsniowa, 45 x 60 cm

na odwrociu sygn. BO ZALESKI / 1983 / DIREC-
TED SIGN /PR 21121/22/45x 60 CM / RELIEF
Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

»



Bawie sie lalkami. Robie je z r6znych
materialéw, ubieram je. Daje im krzeselka,
stoliki, pokoje. A one siedzg sobie przy
tych stolikach. Generalnie sg tadne, ale
niektérym sie nie podobajq. Mowig, ze sa
smutne albo maja melancholijne rysy, albo,
ze maja zniszczone meble czy zlamang reke...
(...) Zyja wlasnym zyciem, bo ustawiam
je w oknie sklepowym albo daje komus
w prezencie, sprzedaje.

— Pawel Althamer

(Cichocki S., rozmowa z Pawtem Althamerem, ,Magazyn Sztuki”, 2001, nr 27)

30
PAWEL ALTHAMER
(UR. 1967)

Biznesmen, lata 90. XX w.

technika wtasna, tkanina, skora, wys. 33 cm
przy ptaszczu metka: Monika i Pawet Althamer
/ Warszawa Polska / 674-01-45

Estymacja: 7000 - 9 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

POLSWISSART 132







31
TOMASZ KAWIAK
(UR. 1943)

Tennis la victoire, 1996
(prototyp nagrody w turnieju
Roland Garros)

braz patynowany i srebrzony, wys. 70 cm
sygn. na podstawie: 19 T.K. 96; na spodzie
nalepka autorska z opisem pracy;

(Do obiektu dotaczono certyfikat autentyczno-

$ci wydany przez artyste.)
Estymacja: 18 000 - 22 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja artysty

POLSWISSART

W swoich rzezbach Tomek Kawiak
nadaje wymiar metaforyczny
ikonografii, ktéra w doskonaly
sposob laczy wspolezesnosé

i tradycje. Jego wlasne wybory
koncepcyjne i symboliczne sklonily
go z poczatku do uzywania cegly,
nastepnie marmuru i brazu.

(Faroux R., Paryz, marzec 2012)
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WOJUTEK SIUDMAK
(UR. 1942)

Genesis, 2000

kamien syntetyczny, marmur, wys. 30 cm
(z podstawa 39,5 cm), ed. 6/6 E. A.
sygn. na dole: W. SIUDMAK oraz 6/6 E. A.

(Do obiektu dotaczono certyfikat autentyczno-
Sciwydany przez artyste.)

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
dar od artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Muzeum Sztuki Fantastycznej,
Siudmak Universum, 15 paZzdziernika - 30
grudnia 2022 (inny egzemplarz).

Gliwice, Willa Caro - Muzeum w Gliwicach,
Wojciech Siudmak - Universum, 8 lipca - 8
pazdziernika 2022 (inny egzemplarz).

REPRODUKOWANY

Siudmak Universum [katalog wystawy],
Muzeum Sztuki Fantastycznej, Warszawa 2022,
s. 78 (inny egzemplarz).
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Jak sam tytul wskazuje, ,,Genesis” jest rzezba
przedstawiajaca proces stworzenia. Artysta
wykonujac ja, odwolat sie do popularnego

od wiekow w sztuce motywu kreacji $wiata.
Na czarnej podstawie znajduje sie ociekajaca
plynna substancja kula, ktéra formuluja

dwie unoszace sie nad nig dlonie. Mimo
uzytego surowca, dzielo zaskakuje wrazeniem
niesamowitej miekko$ci — delikatne dlonie

o dlugich bialtych palcach wtapiaja sie w ciecz,
ktéra struzkami tagodnie sptywa w dét. Ta
wyjatkowa praca zwraca na siebie uwage
elegancja, klasycznym pieknem, ale przede
wszystkim doskonalym wykonaniem.

(tekst z oficjalnej strony artysty: Art of Siudmak, siudmak-official.com)




Inspirowana w duzej
mierze muzyka, teatrem

i literatura, tworczosci
Kieffa zawsze przySwiecala
idea poszukiwania siebie
poprzez badanie przestrzeni
1 czasu oraz nieustanne
pragnienie do$wiadczania,
manifestowania i dzielenia
sie tym, co mozna uznac za
stan wolnoSci.

(oficjalna strona artysty, cargocollective.com/KAG)

33
ANTONIO GREDIAGA KIEFF
(UR. 1936)

Taniec

braz polerowany, drewno, wys. 76,5 cm
(wys. z podstawa 191 cm)

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
Monako, kolekcja prywatna




34
ALEXANDRA WEJCHERT
(1921 - 1995)

Plomien, lata 90. XX w.

perspex, podstawa ze stali nierdzewnej, wys. 84
cm (wys. z podstawa 104 cm)

nalepka na podstawie: Solomon Gallery, Dublin,
Ireland / Alexandra Wejchert / Perspex flanat
stainless steel base

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt +
PROWENIENCJA

Poznan, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 26.03.2015, poz. 26

WYSTAWIANY
Dublin, Solomon Gallery, Alexandra Wejchert,
1992.




XAWERY
WOLSKI

Zmienne techniki rzezby
wprowadzaja mnie w stan
kontemplacji. Moim celem jest
przekraczac limity, odnajdywac
przestrzen pomiedzy ziemia

a wszechSwiatem. Mam na
mys$li wymiar, ktéry nas
przekracza, co$, co sprawia,

ze nie ulegamy, ze mimo
przeciwnos$ci losu bezustannie
staramy sie ulepszac $wiat.

— Xawery Wolski

(Ogniwa nieskonczonosci, z Xawerym Wolskim rozmawia
Katarzyna Was, Magazyn High Level)




Poprzez przyjeta postawe

i praktyke artystyczng Xawery
Wolski nawigzuje do pradawnych

35
XAWERY WOLSKI
(UR. 1960)

Circulo Blanco, 2018

sposobéw przemieniania materii,

do $wietych praktyk garncarzy

i kowali. W jego tworczoSci

jest co$ z alchemii. Operujac

naturalnymi materialami —

gling, wodg, brazem i ogniem

terakota, $r. 71 cm
sygn. na odwrociu: X. Wolski 2018

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt «
PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna
zakup w Polswiss Art

— zgodnie z prawami przyrody
nadaje rzezbie nowa, osadzona

nie tylko w naturze, jako$¢.

Terakota — medium, w ktorym
realizuje wiekszo$¢ swoich rzezb
— sytuuje go blisko wytworstwa

W jego pierwotnej, znacznie

zmitologizowanej postaci.
— Stefan Szydlowski

(Szydtowski S., Czas. Tu i tam [katalog
wystawy], Zacheta, Warszawa 2006)

W sztuce Xawerego Wolskiego konse-
kwentnie obecny jest pierwiastek metafizyczny,
tkwigcy w pierwotnych formach natury. Ponad-
czasowa, duchowa zaduma nad struktura Swiata
towarzyszy cyklom Galaktyk, wielkich Kot czy
Konstelacji, a zwtaszcza pracom rysunkowym,
gdzie mikroskopijne wrecz formy tworzg rozbu-
dowane barwne struktury i kompozycje.

Kregi Wolskiego przywodza na mys!
mandale. Wpisuja sie w pierwotny symbolizm
dysku, okregu, kota czy stonecznej tarczy. Jedno-
cze$nie skupiaja wzrok na swojej koncentryczno-
$cii promieniuja na zewnatrz. Bez zwatpienia nie
sg obojetne. Maja w sobie skupiajaca, koncen-
tryczng moc. Ich ekspresja tkwi w skrupulatnie
uformowanej, nowoczesnej a zarazem purystycz-

nej formie, ktéra uwalnia je od dostownych cyta-
tow i wynosi do rangi wspétczesnej wypowiedzi
artystycznej, plasujac miedzy rzezba a obiektem.

Na przestrzeni czasu dyski Wolskiego
powstawaty z réznych materiatow - od tych
najbardziej organicznych i prostych jak drew-
niane koraliki modlitewne z Birmy i nasiona, az
do wynoszacego je do sfery obiektéw sacrum
24-karatowego ztota czy srebra. Spotykane sa
tez w wersji z terakoty, niekiedy malowanej ja-
skrawymi kolorami, niczym meksykanska sztuka.
Niemniej to wtasnie w biatych pracach wida¢
najwiecej odniesien do twérczosci Wolskiego
w catej jej syntezie. Eksponowane pojedynczo,
jak i w catych konstelacjach, stanowia o harmo-
nijnym pieknie Swiata natury.
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MIEDZY MNA

A MATERIALEM,

Z KTOREGO TWORZE,
NIE MA POSREDNICTWA
NARZEDZIA. WYBIERAM
GO REKAMI. REKAMI
KSZTALTUJE. RECE
PRZEKAZUJA MU MOJA
ENERGIE. TLUMACZAC
ZAMYSL NA KSZTALT,
ZAWSZE PRZEKAZA ONE
COS, CO WYMYKA SIE
KONCEPTUALIZACJI.
UJAWNIA
NIEUSWIADOMIONE.

— Magdalena Abakanowicz

POLSWISSART 154
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Dla Magdaleny Abakanowicz materia,
z ktorej tworzyta zawsze odgrywata podstawowa
role w przekazie. Artystka zwiazana z tak nieoczy-
wistymi dla sztuki materiatami jak juta, wtosie,
liny, druty i drewno, poskramiajaca gigantyczne
tkaniny, gtazy czy pnie drzew - nigdy nie wy-
konywata tej pracy bez powodu. W jej cyklach,
rozbudowywanych konsekwentnie na przestrzeni
lat, opowies¢ o naturze taczy sie z opowiescia
o cztowieczenstwie, a kwestia biologii z ludzka
egzystencja.

Ciato jako struktura stanowito dla Aba-
kanowicz gtéwny nurt zainteresowan. W stwo-
rzonej w 2009 roku serii prac pt. ,Anatomia” ar-
tystka po raz pierwszy przyjrzata sie elementom
ludzkiego ciata osobno, dotad traktujac postac¢
cztowieka jako catos¢. Wykonane z surowej juty
stopy, dtonie, nogi, ramiona i popiersia - niczym
rozcztonkowane, pozbawione korpusu szczatki
- wyeksponowata na kawatkach drewna, wy-
noszac je do rangi cennego przedmiotu, niemal
relikwii. Kazdorazowo indywidualnie formowana
materia ich jutowe] ,skory” nosi slady palcow
i dtoni artystki. Pomarszczona tkanina zostata od-

ksztatcona, przypominajac zarysowujace sie na
powierzchni ciata miesnie, zyty i kosci szkieletu.
Odrealnioneibudzace lek obiekty Abakanowicz,
przypominaja o kruchosci ludzkiego ciata, ulega-
jacego rozpadowi. Jednoczesnie jak skamieliny
mowig o trwatosci natury i zaznaczajg nasza do
niej przynaleznosc.

Posréd réznego rodzaju elementéw
tworzacych cykl ,Anatomia”, popiersie zdaje sie
w tworczosci rzezbiarki najbardziej symboliczne.
Bowiem gtowa stanowita dla niej organ nadrzed-
ny. ,Gtowa patrzy, gtowa je, gtowa mowi. Za-
wsze na poczatku tutowia, pierwsza narazona na
spotkaniez nieznanym. Jest odpowiedzialna za
korpus jak ze swe stado. Zawiadamia go o swych
doznaniach. Oddzielona, staje sie zamknieta ca-
toscia, niewymagajaca uzupetnien. Wyzwolona
z odpowiedzialnosci i funkcji, zachowuje swa
madro$c i dodwiadczenie” - pisata Abakanowicz.
Prezentowana realizacja w oczywisty sposéb
nawiazuje rowniez do stynnej serii ,Portretow
anonimowych”, w ktorych artystka eksplorowa-
ta temat ludzkiej osobowosci, indywidualnosci
i multiplikacji.

(...) to nitka buduje wszystkie
zywe organizmy i ro$liny,
nasze nerwy, nasz kod
genetyczny (...) jesteSmy
strukturami widoknistymi

— Magdalena Abakanowicz

(Krukowski W., Pomniki zrodet, ,Konteksty” 2006, nr 3-4, s. 25)

POLSWISSART
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36
MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

z cyklu Anatomia, 2009

drewno, wtokno jutowe, zywica,

42,5x49x21 cm (wys. z postumentem 145 cm)
sygn. i opisany na autorskiej metalowej
tabliczce: ANATOMY / M. ABAKANOWICZ / 2009
oraz monogram MA

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
kolekcja artystki




Tomasz Koclega ze swoja praca, Korea, 2024, fot. archiwum prywatne artysyty.

TOMASZ

KOCLEGA

Kojarzony paradoksalnie w kraju gtow-
nie z mniejszych form z brazu, Tomasz Koclega
podbija serca zagranicznych odbiorcow nie-
samowitymi realizacjami w monumentalnej
skali. Jego niestrudzone olbrzymy zmagaja sie
z otaczajacym je swiatem. Podtrzymuja ztote
gtazy, probujac zachowad rownowage i pozostaé
w harmonii. Frapuja przechodniéw swa dyna-
miczna forma w réznego rodzaju przestrzeniach
publicznych, nie tylko w Europie, ale tez w Sta-
nach ZjednoczonychiAzji. Dla rzezbiarza liczy sie
bowiem wyjscie poza obszar przewidywalnosci.
Chce tworzy¢ dzieta nieoczywiste, wywotujace
w odbiorcy roznorakie reakcje, konfrontujace
g0 z jego wtasnymi emocjami.

Urodzony w 1968 roku, Koclega wy-
ksztatcenie artystyczne otrzymat na ASP w Krako-
wie. Bedac zaraz po studiach, pierwsze projekty
rzezbiarskie zaczat tworzy¢ z papieru. Nie mogt
sobie wéwczas pozwoli¢ na nic lepszego. Swoje
realizacje umieszczat w przestrzeni miejskich par-
kow. Wielkie papierowe rzezby, oklejone tasma
iwzmocnione wewnatrz drewniang konstrukcja
byty efektowne, ale przez dziatanie przyrody -
7 gbry skazane na zniszczenie. Pozniej przyszedt
czas na zywice poliestrowa, plastik i szlachet-

Mam moze bardzo zly nawyk gapienia sie na ludzi.
(...) Ludzie mnie wciagaja. (...) Nie chodzi o to, czy
ktos$ jest piekny czy brzydki. On ma w sobie co$ —
pewna tajemnice, misterium, pewng energie.

— Tomasz Koclega

(Moczulska K., O monumentalnych rzezbach Tomasza Koclegi w przestrzeniach
publicznych [podcast], odcinek 61, Konik Kreatywny, pazdziernik 2022)

ny braz, ktére to materiaty taczyt z kamieniem,
szktem i ztotem. Niekiedy pokrywat tez braz in-
tensywnym, kolorowym lakierem, co podkrecato
jeszcze dynamizm stworzonej kompozycji. Co
szczegblne, pierwsze rzezby Koclegi w matej skali
powstaty dopiero przy okazji wystawy w Korei
Potudniowej w 2018 roku. Artysta ograniczony
mozliwosciami transportowymi, zdecydowat sie
wowczas przenies$¢ niektore swoje pomysty do
matego formatu.

Najwieksza i jak do tej pory najwazniej-
sza realizacja rzezbiarza jest dziewieciometrowa
kompozycjazbrazu o tytule ,Hope” (2024), ktora
staneta przed biblioteka gtoéwna Uniwersytetu
KAIST w Deajon w Korei Potudniowej. Ukazane
w akrobatycznym uktadzie dwie postaci staraja
sie utrzymac balans, jednoczesnie nie wypusz-
czajac z objec ztotej chmury. ,Chmura ta sym-
bol czego$ niemozliwego i niewiarygodnego,
co mozemy osiagnac¢ we dwoje - jak siegniecie
nieba i gwiazd” - ttumaczy w wywiadzie artysta
(KAIST Art Museum, Artist talk: Tomasz Kocle-
ga [YouTube], [ttum. Skrzypczak P] 15.06.2024).
Dzieto odwotuje sie do ludzkiej wspotpracy w da-
zeniu do kreowania lepszego $wiata, poprzez
dynamiczne przeksztatcanie tytutowej nadziei
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w rzeczywisto$¢. Inne zagraniczne realizacje
artysty to m.in.: ,Pieta” (2017) stojaca na tere-
nie Saint Louis Community College Meramec
w Stanach Zjednoczonych i ,Chciwo$¢” (2013)
na terenie Uniwersytetu Tomasa Baty w Zlinie
w Czechach, a takze ,Refleksje” (2018) znajdujace
sie w przestrzeni Inkubator Sztuki Uzupis w Wilnie
na Litwie oraz ,Inner Balance” (2020) zainstalowa-
naw budynku KP Tower w New Delhiw Indiach,
gdzie swoje gtowne siedziby maja firmy Micro-
soft i LG Group. W Polsce prace Koclegi znalez¢
mozna m.in. Katowicach (,Nieuchwytnos¢” 2014
i ,Wieloznaczno$é¢” 2014), Gdansku (,Kamien”
2023), Bytomiu (,Wiecznos¢” 2010) czy Rybniku
(,Ulotnos¢” 2013).

Artysta moze pochwali¢ sie indywidual-
nymi wystawami krajowymi m.in. w Warszawie,
Katowicach, Wroctawiu, Gdansku czy na Zamku
w Mosznie, a za granica m.in. w Wielkiej Brytanii,
na Stowacji, w Czechach, Korei Potudniowej czy
Indiach. Regularnie bierze udziat w miedzynaro-
dowych targach sztuki, prezentujac swoje dzieta
gtownie na rynkach azjatyckich. Aktywnie dziata,
wspotpracujac z biurami projektowymiw Indiach
oraz licznymi galeriami sztuki w Europie i Azji.



Zaczynat od papieru, przechodzac na-
stepnie do zywicy poliestrowej, plastiku i brazu.
Jednak odwiecznym marzeniem Tomasza Kocle-
gi byta realizacja projektu w najszlachetniejszym
materiale rzezbiarskim jaki istnieje - marmurze.
Marzenie to spetnit w prezentowanej ,Imperfec-
tum cum Idealis”, bedace] pierwsza praca artysty
wykonana w biatym, indyjskim marmurze Ma-
krana. Charakterystyczna dla stylistyki Koclegi
umiesniona, zdeformowana postac wije sie ni-
czymw akrobatycznym tancu, chwytajac w gérze
btyszczaca, ztota kule. Anonimowa, bez ptci czy
cech fizjonomicznych, stanowi ponadczasowa
idee cztowieka, ktéry balansuje probujac odna-
lez¢ w zyciu rownowage. Temat ten — wyraza-
nie poszukiwania rownowagi - frapuje artyste
praktycznie od samego poczatku drogi tworcze;j.
,Balans, rbwnowaga wewnetrza jest niezbedna
dla kazdego cztowieka do prawidtowego funk-
cjonowania. Poczynajac od rownowagi miedzy
aktywnoscia dzienna a snem, poprzez réznego ro-
dzaju potrzeby, rownowage mentalna...” - méwi
Koclega (TVP3 Katowice, Pokéj na poddaszu:
wywiad z Tomasze Koclega, 5.10.2020)

Tymczasem oferowana ,Imperfectum
cum Idealis” dotyka problemu rownowagi jeszcze
w innym aspekcie. Wyniesiona w gore ztota kula
- brytaidealna - to symbol doskonatosci. Kazdy
z nas jej pragnie i do niej dazy, zapominajac,
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ze natura ustanowita cztowieka istota pieknie
niedoskonata. Harmonia $wiata objawia sie w na-
szych niedoskonatosciach i marzeniach o ideale.
Artysta dotyka tego problemu, wykuwajac w mar-
murze moment chwytania perfekcji przez nasze
nieidealne jestestwo. Petnia doskonatosci i jej
brak koegzystujg razem, choc pierwsze stara sie
umknac drugiemu. Czy mozna jednak odmowic
chociskry boskosciidei ludzkiej duszy wyrazonej
w szlachetnym, biatym kamieniu?

Koclega swoja kompozycje dynamicz-
nie wygina i skreca, nawiazujac do klasycznego
uktadu figury serpentinaty i rzezbiarskiej tradycji
rodowodem z wtoskiego manieryzmu. Nowo-
czesne w formie dzieto, stanowi uniwersalna
opowies¢ o cztowieczenstwie. ,Daleki jestem
od komentowania codziennej rzeczywistosci.
W wypowiedziach swych postuguije sie rzezba fi-
guratywna, tworzac najczesciej bezgtowe, zdefor-
mowane biate postaci. To wtasnie za ich pomoca
buduje wtasny »katalog ludzkich zachowan«.
Postac ludzka bez gtowy jest dla mnie po pro-
stu cztowiekiem. - ttumaczy Koclega (Niezwykte
rzezby Tomasza Koclegi ,Kronika Chrzanowska”,
Nr 192, kwiecien - czerwiec 2015, s. 7). Wysnuty
przez artyste wieczny mit o pozadaniu doskona-
tosci rodzi roznego rodzaju refleksje dotyczace
ludzkiego istnienia i porzadku $wiata.
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TOMASZ KOCLEGA
(UR. 1968)

Imperfectum cum Idealis, 2024
indyjski marmur Makrana, ztoto 24Kk,
wys. 186 ¢cm

sygn. na podstawie: Koclega 2024

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
wtasnos¢ artysty







Obserwuje ludzi. Szukam punktow,
gdzie pojawiajg sie emocje — emocje,
ktore probuje przedstawié w swoich
rzezbach. Stad sg one dynamiczne,
gestykulujace, przedstawiaja ludzkie
pragnienia i troski. Staram sie by
byly one zywe.

— Tomasz Koclega

(Fundacja Film Inkubator, Wewnetrzna réwnowaga - Tomasz Koclega, 21.10.2020)
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MACIEJ
KASPERSKI

Wedlug mnie interesujace jest
pogranicze sztuki i techniki,

zwigzane z tym niuanse, zaleznosci
oraz wzajemne relacje. Momenty,

w ktérych nastepuje swoista wymiana
energii miedzy nimi. Czy i w jakim
stopniu zwigzane to bedzie ze sztuka?
— Maciej Kasperski

(Banas B. [red.], Maciej Kasperski. Warstwy [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2022, s. 24)

Tworczos¢ Macieja Kasperskiego osadza sie na pograniczu rzezby
i designu, wykraczajac daleko poza ramy szeroko pojetej ceramiki artystycz-
nej. Byt absolwentem Wydziatu Ceramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych
we Wroctawiu, bronigc dyplomu u prof. Ireny Lipskiej-Zworskiej. W 1999
roku zwigzat sie zawodowo z macierzysta uczelnia, pracujgc poczatkowo
jako asystent w Pracowni Podstaw Projektowania Ceramiki. W 2007 roku
obronit prace doktorska, zatytutowana ,Miedzy przedmiotem a obiektem”,
aw 2015 roku uzyskat stanowisko profesora uczelni.

Artysta podejmowat réznorodne zagadnienia dotyczace przedmiotu
i jego sfery uzytkowej, badajac obszary z pogranicza sztukii rzemiosta. ,Poszu-
kiwat harmoniiilogiki bryt, badat mozliwosci komponowania i fakturowania
ptaszczyzn, a przy tym stale pogtebiat wiedze technologiczna i rozwijat umie-
jetnosciwarsztatowe” (Rozpondek K., Warstwy znaczen - znaczenie warstw,
[w:] Banas B. [red.], Maciej Kasperski. Warstwy [katalog wystawy], Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2022, s. 22). Tworzyt przede wszystkim
prace ceramiczne, obiekty przestrzenne i instalacje. W swych realizacjach
rzezbiarskich korzystat z osiagnie¢ wspotczesnego designu. Interesowaty go
zardwno dawne, tradycyjne techniki warsztatowe, jak i wyjatkowe mozliwosci
nowoczesnych technologii. Analizujac zaleznosci miedzy forma a funkcja
przedmiotu, pragnat by jego sztuka nie koncertowata sie tylko na przyjem-
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nosci estetycznej, ale takze przekazywata tresci gtebsze — odnoszace sie do
cztowieka i tego, co sie z nim wiaze.

W swoim ostatnim projekcie zatytutowanym ,Warstwy” skupit sie
na relacji tradycji z nowoczesnoscia. Zestawit ze soba rzezby wykonane
w archaicznej technice ceramicznej, z projektami wyprodukowanymi metoda
druku 3D. Pierwsze formowat recznie za pomoca warstwowo uktadanych,
glinianych wateczkéw, drugie powstaty mechanicznie z tworzywa sztuczne-
go. ,Glina to niezwykty materiat wykorzystywany przez ludzi od tysiacleci,
zwigzana jest z rozmaitoscia i zmiennoscig ksztattow. Plastik jest tworzywem
naszych czaséw, w réwnym stopniu uwielbiany, jak i znienawidzony. | wta-
Snie te skrajne emocje tym bardziej przyciagaja moja uwage. Potaczenie
tych dwoch materiatéw daje mi szanse na zrealizowanie interesujacych
rzezb zwigzanych z Zeitgeistem, duchem naszej epoki” - pisat we wniosku
o stypendium artystyczne Prezydenta Wroctawia, przyznane mu w 2019
roku (cyt. za: Bana$ B. [red.], dz. cyt., s. 10). Cykl ,Warstwy” mowi o czasie -
o latach wydarzen, doswiadczen i historii, jaka nawarstwita sie od prehistorii
az po dzi$ dzien. Symbolicznie jest on tez ostatnig ,warstwa” tworczej drogi
Kasperskiego, bowiem artysta zmart nagle, w wieku piecdziesieciu jeden lat,
nie doczekawszy finatu projektu.




Glina to niezwykly material
wykorzystywany przez ludzi
od tysigcleci, zwigzana jest

z rozmaito$cig i zmiennoscig

ksztatltow.

— Maciej Kasperski

(cyt. za: Banas B. [red.], Maciej Kasperski. Warstwy [katalog wystawy],
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2022, s. 10)

Prezentowane dzieto pt. ,Coils” jest
jednym z ostatnich projektéw Macieja Kasper-
skiego. Pochodzi z cyklu ,Warstwy” i nalezy do
prac zrealizowanych w tradycyjnej technice ce-
ramicznej. Grupie tej artysta przeciwstawit rzezby
wykonane metoda druku 3D. Jego zamierzeniem
byto ukazac kontrast miedzy przesztoscia a teraz-
niejszoscia, a co za tym idzie - wzbudzi¢ w widzu
refleksje nad pradawnymi sposobami tworzenia,
dzisiejsza seryjnoscia i uptywajacym czasem.

Ceramiczna ,Coils” zostata recznie
ulepiona z barwionej masy szamotowej, a jej
tytut odnosi sie do tysiecy drobnych wateczkéw
tworzacych skomplikowana, organiczna bryte.
Swa forma kojarzy¢ sie moze z nawarstwionymi
gniazdami pszczot, koralowa rafg czy tez mie-
sistymi, skalnymi tworami ukrytymiw czelusciach
wilgotnych jaskin. Chropowata faktura ,Coils”
wzbogacona zostata kolorystycznym melanzem
poszczegolnych zwojow, dajacym ciekawy efekt
ciagtego drgania, ruchu, wzrostu bimorficznej
struktury. Nastepujace po sobie pomaranczo-
we, bezowe i rdzawe ,nitki” przedstawiajg pro-
ces, jak warstwa po warstwie, Kasperski ,tkat”
swoje dzieto. ,Rzezby wykonane z wateczkow,
szczegblnie wiaza sie z uptywem czasu, kazdy
kolejny oplot nastepuje po poprzednim w sta-
tym odstepie czasu, tworzac uporzadkowana se-
kwencje poszczegolnych warstw zrealizowanych
wokreslonym porzadku chronologicznym niczym
windywidualnej, niepowtarzalnej sekwencji DNA”
(Bana$ B.[red.], Maciej Kasperski. Warstwy [kata-
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log wystawy], Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 2022, s. 34).

Na podstawie ,Coils” Kasperski przy-
gotowat projekt kobaltowej ,Swiadomosci” - jej
siostrzanej rzezby, lecz stworzonej metoda druku
3D. Cyfrowo przeformutowat ksztatty ceramicz-
nej rzezby, tworzac model réwnie ztozony, lecz
bardziej techniczny, uporzadkowany, odwotujacy
sie do nowoczesnosci. Tymczasem jego biomor-
ficzny wzdr stanowit wyraz pradawnego porzadku
i tysiecy lat tradycji. W trakcie realizacji obu prac,
artysta paradoksalnie odkryt w nich zaskakujace
analogie. Zauwazyt, ze produkcja rzezby 3D tylko
pozornie jest ,nowoczesna” - nie obejdzie sie bez
fizycznego wktadu pracy ludzkich rak. Co wie-
cej, proces drukowania jest poniekad podobny
do dawnego sposobu lepienia z watkow gliny.
W obu wypadkach bryta powstaje warstwowo,
pasmami, co pozwala na dowolne modelowanie
czy wczesniejsze zaprogramowanie.

Wszystkie doswiadczone przez Kasper-
skiego procesy i wynikajace z charakteru surow-
cow ograniczenia uktadaja sie w fascynujaca
dychotomie: tradycyjna technika-nowoczesna,
naturalny materiat-sztuczny, reczne formowanie-
-wytwarzanie mechaniczne. ,Coils” - najwieksza
ceramiczna realizacja z cyklu - jest tego sztan-
darowym przyktadem. Jako idea rekodzieta,
odwotuje sie do wiecznego porzadku, swoistej
ponadczasowosci i harmonii z naturg - o ktorej
w obecnej epoce szybkiego zycia bardzo czesto
zapominamy.
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MACIEJ KASPERSKI
(1969 - 2020)

Coils z cyklu Warstwy, 2020
barwiona masa szamotowa, wys. 154 cm
Estymacja: 90 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA
Wroctaw, kolekcja spadkobiercow artysty
Wroctaw, wtasnosc artysty

WYSTAWIANY

Wroctaw, Pawilon Czterech Koput, Muzeum
Sztuki Wspotczesnej, Maciej Kasperski. War-
stwy, 4 wrzesnia - 2 pazdziernika 2022.

REPRODUKOWANY

Banas B. [red.], Maciej Kasperski. Warstwy
[katalog wystawy], Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2022, s. 27, 42-43, 50-53.




CZAS WIAZE SIE

Z NARASTANIEM.
UPLYWAJACE GODIINY,
DNI, MIESIACE,
LATA TWORZA
KOLEJNE WARSTWY
HISTORII - NASZYCH
CODIZIENNYCH
DROBNYCH

SPRAW, ISTOTNYCH
| NIEISTOTNYCH
WYDARZEN.

— Piotr Oszczanowski

(Oszczanowski P., Stowo wstepne, [w:] Bana$ B. [red.], Maciej Kasperski. Warstwy [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2022, s. 7)
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Mam to szczeScie, ze na jesien mojego zycia moge sie
zajac wylacznie tym, co sprawia mi stuprocentowa
satysfakcje. Wynika ona z tego, ze robie absolutnie to,
co chce. Nie ogladam sie na nikogo. Jestem absolutnie
wolny. Jestem sobie sterem, zeglarzem i okretem.

— Marek Bimer

(Bimer M., Omnires Switch)

Urodzony w 1962 roku Marek Bimer jest rzezbiarzem, designerem
iwszechstronnym projektantem. Dorastat w rodzinie artystow, wiec potrzeba
kreacji od dziecka pulsowata mu pod skora. ,Moja mama Zofia Wolska,
zmoim ojczymem Tadeuszem todziana, wieloletnim profesorem na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, przejeli stynng pracownie na Brzozowej
po Alinie Szapocznikow i Romanie Cieslewiczu, jej mezu. Wychowatem sie
tam, uczestniczytem we wszystkich realizacjach, ktére tam przez wiele lat
powstawaty” - wspomina rzezbiarz (Bimer M., Zanurzeni w sztuce, rozm.
przepr. W. Kwiatkowska, ,NAP”, 05.02.2022). Na przedmiot swoich studiéw
wybrat grafike warsztatowa u prof. Haliny Chrostowskiej na warszawskiej
ASP. Dyplom obronit w 1898 roku. Ze wzgledu na przemiany ustrojowe,
zdecydowat sie jednak prace w reklamie, gdzie spetniat sie przez kolejne
dwadziescia piec¢ lat. Rzezbic¢ zaczat stosunkowo niedawno, bo w 2015
roku, po $mierci matki. ,(...) to, ze zaczatem rzezbi¢ dopiero w tym wieku,
nie moze odciac¢ catego magazynu, ktoéry we mnie juz byt. Bo tworczosc
to kreowanie, myslenie itd. A to sie u mnie dziato od dziecinstwa, odkad

przygladatem sie temu, co sie dzieje w pracowni” - ttumaczy artysta (Bimer
M., Zanurzeni w sztuce, dz. cyt.).

Realizacje rzezbiarskie Bimera sa statym poszukiwaniem do-
skonatej formy. Jako swoje medium artysta wybiera braz, beton, zywice
i wtokno szklane, a niekiedy tez odpady - zapomniane i niechciane przed-
mioty. Tworzy prace o symbolicznej wymowie, balansujace na granicy
abstrakgji. Jego inspiracje ptyna z twérczosci Hansa Arpa oraz Henry’ego
Moore’a. W swoim cyklu pt. ,Newcomer” artysta maksymalnie wygtadza
i upraszcza bryte, pozostajac jednak w obrebie bimorfizmu. Rzezby te sg
,(...) synteza formy, ktéra w swojej genezie ma przypominac cztowieka,
ale sprowadzona jest do minimum. | przez to troche odszedtem od form
przedstawiajacych. W tej serii rzezb szukam »nieznanegox, dlatego obiekty
nazywam przybyszami - nie wiemy skad przychodza, jak wygladaja, a te
prace to moje o nich wyobrazenie” - ttumaczy artysta (Bimer M., LABEL. Art
of Living: Z wizyta u rzezbiarza Marka Bimera, rozm. przepr. M. Biurkiewicz,
,Label Magazine”, 06.02.2024).

Zawsze fascynowalo mnie w rzezbie to, Ze zyje ona

inaczej niz na przyklad obraz olejny. Kiedy stoi na
zewnatrz rdzewieje, patynuje sie. Pada na nig deszcz,

bywa przykryta $niegiem.
— Marek Bimer

(Burkiewicz M., Swiattoczuto$¢, ,Label”, 2024, s. 27)






W tej serii rzezb szukam ,nieznanego”,
dlatego obiekty nazywam przybyszami
— nie wiemy skad przychodzg, jak
wygladaja, a te prace to moje o nich
wyobrazenie.

— Marek Bimer

(Bimer M., LABEL. Art of Living: Z wizytg u rzezbiarza Marka Bimera, rozm.
przepr. M. Biurkiewicz, ,Label Magazine”, 06.02.2024)
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MAREK BIMER

(UR. 1962)
Newcomer XI, 2023

witokno szklane, zywica epoksydowa, wys. 122 cm, ed. 1/8
sygn. na nodze: MB 23 oraz 1/8

Estymacja: 35000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
wiasnos¢ artysty

POLSWISSART 178




f ‘ " =
ANGELIKA
MARKUL
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Angelika Markul w trakcie przygotowan do wystawy pt. Smakotyki, Poznan, 2010, fot. Andrzej Monczak, Agencja Wyborcza.




Oferowany obiekt Angeliki Markul jest
bezposrednim nawiazaniem do jej projektu pt.
,Tierra del Fuego”, ktory pokazata w 2020 roku we
francuskim Centre International d’Art et du Paysa-
ge de Vassiviere. Tytut projektu odnosi sie do ar-
chipelagu Ziemi Ognistej, najbardziej na potudnie
wysunietego skrawka kontynentu amerykanskie-
go. Praktyka artystyczna Markul jest zakorzeniona
w fascynacji miejscami i fenomenami do konca
nieznanymi, a czasem wrecz niebezpiecznymi.
taczac fakty z fikcja, a nawet z fantastyka na-
ukowa, artystyczne dziatania Markul zabieraja
ja do najbardziej odlegtych miejsc na Swiecie.
Ekstremalne warunki klimatyczne panujace na
archipelagu, izolacja wysp i wywotywane przez
nie poczucie geologicznego nadmiaru sprawity,
ze pierwsi przybysze z Europy mysleli o lokal-
nych mieszkafcach jak o mitycznych olbrzymach.
Przyczynity sie do tego nie tyle niezaprzeczalne
roznorodnos¢ i odmiennosc ich zwyczajow, ile
Jnie-ludzkie” przystosowanie sie do warunkow,
Swoja niegoscinnoscia wykraczajacych poza eu-
ropejskie wyobrazenie natury. Nie przypadkiem
Ziemia Ognista stata sie synonimem biblijnych

,Czasow przedpotopowych”. Nie przypadkiem
tez stata sie dla Markul polem do artystycznej
eksploracji.

Na wspomnianej ekspozycji w Centre
International d’Art et du Paysage de Vassiviere
pojawito sie m.in. trzydziesci jeden filcowo-wo-
skowych gtow i trzy brazowe. Formy te zupetnie
odbiegaja od tradycyjnego przedstawienia gtow
nie tylko schematycznie potraktowana bryta,
ale i zastosowaniem kombinacji lekkich i rzadko
spotykanych w rzezbiarstwie materiatow - filcu
pokrytego woskiem. Puchate gtowy wzbudzaja
sprzeczne ze soba uczucia - od czutosci i fa-
scynacji, po obawe, a nawet niepokoj. Sa one
obrazem obsesji artystki, od lat stojacych w cen-
trum jej zainteresowan, takich jak uptyw czasu,
ulatnianie sie materiatu i $lady pamieci. Gtowy
zcyklu ,Tierra del Fuego” wywodza sie z dziatan
Markul zanurzonych w fascynacji archeologicz-
nym odkryciem i niestrudzonym archiwizowaniu
Sladdw zycia, zarbwno ludzkiego, zwierzecego,
jak i roslinnego. Tematy te pod zmieniajacymi
sie postaciami, nieustannie odbijaja sie echem
w jej twérczosci.
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ANGELIKA MARKUL
(UR. 1977)

Bez tytutu, 2023

wosk, filc, wys. 65 cm
sygn. monogramem: AM

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

Angelika Markul, uczennica Christiana
Boltanskiego, jednego z najwazniejszych

wspolcezesnych, intermedialnych

artystow, wytrwale i konsekwentnie
opowiada o granicach pomiedzy zyciem
i Smiercia, obecno$cig i nieobecnoscia,
stawaniem i zanikaniem, wyobraznig

1 rzeczywistoscig.

(Lewandowska K., Czarne stonca, biate ksiezyce - smier¢ w sztuce Aliny Szapocznikow i Angeliki Markul,
[w:] Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty, Torun 2012, zeszyt 1-2 [16-17], s. 189)
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Maurycy Gomulicki na tle swojej pracy, Warszawa, 2009, fot. Albert Zawada, Agencja Wyborcza.pl.

MAURYCY
GOMULICKI

Maurycy Gomulicki konsekwentnie propaguje tzw. Kulture Roz-
koszy. Jest artysta i projektantem, antropologiem kultury popularnej,
a ponadto piewca przyjemnosci i osobowoscig ze wszech miar nietuzin-
kowa. Dziata w obrebie szeroko pojetej pop-kultury, zacierajac granice
miedzy sztuka niska i wysoka. Zajmuje sie grafika artystyczna, fotografia
i malarstwem, tworzy rowniez rzezby, instalacje przestrzenne oraz sztuke
wideo. W 1992 roku ukonczyt warszawska ASP, bronigc dyplomu z grafiki
u prof. Rafata Strenta, az malarstwa u prof. Jerzego Tchorzewskiego. Nauke
kontynuowat na Facultat de Beaux Arts Universitat de Barcelona, nastepnie
na mediolanskiej Nuova Accademia di Belle Arti i w Centro Multimedia del
Centro Nacional de las Artes w Meksyku.

Gomulicki poprzez swoja sztuke stara sie doda¢ nieco brokatu do
szarej, polskiej rzeczywistosci. Jednym z jego gtosniejszych projektow byt
,Pink not dead!” (2006), zwienczony wystawg w Zachecie, ktory sktadat sie
z szeregu artystycznych dziatan, réwniez takich wychodzacych poza prze-
strzen muzeum. Byty to rézowe konferencje, projekcje rézowych filmow,
rézowe lekcje tanca, a takze otwarcie rézowego bloga, ktory przez dwanascie
lat cieszyt sie sporg popularnoscia. ,Nasza historia to w duzej mierze historia
opresji, cierpienia i walki. Ocieka jak najbardziej uzasadniona martyrologia,
ktora jednak rozplenita sie tak dalece, ze nie zostawia praktycznie miejscana
,wiosne”. Chyle czota, ale nie chce zy¢ na ,cmentarzu”. Probuje przywrécié
nalezne miejsce radosci, zabawie czy wrecz igraszce. Ulotnej chwili niepo-
waznego, lecz zachwycajacego piekna” - ttumaczy swoja postawe Gomulicki
(Gomulicki M., Naturalnie grawituje w kierunku afirmacji, rozm. przepr. M.
Grabowska, ,Sztuka Publiczna”, Warszawa 2016). Jego misja jest dawanie
przyjemnosci. Koncentrujac sie na rzeczach, ktore odbiorcom zdawac by sie
mogty btahe, nieistotne czy powierzchowne, zwraca uwage na krétkie chwile
szczescia, drobne ekscytacje i namietnosci. Dopiero one nadaja zyciu smak.
,(...) brak nam lekkosci, latynoskiego umitowania koloru, przyjemnosci
(...). Stawiamy znak réwnosci miedzy tym, co wazne, a tym co powazne.
To prawda, wszystko, co powazne jest wazne, ale jest cata masa innych
spraw, ktére wcale nie sg powazne: smak lodow malinowych, oranzada
pieniaca sie na jezyku, furkoczaca zielona sukienka (...) - to rzeczy, bez
ktorych zycie bytoby niepetne, bez ktérych bytoby nieznoéne” - zauwaza
artysta (Gomulicki M., Maurycy Gomulicki: ironia to silny punkt Polaka,
rozm. przepr. M. Juszczyk, Polskie Radio Dwojka, 17.09.2012).
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Jestem naturalnym hedonistg, delektuje
sie zyciem i destyluje z otaczajacego
mnie $wiata to, co najprzyjemniejsze czy
najbardziej pasjonujace.

— Maurycy Gomulicki

(Gomulicki M., Naturalnie grawituje w kierunku afirmacji, rozm.

przepr. M. Grabowska, ,Sztuka Publiczna”, Warszawa 2016)

W swoich projektach chetnie romansuje z erotyka i pornografia.
Szokowanie nie jest jednak jego intencja. Gomulicki zgtebia pojecie fetyszu,
lubi ukazywac ciato, zwtaszcza to piekne, kobiece. Zrealizowat m.in. cykl
fotografii ,Vaginettes” (2000), serie kolazy ,Pussy Mandala” (2008-9) oraz
prace ,Relax & Luxus” (2012) - bedaca dwiema duzymi rézowymi bojami
w ksztatcie piersi ze sterczacymi sutkami, dryfujacymi obok mola w Sopo-
cie. ,Punktem odniesienia byt dla mnie Tom Wesselmann i jego wielkie
amerykanskie akty - klasyk pop-artu, ktérego bardzo wysoko cenie i lubie”
- mowi artysta (Gomulicki M., Maurycy Gomulicki: ironia to silny punkt Po-
laka, rozm. przepr. M. Juszczyk, Polskie Radio Dwdjka, 17.09.2012). Z kolei
w 2023 roku wraz z UAU Project stworzyt limitowana kolekcje erotycznych
wazondw ,Vagivases”.

Jednym zistotnych wyznacznikéw sztuki Gomulickiego jest kolor.
Stanowi on no$nik ekspresji i symbolicznego oraz witalnego potencjatu.
Artysta zastanawia sie nad miejscem koloru w kulturze oraz bada jego
spoteczna dynamike. Kwestionuje takze przyporzadkowywanie okreslo-
nego koloru do sfery dobrego czy ztego gustu. W swoich pracach stosuje
hiperkolory, tzw. ,dayglo” - jaskrawe, Zarowiaste, fluorescencyjne, ktére
w dzisiejszym Swiecie kojarzg sie z reguty z czym$ przasnym, jarmarcznym
i generalnie niegustownym. Tymczasem w filozofii Gomulickiego sg one
zdwojona intensywnoscia bycia, manifestacja i ostentacja. Artysta widzi
w kolorystycznym nasyceniu spetnienie i droge do szczescia.

Gomulicki jest tez autorem szeregu rzezb i instalacji w przestrzeni
publicznej. W warszawskim parku Kepa Potocka stoi jego ,Swiattotrysk”
(2009), czyli siedemnastometrowa szklanka z rézowymi migajacymi neonem
babelkami, zwana réwniez ,oranzada” i ,pomnikiem radosci”. We Wroctawiu
z kolei podziwia¢ mozna jego szklang konstrukcje wejscia do domu han-
dlowego, nazwang ,Color Cube” (2010), zainspirowana twoérczoscia Piera
Mondriana. Tymczasem w Krakowie artysta zrealizowat ,Muchomory” (2014)
przed Nowohuckim Centrum Kultury i monumentalna czerwono-biata
,Piramide” (2015) na terenie parku kulturowego przy Muzeum Lotnictwa
Polskiego w Krakowie. Jego obiekty przestrzenne to detonatory wyobrazni
i emocji, kontrapunkty w przecietnej miejskiej architekturze. ,Zawsze tez
mam cicha nadzieje, ze ludzie beda sie umawiac przy moich pracach poto,
zeby sie catowad” - wyznaje szczerze Gomulicki (cyt. za: Maurycy Gomulicki.
Melancholia, portal ,Kultura.Tarnéw”, Tarnéw 2013). Na co dzien mieszka
i tworzy na zmiane w Warszawie i Meksyku.



JEZELI JESTESMY

TYLKO OKRUCHEM
W KOSMOSIE,
CcOZI WYINACIZA

HORYZONT

NIESKONCZONOSCI

BARDZIEJ NIZ
GWIAZDY?

— Maurycy Gomulicki

(Gomulicki M., Statement artysty, [w

:] Dokumentacja ztozona do konkursu na kuratorski projekt wystawy

w Pawilonie Polskim na 16 Miedzynarodowe]j Wystawie Architektury w Wenecji w 2018 r., s. nlb)

Tonaca Gwiazda (,Sinking star”) zostata stworzona przez Maury-
cego Gomulickiego w ramach konkursu na kuratorski projekt ekspozycji
w Pawilonie Polskim na 16 Miedzynarodowa Wystawe Architektury w Wene-
cjiw 2018 roku. Jest ona efektem poszukiwania formy-ikony esencjonalnie
romantycznej. Inspiracja dla jej powstania byto szczegdlne doswiadczenie
przejmujacego, wrecz dojmujacego piekna, jakiego zaznajemy patrzac na
tonace okrety. Jest to jedyny w swoim rodzaju przypadek rozciagnietej
w czasie chwili ulotnej. Gwiazda - przedstawiona jako symbol transfi-
gurowany w bryte, uchwycona jest w momencie, gdy na podobienstwo
statku zaczyna sie przechylac by pograzy¢ sie w odmetach. ,Klarowna
i na swoj sposéb doskonata formalnie tréjwymiarowa gwiazda, na prze-
kor zasadom rzadzacym architekturg i jej immanentnej predyspozycji do
sugerowania trwatosci, odchyla sie od osi i zapada w podtoze. Nie Swieci
wysoko na firmamencie, lecz tonie zamrozona w tej szczegolnej, budzacej
tyle emocji ulotnej chwili” - pisat o swojej pracy artysta (Gomulicki M.,
Statement artysty, [w:] Dokumentacja ztozona do konkursu na kuratorski
projekt wystawy w Pawilonie Polskim na 16 Miedzynarodowej Wystawie
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Architektury w Wenecji w 2018 1, s. nlb). Spektakl $mierci ukazuje nam sie
tu w szczegodlnie majestatycznej odstonie - chyba tylko pekajace lodowce
maja w sobie podobna doze zmystowego patosu.

Oferowana gwiazda jest siostra blizniaczka Tonacej Gwiazdy.
Pokryta identycznymi pasami gradientowo postepujacych paséw w od-
cieniu niebieskim, pulsuje podkreslajac swoj witalny aspekt. Stanowi
ona bezposrednie powtdrzenie projektu, zrealizowanego na wspomniane
wyzej Biennale w Wenecji. W prezentowanej gwiezdzie mamy do czynienia
zidentycznym gestem formalno-symbolicznym, opierajacym sie na opozycji
cech: przypisywanej tradycyjnie architekturze trwatosci oraz kruchosci
i przemijalnosci, jako integralnej czesci ludzkiego doswiadczenia. We-
dtug koncepcji artysty, ,Sinking Star” jest nie tyle konstatacja o rozpadzie
wszystkiego, ile melancholijnym namystem nad nietrwatoscig porzadkéw
i struktur. Wszystko co materialne, nawet wytwory najtrwalszej ze sztuk -
architektury - przemijaja. Trwate okazuja sie by¢ jedynie realne wartosci
kultury, przektadajace sie na proste, czytelne symbole.
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ntacji swojej wystawy Deformacja odbic - odbicia deformacji, Wroctaw, 2020, fot. Maciej Kulczyriski, PAP.

Oskar Zieta podczas preze

Oskar Zieta jest bacznym
obserwatorem natury. Czerpie
inspiracje z mikroskali §wiata
owadoéw, zaplecionych form
konarow drzew i ksztaltow
kamieni. (...) Obserwuje kolory
kosmosu, odbicia Swiatla

i schematy funkcjonowania
organizmow.

(Udata M., Oskar Zieta. Autentyzm rzezbiarza 4.0, ,Biuletyn rzez-
by”, nr 4, Bydgoskie Centrum Sztuki, Bydgoszcz 2023, s. 44)
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Rozwijanie nowej
technologii,

ktora znajduje
materializacje w postaci
rozpoznawalnych
produktow i rzezb

w przestrzeni publicznej,
daje ogromne poczucie
satysfakcji (...).

— Oskar Zieta

(Oskar Zieta. Jestesmy inzynieryjnie
uzdolnionymi rzezbiarzami,

z Oskarem Zieta rozmawia Dorota
taski, ,Design Alive”, 18.10.2022)

Projekty Ziety wyréznia awangardowe
podejscie do formy i wtasciwosci materiatu. Pre-
zentowana unikatowa rzezba ,Cave” staje sie
trojwymiarowym zjawiskiem. Skonstruowana
zdziewieciu natozonych na siebie grzebieniowo
prostokatnych elementow, prezentuje w swoim
centrum nieregularne wyciecie. Niemal identycz-
ne warstwy odstaniajg wewnetrzne krzywizny.
Pomalowane gradientowo lakierem, w odcie-
niach od zieleni do niebieskiego, btyszcza ni-
czym lustrzane tafle. Wyjatkowos$¢ rzezbiarskiej
konstrukcji wyznacza specjalna technologia FiDU
(Freie Innendruck Umformung) polegajaca na
nadmuchaniu metalowej blachy powietrzem
pod wewnetrznym ci$nieniem. Na wskro$ fu-
turystyczna rzezba wciaga w swa przestrzen,
stanowiac jakby przedstawienie kolejnych wy-
miardw rzeczywistosci.
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OSKAR ZIETA
(UR. 1975)

The Cave (prototyp), 2017

stal nierdzewna polerowana i lakierowana,
technika FiDU, 64 x 40 x 29 cm

postument ze stali nierdzewnej (wys. z postu-
mentem 100 cm)

(Do obiektu dotaczono certyfikat autentycznosci
wydany przez artyste.)

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt »

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
Desa Unicum, aukcja 19.10.2020, poz. 52

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria ToTuart, Laboratorium rzezby,
11 lipca - 11 sierpnia 2020.

Szczecin, Filharmonia w Szczecinie, Oskar Zieta
CRYSTALS, 13-22 wrze$nia 2019.

Warszawa, Warsaw Home, Expansion by Oskar
Zieta, 4-7 pazdziernika 2018.

Gdynia, Muzeum Miasta Gdyni, Polscy projektan-
ci, polskie projekty, 2 lipca - 12 listopada 2017.
Mediolan, Milan Design Week, Salone del Mobile,
4-9 kwietnia 2017.
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OLKA OSADZINSKA
(UR. 1984)

Passion garden, 2015

druk cyfrowy, dibond, 130 x 100 cm, ed. 1/1
sygn. i opisany na odwrociu: EDYCJA AUTOR-
SKA/ 1/ 1/ PASSION GARDEN / 2015/ Olka
Osadzinska

Estymacja: 18 000 - 20 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 21.11.2015, poz. 8
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JOANNA ROSZKOWSKA
(UR. 1968)

Duet Fasciato, 2021

obraz: akryl, ptétno, 100 x 100 cm

rzezba: technika wtasna, metal, ceramika, wys. 40 cm
sygn. na dole: JR

Estymacja: 10 000 - 12 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna




Jacek Dyrzynski to zadeklarowany abs-
trakcjonista i ceniony profesor Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Zwiazany po dzi$ dzien
z macierzysta uczelnia, prowadzi Pracownie
Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych.
Decyzje o karierze artysty podjat w trakcie na-
uki w Panstwowym Liceum Techniki Teatralnej
w Warszawie, gdzie miat okazje poznac wielu wy-
bitnych pedagogdw, takich jak Irena Lorentowicz,
Zbigniew Tymoszewski czy Kazimierz Zywuszko.
Wtedy natomiast jeszcze myslat o scenografii.
Dostat sie na Wydziat Malarstwa warszawskiej
Akademii, majac w specjalizacji wymarzona pla-
styke sceniczna. Tam jednak w jego drodze twor-
czej nastapit zwrot: ,Po dwoch latach studiow
w pracowni prof. Tadeusza Dominika i wcze$niej-
szych przygodach ze scenografia, a pod wptywem
prof. Aleksandra Kobzdeja, u ktorego w pracowni
w koncu wyladowatem, postanowitem zajac sie
czyms innym. | tak od wielu lat jestem wierny
abstrakgji” — wspomina artysta (Winiarski A. [red.],
Jacek Dyrzynski. Malarstwo, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, Warszawa 2017, s. 15).

Od poczatku lat 70. Dyrzynski zajat sie
konstruowaniem petnych dynamiki reliefow.
Haptyczne, sensualne - zaznaczaja swoje istnie-
nie w przestrzeni kontrastowym uktadem form,
fizyczna gtebia i zywym kolorem. ,Dlaczego relief?
Poniewaz jest konkretny, ma grubos¢, format,
ma tajemnice, swoja przestrzen, a przestrzen
kryje w sobie czas. Jesli ma czas, to ma i akcje.
Jest zawsze pewna mozliwo$é niespodzianki,

wybrania sobie widzenia z jednej czy drugiej
strony” - ttumaczy artysta (Z Jackiem Dyrzyn-
skim rozmawiata Joanna Piwocka, [w:] Niech
7yje sztuka na poczatku... [katalog wystawy],
BWA, Szczecin 1991). Na poziomie wizualnym
prace Dyrzynskigo zdaja sie zbiezne z dziataniami
konstruktywistow. Artyscie nie chodzi jednak
tylko o czysta logike konstrukcji - forma to nie
wszystko. Jego przestrzenne uktady stanowia
droge do powiedzenia czego$ wiecej, wptyniecia
na emocje widza do$wiadczajacego w czasie har-
monijnych geometryczno-kolorystycznych kom-
pozycji. Co wiecej, w widocznych na ptaszczyznie
obrazéw $ladach otowka i pedzla, zaznacza sie
subiektywny gest malarski, przetamujacy surowa,
Lortodoksyjna” geometrie.

Punktem wyjscia dla sztuki DyrzyAskie-
go jest kwadrat. Jak sam zauwaza - figura ideal-
na, magiczna, metafizyczna. W przeciwienistwie
do kota czy tréjkata, nie wystepuje w naturze, stad
pozbawiona jest dodatkowych tresciiskojarzen,
uwolniona od przedstawiania rzeczywistosci.
Kwadrat skupia uwage sam na sobie. Artysta
podporzadkowuje go szeregowi regut i zasad,
energetyzuje kolorem, komplikuje przestrzen-
nym uktadem form. Ale paradoksalnie, swoje
natchnienie czerpie z podrézy i doswiadczania
przyrody - réznorodnych struktur odlegtych
miejsc. W ten sposéb tworzy swoje awangardo-
we konstrukcje -z jednej strony czyste, logiczne
i surowe, zdrugiej zawierajace pierwiastek ludzki
i wymiar filozoficzny.

Oto kwadrat. I nic précz prostego kwadratu.
W uwiezi czterech linii zamknieta sprawa jedyna. (...)

Kwadrat w chaos sie wcina,

I piekniejszego nie ma poematu!

(Julian Tuwim, fragment wiersza ,Matematyka”)
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JACEK DYRZYNSKI
(UR. 1946)

Kolekcja, 2015

akryl, ptyta, listwy, 92 x 92 cm

sygn. i opisany na odwrociu: ,Kolekcja” / 92 x
92 c¢cm /2015 / LISTWY / PEYTA / AKRYL / JACEK
/ DYRZYNSKI

Estymacja: 38 000 - 42 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja artysty

il 107

I‘J




MARTA
BANASZAK

Nie chce goni¢ za rzeczywisto$cia. Kiedy

pracuje, wyciszam sie, prawie medytuje.

Cala moja tworczos¢ jest poszukiwaniem
réwnowagi i ponadczasowoSci.

— Marta Banaszak

(Fijotek A., Czyszczenie umystu, ,Architectural Digest”, nr 5, maj - czerwiec 2024, s. 105)

Marta Banaszak jest wspétczesna mistrzynia w kreowaniu petnej
wyrazu, eleganckiej geometrii. Sztuka, ktéra tworzy nie ma jednak wcale
zwigzku z tradycja europejskiej awangardy - jej zaskakujgce korzenie sie-
gaja odlegtych, starozytnych krain — antycznej Grecji i Bliskiego Wschodu.
Artystka zajmuje sie rzezba, malarstwem i grafika warsztatowa, taczac
wszystkie dziedziny spojna, przewodnia mysla. Urodzona w 1975 roku,
czes¢ swojego dziecinstwa spedzita w Algierii. Tak wczesne zetkniecie
zkultura arabska silnie wptyneto na obrana przez nia pdzniej droge tworcza
i kolejne inspiracje. Majac juz dyplom z dziennikarstwa, rozpoczeta studia
artystyczne na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Osiagniecie perfekcji warsztatowej otworzyto jej pole do eksperymentow
w celu odnalezienie sobie wtasciwego jezyka ekspresji. Stopniowo uprasz-
czajac kompozycje i rezygnujac ze zbednych detali, zaczeta koncentrowac
sie na pieknie czystej formy. ,W pewnym momencie zdatam sobie sprawe,
ze nie ma co sie popisywac przedstawianiem rzeczywistosci. W geometrii
dostrzegtam wspolny mianownik wszystkich kultur” - wspomina Banaszak
(Fijotek A., Czyszczenie umystu, ,Architectural Digest”, nr 5, maj - czerwiec
2024, s. 104). W miedzyczasie spedzita tez cztery lata na stazu i pracy ar-
tystycznej na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Damaszku. W 2016
roku obronita doktorat na warszawskiej ASP, zainspirowany architektura
czasow osmanskich, a przede wszystkim fantastyczna bryta budynku kara-
wanseraju Khan Asad Pasha. ,Architekture islamska cechuje rownowaga,
konsekwencja, doskonato$ci proporcji oraz szczegélna dbatos¢ o swiatto
na zewnatrz oraz we wnetrzu budynku. Architektura i ornamentyka islam-
ska czerpiag z wielowiekowe] wiedzy w dziedzinie matematyki i geometrii,
najdoskonalsze matematycznie bryty i formy tworzyty jej podstawowe
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elementy - szesciany, pdtkola, walce. Decyzje dotyczace proporcji budynku
oraz ornamentyki poddawane byty rygorowi matematycznego obliczenia”
- ttumaczy Banaszak (Banaszak M., Khan Asad Pasha - monografia formy,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2015, s. 49). W tym
samym roku odbyta sie tez indywidualna wystawa artystki w Musée Na-
tional des Beaux-Arts d’Alger. Jej dzieta znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Akademii Sztuk Pieknych, Muzeum
Narodowego w Damaszku, a takze w kolekcjach prywatnych w Europie
i Stanach Zjednoczonych.

Gtownym punktem odniesienia dla artystki stata sie starozytna
matematyka, w ujeciu nie tylko naukowym, ale rbwniez w wymiarze mistycz-
nym, duchowym. ,Bog jest szecianem” - powtarza Banaszak. Wychodzac
od matematycznych obliczeh sztuki islamu oraz greckiej geometrii w wy-
daniu platonskim, artystka w swej sztuce eksploruje temat pojmowania
przestrzeni, kompozycji lustrzanych, figur niemozliwych i ztudzen optycz-
nych. W pozornie surowych, analitycznych uktadach i prostych ksztattach
dostrzega gteboka symbolike, poezje i filozoficzna petnie znaczen. Geome-
tria jest dla niej metafora duchowosci cztowieka, mitosci, aktu twérczego
i jego boskiego pierwiastka. ,To, co niewidzialne pochodzi od Boga i ma
zrodto w odwiecznych prawach matematyki” - zauwaza Banaszak (Bana-
szak M., Khan Asad Pasha - monografia formy, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 2015, s. 31). Tworzac swoje wciggajace, niemal
op-artowe ptotna i wyrafinowane formy rzezbiarskie artystka uwypukla
rytmy i harmonie kompozycji, snujac opowies¢ o powielaniu nieskonczo-
nosci i kosmicznym porzadku.

Marta Banaszak (fot. Marek Szymanski, z cyklu ,Artysta i dzieto” 2012-2024)
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MARTA BANASZAK
(UR. 1975)

Ablag, 2023

marmur Nero Sahara, szlagmetal, 18 x 36 x 36 cm
(wys. z postumentem 103 cm)
sygn. na podstawie: BANASZAK

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
wtasnos¢ artystki

WYSTAWIANY

Chetm, Galeria 72, Muzeum Ziemi Chetmskiej im.
Wiktora Ambroziewicza w Chetmie, Dzieto ztozo-
ne. Artysci Galerii 72, 16 lutego - 19 maja 2024.

REPRODUKOWANY

Dzieto ztozone. Artysci Galerii 72 [broszural,
Galeria 72, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora
Ambroziewicza w Chetmie, Chetm 2024, s. nlb.




Zgtebiajac architektoniczne bryty i ka-
mieniarskie dekoracje Bliskiego Wschodu, Marta
Banaszak poczatkowo ograniczata swa tworczos¢
jedynie do dwoch wymiaréw. Precyzyjnie wybie-
rajac kadry, sptaszczata widok i przelewata go
w medium malarskie lub graficzne. Stale przy-
$wiecajaca jej idea poszukiwania geometrycznej
perfekgji kusita ja jednak by realizowac¢ réwniez
projekty przestrzenne. Chcac rozwinaé swoje
rzemiosto i p6j$¢ technologicznie o krok dalej,
od 2018 roku zaczeta rzezbi¢. Swoje dzieta tnie,
poleruje i szlifuje wtasnorecznie, sam na sam
mierzac sie zwymagajacym medium. ,Kocham to,
Ze zanim zrobie kolejny ruch mtotkiem, dtutem,
pedzlem, musze go doktadnie przemyslec, prze-
widzie¢ efekt. Ani w linorycie, ani w rzezbie nie
ma opcji ,przywrde”. To Swiat bez korekt” - mowi
Banaszak (Rachon J., Marta Banaszak. U mnie nie
ma CTRL+Z, Art Salon [wyd. specjalne], ,Polity-
ka”, nr4,2023,s. 19). Wybiera najszlachetniejsze
materiaty, takie jak roznokolorowy marmur, granit

Logika stylu ,,ablaq” wymagala
umiejetnosci zabudowania
geometrycznym ornamentem

z kolorowych kamiennych
elementow mozaikowych

kazdej powierzchni plaskiej,

zakrzywionej, wypuklej
i wkleslej.
— Marta Banaszak

(Banaszak M., Khan Asad Pasha — monografia
formy, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 2015, s. 17)

czy onyks. Zestawia je ze sobg na zasadzie kon-
trastow, niekiedy dekoruje ztotem czy wzbogaca
elementami ze stali.

W swojej rzezbie ,Ablaq” artystka spetnia
zachwyt nad odwieczna geometria i dekoracyj-
noscia osmanskich budowli. Na kamiennym po-
stumencie ustawia dwie bryty - szeScian i walec,
catos¢ kompozycji pokrywajac ztotymi pasami.
Cho¢ praca wydaje sie podaza¢ ku stylistyce
art-deco, w rzeczywistosci zrodto natchnienia
zdradza sam tytut. Ablag to tradycyjna dekora-
cja islamskiej architektury wnetrz, wykonywana
na przemian z ciemnego i jasnego kamienia lub
w kontrastujacych barwach. Stosowano ja zwtasz-
cza w muzutmanskiej Hiszpanii, mameluckim
Egipcie i osmanskiej Turcji. ,Logika stylu »ablaqg«
wymagata umiejetnosci zabudowania geome-
trycznym ornamentem z kolorowych kamiennych
elementéw mozaikowych kazdej powierzchni
ptaskiej, zakrzywionej, wypuktej i wkleste]” - ttu-
maczy rzezbiarka (Banaszak M., Khan Asad Pasha

- monografia formy, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 2015, s. 17).

Myslac o idealnym uktadzie kompozycyj-
nym i bawiac sie iluzjg optyczna, Banaszak sto-
suje w swojej rzezbie widzenie graficznymi stop-
klatkami. Pozornie statycznym brytom pozwala
na ruch, przemieszczanie sie w obrebie uktadu
- by tworzyty co i rusz nowe, idealne ,obrazy”.
Dynamizujac szlachetnie ustabilizowane formy,
puszcza tym samym oko do odwiecznych zasad
matematyki. Konstruujac swoja rzezbe z gtad-
kich, doskonatych, geometrycznych ksztattow,
wyniesionych niczym na piedestat, Banaszak

jednoczes$nie zwraca uwage na ich tajemniczy,

mistyczny wrecz charakter. Zwigzane z energia
wszechswiata i kosmicznym porzadkiem walec
i szeScian, odstaniaja w ,Ablag” swoje rézno-
rodne piekno.

W cywilizacji arabskiej
artysta i matematyk stali
sie jednym. Doslownie.

— Jacob Bronowski

(Bronowski J., Potega wyobrazni, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988)



REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firmg DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spotka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biorg udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktorzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktorzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowg
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc¢ sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwnga tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna — dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawczg a dolna Estymacja. Je-
Zzeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakonczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
kcji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest rownoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukcji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktory w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzszg Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukcji.

Oferta - ztozona przez Licytujgcego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukeyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towaréw i ustug VAT. Optata
aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukcyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. “droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z poézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywg 2001/84/WE  Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. W sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do rownowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale od rownowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350000 euro, oraz
4.0,5% czesdci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do réowno-
warto$ci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowartos¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowigzu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukgji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie wowczas prawo do
przyjmowania po Aukgji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektéw oraz do ich wycofania
z Aukgji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
Swiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kow Domu Aukeyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukcji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujacego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgcji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujgcego. Bezposrednio po zakorfczeniu
Aukdji nalezy zwroci¢ tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpoézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujgcym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujacego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest row-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktéry zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgcji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofa¢ dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podjac¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
o zaakceptowaniu jego oferty przez wita-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
zsiedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

571050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnosé w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Opfate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowiagzarn wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego  regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowad Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
niecznoéci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy $rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukcji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sadowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potraci¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowac prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwolef na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowiazany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukgji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wieri niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z uméw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnien pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejszg umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

sciwy lub inny upowazniony podmiot za
niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,
pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-
ci niniejszego Regulaminu beda nadal
uwazane za w petni obowigzujace i wigza-
ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
zZm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowana powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite"

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) — Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
go wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z pdzn. zm.) — Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakgcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.
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