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Lampi byl jednym z najbardziej

cenionych i wzietych portrecistow

europejskich ostatniej ¢wierci XVIII

i poczatku XIX stulecia, malarzem
dworéw panujacych i arystokracji.
W poczatkach swej kariery malowat

przewaznie kompozycje religijne (...),
o widocznych wplywach wlosko —
austriackiej sztuki baroku. Juz wowczas

malowat tez pelne zycia portrety,

o wyraznie indywidualnych cechach

osobowos$ci modela. Z biegiem czasu

ulegal coraz bardziej wpltywowi sztuki

wloskiej, a obrazy jego nabraly wiekszej

swobody; faktura malarska stala sie

miekka i plynna, koloryt stonowany
powsciagliwg gra Swiatlocienia (...)

(Nowak Z., Stownik Artystow Polskich..., T. IV, 1986, ss. 424-430)

Historia Lampich wpisuje sie w bogata
tradycje wtoskich ‘bottega’- warsztatéw rodzin-
nych, w ktérych fach potaczony z pasja prze-
chodzit doskonalony z pokolenia na pokolenie.
Pochodzili oni z pétnocnych Wtoch. Lampi starszy
wraz z synem, rowniez malarzem, goscit kolejno
w Wiedniu, Warszawie i Sankt Petersburgu. Pobyt
obydwu Lampich w Polsce i Rosji udokumento-
wany jest licznymi portretami dostojnikéw obu
dwordw, obecnie eksponowanymi w Muzeum
Narodowym w Warszawie, Ermitazu w Sankt
Petersburgu i Muzeum Puszkina w Moskwie.
W Polsce Lampi przebywali w okresie od 1788
do 1791 roku portretujgc miedzy innymi krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego oraz Stani-
stawa Szczesnego Potockiego. Z dworu polskiego
kréla malarze trafili nastepnie do carycy rosyjskiej
Katarzyny II. W 1797 Lampi ostatecznie wrocili do
Wiednia, gdzie kontynuowali dziatalnos¢ jako
wzieci portrecisci Habsburgéw i Srodkowoeu-
ropejskiej arystokracji.

Wszelkie cechy oferowanego obrazu:

delikatne i miekkie, niemal niewidoczne pocia-
gniecia pedzla, tagodne zestawienie barw prze-

POLSWISSART

ciwstawny: cieptych tonacji jasnej karnacji ciata
modelki (roze) z zimnymi btekitami ptaszcza,
tagodny walor barw, temat - portret nieznane;j
zimienia dziewczyny, centralna, osiowa kompo-
zycja, ujecie postaci z lekkiego prawego en trois-
-quarts, a przede wszystkim niezwykle zmystowy
charakter przedstawienia nagiej kobiety, ranga
artystyczna dzieta pozwalaja przypisac obraz rece
wybitnego malarza, portrecisty Jana Chrzciciela
Lampiego starszego. Cechy formalnei stylistycz-
ne sytuuja jego powstanie w czwartej ¢wierci
XVIIl wieku, a nawet ostatniej dekadzie stulecia.

Oferowany portret przywodzi jedno-
znaczne skojarzenia ze znanym dzietem Petera
Paula Rubensa (1577-1640) przedstawiajacym
druga zone malarza Helene Fourment, namalo-
wanym w 1638 roku.

Jak pisat Julius Held (1967) w poswie-
conym obrazowi eseju, Rubens stworzyt portrait
historié, w ktérym przedstawit swoja zone pod
postacig Wenus, czy raczej - nadat bogini mitosci
rysy Heleny.

Obraz ten zatytutowany ,Het Pelsken”
(Helena Fourment w futrzanym ptaszczu) znaj-
duje sie do dzi$ w wiedenskim Kunsthistorisches
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JAN CHRICICIEL LAMPI ST.
(1751-1830)
(PRZYPISYWANY)

Akt dziewczyny okrytej futrem,
lata 9o. XVIII w.

olej, ptétno, 101 x 76 cm

na odwrocie na blejtramie otéwkiem: a Mon-
sieur Poele [...] deu la Ville Leugne Paris VIl
em our oraz naramie 2129P

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Szwecja, kolekcja prywatna

Museum, jedna z jego kopii za$ autorstwa Adama
Brauna w galerii obrazéw Stanistawa Augusta
Poniatowskiego w tazienkach Krolewskich. Jan
Chrzciciel Lampi starszy najpewniej zetknat sie
z “Het Pelsken” w wiedenskim muzeum. Obraz
ten byt jednym z chetniej powtarzanych w do-
bie baroku i pozniej dziet a punktem wyjscia
dla wariantow tego przedstawienia byt przede
wszystkim zmystowy charakter wizerunku nagiej,
pociagajacej swa uroda i wdziekiem dziewczyny.
Znane sa jeszcze przynajmniej trzy analogiczne
do oferowanego portretu kompozycje - jeden
z nich znajduje sie w Muzeum Narodowym
w Budapeszcie a jego autorstwo przypisywane
jest Lampiemu Mtodszemu. | cho¢ mamy tu do
czynienia z ta sama modelka i jej poza, kompo-
zycja, to jednak wyraznie akcentowane sztywne
fatdy draperii ostaniajacej naga kobiete, bardziej
wyprostowana szyja, ostrzej zarysowane opaska
na gtowie oraz kosmyki wtosow swiadcza o wtér-
nym charakterze dzieta z Budapesztu, bedacego
zapewne kopia pierwowzoru, ktory - jak sie wy-
daje - wyszedt spod reki Lampiego Starszego.




Franciszek Kostrzewski, malarz reali-
styczny i rodzajowy, ilustrator, rysownik i karyka-
turzysta, zwigzany z Warszawa i Kielcami, uchodzi
za prekursora polskiego malarstwa pejzazowego
i rodzajowego opartego na tradycji sztuki fla-
mandzko-holenderskiej.

Charakterystycznym rysem twérczosci
artysty jest fascynacja pejzazem i obyczajowo-
Scig polskiej prowincji widoczna m.in. w sielskich
scenach oddajacych rozmaite aspekty zycia co-
dziennego chtopéw m.in. na targu, w drodze,
w karczmie, a takze na weselu czy chrzcinach.
Kostrzewski ukazywat wtoscian zadowolonych,
wesotych, ubranych w barwne stroje, ogladanych
zpozycji mieszkanca miasta dobrze obeznanego
ze sprawami wiejskimi i zachwyconego bogac-
twem typow i barwnoscia folkloru. W pézniej-
szym etapie tworczosci artysta, pozostajacy pod
wptywem idei pozytywistycznych, nie stronit
w swym malarstwie od problematyki spotecz-

nej. Ludnosc¢ wiejska byta mu bliska, stanowita
dlan zrodto dumy, cenit jej prostote, religijnos¢,
oddanie ciezkiej pracy, aleirozsadek, i wesotosc.

Ponad wszystko jednak lubit Franciszek
Kostrzewski obserwowac nature i z niej czerpac
inspiracje do swoich obrazéw. Jeszcze za czasow
studiow w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych
wraz z przyjaciotmi Wojciechem Gersonem, Ju-
liuszem Kossakiem i Henrykiem Pillatim, stworzyt
grupe artystyczna zwana ,cyganerig” malarska
skupiona wokot postaci Marcina Olszynskiego,
mecenata i serdecznego przyjaciela. Owocemich
wspdlnej pracy byty tzw. ,Albumy”, zawierajace
szkice zwedrowek i zycia codziennego mtodych
malarzy. Wedrowki po kraju jak rowniez odbyta
w 1856 roku podréz po Europie: Dreznie, Berlinie,
Wiedniu, Brukseli i Paryzu, wywarty decydujacy
wptyw na uformowanie sie twérczosci Franciszka
Kostrzewskiego. Najblizsze jego sercu stato sie
malarstwo flamandzkie i holenderskie, w ktorym

(...) Tu musze wypowiedzie¢ swoje
zdziwienie, dlaczego u nas przy tylu
rozmaitych kierunkach w malarstwie tak
malo jest pejzazystow? Przeciez nasze
sosny, wierzby, topole, i tyle innych

drzew, stanowig tak cudne wzory!

Bylem przeciez troche w Niemczech

i Francyi, a przewaznie spotykalem lasy,
wprawdzie bardzo porzadnie utrzymane,

ale bardzo ubogie.
— Franciszek Kostrzewski

Myslifska A., Kieleckie lata Franciszka Kostrzewskie-
go w Swietle ,Pamietnika” (1891), w: Rocznik Muzeum Na-

rodowego w Kielcach 26, 151-168, 2011, s. 160.
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odnajdywat to, co byto mu drogie a mianowicie
potaczenie realizmu z uczuciowoscia i wysma-
kowaniem kompozycyjnym.

Jak zauwaza Anna Myslinska, badaczka
tworczosci Franciszka Kostrzewskiego, sposéb
widzenia przez artyste pejzazu bliski byt teoriom
gtoszonym przez wybitnego filozofa hegliste
i krytyka Karola Libelta w dziele ,Estetyka czyli
umnictwo piekne” (1854), gdzie pisat ,(...) Zie-
mia ojczysta jest pierwsza, gtéwna podstawa
mitosci Ojczyzny”. Ten poglad miat realizowac
Kostrzewski w swoich wedrowkach, podziwiajac
zauroczony drzewa, taki, pagorki, zarosla i potoki.
Z pasja malowat sceny rodzajowe, charaktery-
zowat typy z warszawskich i prowincjonalnych
zautkow i przedmies¢ (Myslinska A, Kieleckie lata
Franciszka Kostrzewskiego w swietle ,Pamiet-
nika” (1891), w: Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach 26, 151-168, 2011, s. 161).
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
(1826-1911)

Spotkanie pod lasem, 1893

olej, ptétno, 115x 63 cm
sygn. L.d.: F. KOSTRZ 93

Estymacja: 28 000 - 38 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




August von Brandis uznawany jest
za jednego z najciekawszych przedstawicieli
impresjonizmu w malarstwie niemieckim. Kie-
runek ten powstat jako reakcja na malarstwo
akademickie konca XIX wieku. W odréznieniu
od dotychczasowego ,oficjalnego” nurtu sku-
piat sie na utrwaleniu przezycia wewnetrznego
i nastroju. Impresjonizm byt pierwszym nie tylko
nowoczesnym, ale przede wszystkim awangardo-
wym kierunkiem w sztuce. Punkt ciezkosci zostat
catkowicie przeniesiony z tematu na technike
malowania, ktéra stata sie wartoscia nadrzedna
dla tworcy. Obrazy impresjonistow skupiaja sie
na Swietle i kolorze, s rozmigotane, rozwibro-
wane, wydobywaja ulotnos¢ chwiliizmieniajacy
sie pod wptywem $wiatta obraz.

Augustvon Brandis, absolwent Krolew-
skiej Pruskiej Akademii Sztuk Pieknych i pozniej-
szy wyktadowca Politechniki Gdanskiej, wszedt
w kontakt z francuskimi impresjonistami podczas
pobytéw w Paryzu. Zmeczony akademizmem
w sztuce zafascynowat sie nowym nurtem. Za-
miast jednak malowac w plenerze, zwrécit sie
ku malowaniu wnetrz, cho¢ sam stanowczo
sprzeciwiat sie temu okresleniu nazywajac swoje
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obrazy ,obrazami przestrzeni”. We wnetrzach
bowiem fascynowata von Brandisa przestrzen
i to jaki wptyw na jej postrzeganie odgrywato
zmieniajace sie $wiatto. August von Brandis po-
Swiecit duza cze$¢ swojej pracy historycznym wy-
strojom biedermeierowskiej komnaty Muzeum
Couven w Haus Fey, otwartej w 1929 roku, oraz
tzw. Czerwonemu Domowi w Monschau . Wiele
jego podrozy byto poswieconych poszukiwaniu
i malowaniu historycznych pomieszczen, gtéwnie
w Niemczech, ale takze we Wtoszech, Holandii
i Francji.

W recenzjiz 1914 opublikowane] przez
Bruno Cassirera w ,Kunst und Kiinstler”, August
von Brandis, zostat okreslony jako artysta po-
siadajacy ,najuczciwsza wole poszukiwania
malarskiej formy”. Obrazy impresjonistyczne
niemieckiego tworcy maja w sobie duzy walor
dekoracyjnosci i juz za zycia malarza cieszyty
sie rodzimym i miedzynarodowym uznaniem.
W 1909 roku Kunstchronik pisat o von Brandisie:
,Whnetrza, ktore artysta pokazywat na berlinskich
wystawach sztuki ostatnich lat, nalezaty do naj-
lepszych dokonan malarskich, jakie mozna byto
tam spotkac.”
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AUGUST VON BRANDIS
(1862-1947)

Sala palacowa, ok. 1935

olej, ptétno, 93 x 68 cm
sygn. l.d.: Av Brandis

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt
PROWENIENCJA

Kielce, kolekcja prywatna
Warszawa, kolekcja prywatna
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TADEUSZ STYKA
(1889-1954)

Portret blondynki

olej, tektura, 60 x 44 cm
sygn. l.d.: TADE. STYKA

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Wielka Brytania, kolekcja prywatna

Portrety Tadeusza Styki, na ktérych sa podobizny ,high lifu”
Europy i Ameryki, posiadaja wyjatkowy wdziek wykwintu

w najlepszym stylu, przy trafnej charakterystyce oso6b i wiernem
oddaniu ich podobienstwa. Portrety te draznily i draznig cyganerie
artystyczna, tak jak drazni obecno$¢ dobrze skrojonego fraka wsrod
wymietoszonych surdutow.

Bunikiewicz W., Quo Vadis Jana Styki - Tadeusz Styka - Adam Styka, TZSP w Warszawie, luty 1936, s. 7.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
(1883-1934)

Ogrod Luksemburski, 1910-11

akwarela, papier, 32 x 46,5 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. l.d.: W. Skoczylas

opisany na odwrocie: PROF. SKOCZYLAS,
WLADYSLAW POL. MALER GRAF. V. KUNST-
SCHRIFTSTERER 1883-1934 WARSCHAU
THIEME BECKER No 114

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Krakdw, kolekcja prywatna
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Akwarele te sa nadzwyczaj ciekawe,
poniewaz w nich w sposob niezmiernie
czysty, niemal schematyczny, wystepuje
dazenie Skoczylasa do zrytmizowania
kompozycji figuralne;j.

Wallis M., Wtadystaw Skoczylas, ,Sztuki Piekne” nr6 (1927/1928), s. 202.



Urodzony w Moguncji w Niemczech
w 1843 roku Nathaniel Sichel zyskat stawe jako
artysta figuratywny, portrecista, malarz histo-
ryczny i litograf. Najwieksza popularnosc¢ zdobyt
dzieki porywajacym przedstawieniom kobiecych
pieknosci, czesto przedstawianych w modnym
wowczas, orientalizujgcym kostiumie, cho¢ nie
brak w tworczosci Sichela wizerunkéw kobiet
w strojach klasycznych a nawet wspotczesnych.
Malarstwo artysty cechuje sie doskonatym warsz-
tatem akademickim. Sichel studiowat w Akademii
w Monachium w latach 1859-1862 pod kierun-
kiem cenionego profesora Juliusa Friedricha
Antona Schradera (1815-1900), ktérego sceny
historyczne i rodzajowe oraz portrety cieszyty
sie duzym uznaniem. Sichel kontynuowat swo-
ja edukacje w Akademii Paryskiej. Jego obrazy
bywaja porownywane z tworczoscig wspotcze-
snych mu malarzy niemieckich, m.in. z Maxem
Nonnenbruchem (1857-1922), ktéry tak jak Sichel
wyspecjalizowat sie w zmystowym kobiecym por-
trecie, jednak powszechnie uwaza sie, ze Sichel
przewyzszyt stawa i popularnoscia pokrewnych
mu tworcow.

Oferowana praca nalezy do ciekaw-
szych przyktadéw malarstwa portretowego
pedzla Nathaniela Sichela. Ten ptodny artysta
stworzyt liczne wizerunki kobiet, jednak najsze-
rzej reprezentowana grupa do tej pory na rynku
antykwarycznym sa portrety w typie orientalizu-
jacym. ,Damaw czerni” przedstawia zas kobiete
w typie europejskim, ewidentnie pochodzaca
z wyzszych sfer, odziana w XIX wieczng suknie
ozdobiong wpieta u dekoltu herbaciana réza.
Zaréwno sposéb sportretowania dziewczyny
jakiniezwykta dbatos¢ o najmniejszy nawet de-
tal zdradzaja artyste o solidnym wyksztalceniu
akademickim, jakim niewatpliwie byt Sichel.
W obrazie uwidacznia sie zdolno$¢ artysty do
odtworzenia réznorodnych faktur ubioru, azu-
rowych koronek u rekawdw, lekkiego jak mgta
kotnierza i drapowan sukni. Portret ,Damy w czer-
ni” urzeka zmystowoscig jaka Sichel umiejetnie
oddat w spojrzeniu czarnych oczu okolonych
wyrazistymi brwiami i delikatnym usmiechu
portretowanej. Stojace na wysokim poziomie
dekoracyjne kompozycje Nathaniela Sichela,
bedace kwintesencja europejskiego malarstwa
XIX wieku, cieszyty sie i cieszy nadal uznaniem
wsrdd kolekcjonerow.
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Nie jest to li tylko cielesnosé,
zmystowo$¢ czy sila przyciagania
wla$ciwa pieknu; figura kobiety
jest symbolem marzen i pragnien,
jest nieuchwytnym obrazem,
ktoérego nie da sie nigdy zglebi¢ do
konca: jest marzeniem, nadziejg,
pragnieniem.

— Vittorio Sgarbi

Oblicza kobiety w sztuce. Petne gracji, wyd. Rebis, Poznan 2015.

6
NATHANIEL SICHEL
(1843-1907)

Dama w czerni, 1879

olej, ptétno, 97 x 67 cm
sygn. l.d.: N. Sichel 1879

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukeyjny, 2.05.2017, poz. 83
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WLADYSEAW CZACHORSKI
(1850-1911)

Whnetrze klasztoru

olej, ptyta, 26,5x 43,5 cm

sygn. l.d.: [...] Cz, na odwrocie papierowa
nalepka TZSP z posmiertnej wystawy z opisem
pracy, na odwrocie numer depozytowy z Mu-
zeum Narodowego

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 17.03.2020, poz. 4
Warszawa, kolekcja dr Izabelli Galickiej
Polska, Muzeum Narodowe w Warszawie
Kolekcja Dominika Witke Jezewskiego
Zbiory matki artysty

WYSTAWIANY

Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych, Wystawa posmiertna Wtadystawa
Czachorskiego, 1911.

LITERATURA

Wiercinska J., Katalog prac wystawianych

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860- 1914, wyd. Polska
Akademia Nauk, Warszawa 1969, s. 59 (jako:
Whnetrze klasztoru).

Sprawozdanie Komitetu Zachety Sztuk Piek-
nych w Krélestwie polskim zar. 1911, Druk K.
Kowalewskiego, Piekna 15, Warszawa, 1912, s.
31 (jako: Wnetrze klasztorne).

TZSP Warszawa, Wystawa posmiertna Wtady-
stawa Czachorskiego [katalog], Warszawa 1911
(jako: Wnetrze klasztoru).
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Obdarzony wielkim wrodzonym
talentem Czachorski potrafi
wysubtelni¢ ten talent nabytg
wiedza i doprowadzi¢ do
stadium mistrzostwa. Cechg tego
talentu byla dgznos¢ do ciagglego
doskonalenia wewnetrznego
daru malarskiego i rodzaj
wytrawnego obiektywizmu

w traktowaniu rzeczywistosci,
ktory mu pozwolit tworzy¢ coraz
to ciekawsze dziela sztuki.

Pigtkowski H., Wtadystaw Czachérski, w: Monografie artystyczne
tom IX, 1927, wyd. Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa.

O wielkosci Czachorskiego jako malarza
Swiadcza sukcesy jakie odnosit artysta juz na po-
czatku swej drogj, studiujgc w Warszawie, Dreznie
i Monachium. | cho¢ najwigkszy splendor przy-
niosty mu dekoracyjne kompozycje salonowe to
nie nalezy zapominac o waskiej grupie obrazéw
o zgota innym wydzwieku a stanowigcych Swia-
dectwo wielkiej wrazliwosci i polskiego ducha.
Na tle zapierajacych ornamentyka portretow
dam oferowany obraz ,Wnetrze klasztoru” jawi
sie jako wysmakowane w swej pokorze studium
ciszy. Olej ten nie tylko przywotuje na myslinne
dzieto Czachdrskiego ,Wstapienie do klasztoru”
powstate w Monachium w 1872 roku ale z prze-
konaniem graniczacym z pewnoscia nalezy je
znim taczy¢. Obydwa cechuje intymnos¢ i nastro-
jowosc, wyciszenie zmuszajace do zatrzymania
sie i refleksji nad przedstawiona scena. Drama-
tyzm monachijskiego ,Wstapienia do klasztoru”
buduja postaci, wokét ktorych historii rozgrywa
sie scena. Nie bez znaczenia jednak pozostaje
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w tym obrazie sceneria - surowe i chtodne mury
domu zakonnego uwypuklajace dodatkowo bol
rozstania. Temat ten rozwiniety jest natomiast
w oferowanym obrazie pozbawionym ludzkiej
obecnosci. Sposob malowania jak i samo wne-
trze pozwalaja przypuszczad, ze chodzi o ten sam
klasztor. Bardzo mozliwe, ze oferowany obraz
poprzedza chronologicznie stynne ,Wstapienie
do klasztoru” a Czachorski przygotowujac sie
do namalowania tego ostatniego mégt z powo-
dzeniem studiowac wnetrze zakonnego domu
w mniejszej kompozycji. Nie ulega jednak watpli-
wosci, ze udato mu sie zamknac¢ w niej cata game
emocji od ludzkiego osamotnienia graniczacego
zcierpieniem po petna pokory postawe religijnej
konsekracji. Za pomoca zabiegow kompozycyj-
nychimalarskich, gtownie Swiatta i koloru, wydo-
byt atmosfere ciszy, skupienia iizolacji od $wiata
zewnetrznego. ,Wnetrze klasztoru” pokazywane
byto na poSmiertnej wystawie artysty w warszaw-
skiej Zachecie w 1911 roku.
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JOZEF
BRANDT

Artysta ten nalezatl
od chwili pierwszych
swych wystepow

na polu samoistne;j
tworczosci do owych
szczesSliweow, ktorym
sie los laskawie
usmiecha, sypigc
pelng garscig kwiaty
powodzenia, stawy

1 zaszczytow.
Henryk Pigtkowski
(1905)

Piatkowski H., Jozef Brandt, [w:] ,We-
drowiec” nr 40, 1905, s. 755.

Portret Jozefa Brandta pedzla Bolestawa Szankowskie-

g0, 1910, fot. Zofia i Marek Bazak, East News.

Jozef Brandt byt jednym z najwy-
bitniejszych malarzy polskich reprezentuja-
cych nurt monachijski. Studiowat malarstwo
w Polsce, Paryzu i Monachium. W 1870 roku
otworzyt w Monachium wtasna pracownie,
a w 1878 zostat honorowym profesorem
Akademii Monachijskiej, cztonkiem Akade-
mii w Berlinie i w Pradze. Jest jednym z tych
polskich artystéw malarzy, ktérym udato sie
zrobi¢ ogromna kariere poza Polska. Uczestni-
czyt w wielu europejskich wystawach i cieszyt
sie niestabngcym uznaniem. ,Pomimo mie-
dzynarodowych sukceséw - jak pisze Jan K.
Ostrowski — i statego zamieszkania za granica,
Brandt z catag $wiadomoscia pozostat mala-
rzem polskim. Podejmowat niemal wytacznie
polskie tematy historyczne i rodzajowe. Sygnu-
jac obrazy, dodawat dopisek ,z Warszawy”, jak
gdyby chcac uprzedzi¢ ewentualne watpliwosci
zwigzane z niemieckim brzmieniem swego na-
zwiska.” Brandt byt przede wszystkim malarzem
batalista - z wielkim kunsztem malowat bitwy,
epizody z historii polskich wojen, wojsko, jezdz-
cow ale rowniez sceny rodzajowo — obyczajowe
jak polowania ijarmarki. Za scenerie przedsta-
wianych przez artyste wydarzen byty najcze-
Sciej wschodnie kresy siedemnastowiecznej
Rzeczpospolitej. Przystepujac do malowania
obrazu Brandt uwaznie studiowat zapiski hi-
storyczne, dawne stroje, militaria i zabytkowe
przedmioty, ktére stuzyty mu jako rekwizyty
w komponowaniu dziet malarskich. To mie-
dzy innymi ta dbatos$¢ o szczegét i uczciwosé
przekazu uczynity zen pierwszego w historii
polskiego malarstwa artyste, ktory w sposéb
sugestywny i prawdziwy przedstawit klimat
wojen toczonych w dawnej Rzeczpospolite;.
I cho¢ twérczosé batalistyczna Brandta rozsta-
wita jego imie juz wéréd mu wspotczesnych to
uwage artysty w porownywalnej mierze przy-
ciggato réwniez malarstwo rodzajowe. Jozef
Brandt odegrat bardzo wazna role w rozwoju
nurtu malarstwa realistycznego kojarzonego
dzi§ z tzw. szkota monachijska. Artysta juz w la-
tach 60. XX w. komponowat sceny o motywach
opisujacych codzienna rzeczywistos¢ polskiej
prowincji. Do najwspanialszych przyktadow

naleza ,Popas czumakéw przed karczma na
Wotyniu” (1864), ,Targ w okolicach Krakowa”
(1868) czy ,Postoj w miasteczku” (1870). Jak
pisze Ewa Micke- Broniarek na podstawie tych
najwczesniejszych dokonan mozna juz okresli¢
zainteresowania Brandta w dziedzinie malar-
stwa rodzajowego. A sa to: plenerz powracaja-
cym motywem drogi oraz temat postoju przed
karczma lub zajazdem. Unikat natomiast artysta
tematow zwiazanych ze scenami we wnetrzach
jak i tych odnoszacych sie do pracy chtopéw
na polu. Brandt skupiat sie na tych czynno-
Sciach, w ktérych cztowiekowi towarzyszy kon
- jest on bohaterem zdecydowanej wiekszosci
kompozycji rodzajowych (Tematy rodzajowe
w malarstwie Jozefa Brandta, w: Jozef Brandt.
Miedzy Monachium a Oronskiem, Oronsko
2015, ss. 10-13). Podobnie jak w malarstwie
batalistycznym réwniez w nurcie rodzajowym
wraz z uptywem czasu nastepuja zmiany w po-
dejmowanej tematyce. We wczesnym okresie
przypadajacym na lata 60. i 70. X IX w. Brandt
tworzy kompozycje, ktorych centralnym moty-
wem jest targ i jarmarczne zycie. Sa to obrazy
niezwykle rozbudowane, wieloplanowe i wielo-
postaciowe. Petne gwaru i zgietku sceny ujete sa
na tle matych miasteczek. Wielokrotnie podej-
mowanym tematem sg targi konskie — w tych
kompozycjach najpetniej objawia sie wirtuoze-
ria Brandta mitosnika koni, ktéry jak mato kto
potrafit pokazac piekno i temperament zwierze-
cia. Obrazy przypisywane wczesnej fazie nurtu
rodzajowego charakteryzowaty sie nierzadko
monumentalnymi wymiarami. Do najstynniej-
szych ptécien zaliczany jest, dzis zaginiony, ,Jar-
mark w Batcie” (1875) - kompozycja mierzaca
150x302 cm, o ktorej Henryk Sienkiewicz pisat:
,Trudno w jakimkolwiek obrazie odnalez¢ tyle
ruchu i rozpetanego zycia, ktore stanowi istote
i jakby dusze jarmarkow na kresach. Wszystko,
co stanowi ich dzika poezje zostato zrozumia-
ne i odczute z prawda, fantazjq i dzielnoscig”
(cyt. za: Micke-Broniarek E., Tematy rodzajowe
w malarstwie Jozefa Brandta, w: Jozef Brandt.
Miedzy Monachium a Oronskiem, Oronsko 2015,
s.12). Kolejnym etapem przypadajacym na lata
80. byt czas wiekszego zainteresowania Brand-
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ta tematyka mysliwska. Z ta sama pasja jaka
charakteryzowata przedstawienia jarmarczne
artysta komponowat sceny towieckie. Sg one
pogodne w klimacie i koncentruja sie bardziej
na krajobrazie i nastroju niz na krwawym zwy-
ciestwie mysliwych nad zwierzyng. Obrazy
z tego okresu podkreslaja piekno przyrody
ale tez doskonale oddaja charaktery przed-
stawionych typéw szlachty polskiej, petnych
zawadiackiego animuszu mysliwych, tak jakby
artysta chciat odwroci¢ uwage widza od samego
sedna polowania i uwydatni¢ w zamian zwia-
zana z tym rytuatem obyczajowos¢ i nastrd.
Do najczesciej podejmowanej w tym czasie
tematyki nalezy wyjazdy i powroty z polowan,
mysliwi w trakcie odpoczynku przed karczma
badz w trakcie czuwania na stanowiskach jak
rowniez stajenni przed dworem przygotowu-
jacy konie lub oczekujacy z naszykowanymi
do wyjazdu zwierzetami na rozpoczecie polo-
wania. Jak pisze Ewa Micke — Broniarek (idem,
s. 13) scenerig dla tego typu przedstawien
byty najczesciej okolice Oronska. W drugiej
po towie lat 80. obrazy o tematyce rodzajowe;]
przybierajg bardziej kameralnego charakteru.
Ttumne i gwarne kompozycje ustepuja miejsca
scenom z udziatem niewielu postaci, pozwala-
jace Brandtowi na jeszcze mocniejsze oddanie
detalu w barwnych strojach i przedmiotach.
Rownolegle powstajg obrazy o dynamicznych
scenach przejazdow bryczek, charakteryzuja-
cych sie doskonale ujetym ruchem ludzi i koni.
Malarstwo rodzajowe Jozefa Brandta, obok
obrazéw z nurtu batalistycznego, byto bardzo
chetnie poszukiwane przez europejskich ko-
lekcjoneréw i kunsthandlerow. Niewatpliwie
wptyw na to miato osadzenie kompozycji
w sceneriach dzikiej i nieskazone] cywilizacja
Ukrainy, koloryt i temperament jej mieszkan-
cow, obyczajowos¢ rubasznej i zawadiackiej
polskiej szlachty - to wszystko, co dla wspot-
czesnego Austriaka, Francuza czy Niemca byto
nieznane, egzotyczne i ciekawe a dla samego
artysty, dumnego i wielokrotnie podkreslaja-
cego wtasne pochodzenie, stanowito o jego
tesknocie do utraconego kraju.
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Najwieksza Swietlice T
przeznaczyl komitet (1841-1919)
malarzom wspolczesnym.

Przoduje wsrod nich
wiecznie mlody Jozef
Brandt, wspanialy

w ruchu i kolorycie,
zajmujacy w temacie, za
ktory obral sobie z naszej
przesziloSci bohaterskie;:
,POWTot Z wyprawy”.

,Ziarno”, nr 15 (1913), s. 233.

Powrét z wyprawy, 1913
(Pochod / Zdobycie chorqgwi)

olej, ptétno, 80 x 124 cm
sygn. p.d.: Jozef Brandt z Warszawy Monachium 1913

Estymacja: 1 800 000 - 2 500 000 zt

2SI AN e P e PN P = P R
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Warszawa, kolekcja prytwatna :
Panorama Art Gallery, aukcja 07.12.1997, poz. 29
kolekcja Karola Lewinskiego (od pot. lat 80. XX w.)
kolekcja Walerii Ablewskiej i Kazimierza Ruszkiego (od 1948)
kolekcja Jerzego Hrasko (od 1944)
kolekcja Marii tozinskiej, wdowy po gen. Janie Hemplu
kolekcja gen. Jana Hempla (od 1928)
Warszawa, kolekcja Bernarda Gutnajera
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WYSTAWIANY
Warszawa, TZSP, 1913.
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Jozef Brandt, red. Micke-Broniarek E., Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2018, tom 2, s. 352.

Panorama Art Gallery [katalog], 07.12.1997, nr kat. i il. 29.
tozinska-Hemperl M., Z tancucha wspomnien, Krakéw 1986,
il. 16.

Wiercinska J., Katalog prac wystawowych w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 33.

Lubierzynski F., Kot w malarstwie polskim. Studium historycz-
no-estetyczne, ,Miesiac llustrowany”, nr 6 (1913), s. 455.
Kwietniowa wystawa Zachety w Warszawie, ,Ziarno” nr 15
(1913),5.233.
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W zakresie malarstwa batalistycznego Oferowany obraz ,Powrdt z wyprawy”

Jozef Brandt odnalazt w Monachium znakomi-
tych przewodnikéw. Pierwszym nauczycielem
polskiego artysty stat sie Franz Adam, w ktorego
pracowni przy Schillerstrasse miat mozliwos¢
studiowania z natury budowy ciata, ruchui cha-
rakteru koni. W sasiadujacym atelier innego
monachijczyka - Theodora Horschelta - Brandt
miat stycznosc¢ ze znakomitymi eksponatami
starej broni i rynsztunku wojskowego. Zetknie-
cie sie z ta niezwykta kolekcja miato wptyw na
to, jak w pozniejszych latach wygladata pracow-
nia polskiego artysty. Chtonaton wszystko to, co
owczesne srodowisko monachijskie mogto mu
zaoferowac w dziedzinie warsztatu. Stynna pie-
czotowito$¢ w oddaniu poszczegdlnych detali,
malowniczo$¢ pejzazu i rozmach kompozycyjny
wzbogacat wtasciwa tylko sobie ekspresja, sita
wyobrazni i temperamentu jakich brak byto
chtodnemu malarstwu niemieckiemu.

POLSWISSART

namalowany zostat w 1913 roku. U schytku swo-
jego zycia Brandt pozostawat niezwykle pracowity
i aktywny zawodowo a kazdy wychodzacy spod
jego pedzla obraz byt wyczekiwanym wydarze-
niem, o czym $wiadczy¢ moze wyeksponowanie
,Powrotu zwyprawy” w najwiekszej sali warszaw-
skiej ,Zachety” na wystawie 1913 roku. Kompo-
zycja w swej centralnej czesci przedstawia grupe
polskich jezdzcow, z lewej strony za$ widoczna
jest postac Kozaka na koniu wypatrujacego po-
wracajacych. Jest to powrot tryumfalny, mowi
o tym wysoko podniesiona choragiew trzymana
przez otwierajacego grupe wojaka. Catos¢ do-
powiadaja zgromadzone po lewej stronie wozy
i odpoczywajace konie, z prawej strony w tle na-
tomiast widzimy podazajace w slad za pierwsza
grupa jezdzcoOw pozostate formacje wojskowe.
W ,Powrocie z wyprawy” Brandt wprowadza
dynamike zwycieskiego wjazdu kontrastujac ja

postacia Kozaka i fragmentu obozowiska. Ob-
raz jest dowodem na mistrzowska umiejetnos¢
w aranzowaniu kompozycyjnym, na doskonatos¢
warsztatu objawiajaca sie w najmniejszych nawet
detalach uzbrojenia i stroju, na swobode z jaka
malarz poruszat sie w dziedzinie przedstawienia
zwierzat w ruchu, wreszcie zas$ na wrazliwo$c na
kolor i swiatto bijace z obrazu. Brandt nigdy nie
byt eksperymentatorem szukajacym nowych
rozwigzan formalnych, ale tez nie tego od niego
oczekiwano, anitez onsam nie czuttakiej potrzeby.
Poruszat sie z pewnoscia w $cisle przez siebie na-
rzuconej tematyce. Do konca wierzyt w misyjnos¢
swojego malarstwa, ktdra objawiata sie przede
wszystkim przywotywaniem momentow chwaty
polskiego oreza. ,Powrot z wyprawy” doskonale
wpisuje sie w taka wtasnie narracje




Wielka rola Juliusza Kossaka w historii malarstwa XIX w na tym
wlas$nie polega, ze stal sie pomostem miedzy zobojetnialg na
wszystkie przejawy sztuka publiczno$cig polska a wielka sztuka.
(...) Kossak stworzyl sztuke opowiadajaca byt polskiej prostej
wolnosci (...), humor zawadiacki i wielkie mestwo méwigce

o wielko$ci nie historii, ale ludzi, ktorzy wlasna krwia ja tworzyli.
Wielkos$¢ Kossaka nie jest wielkoScia genialnego malarza,
stwarzajacego nowe problemy w sztuce, nowa epoke. Wielko$cia
jego jest doskonale odczucie czlowieka, 6wczesnego spoleczenstwa
i pokazanie mu znaczenia sztuki. Kossak byl najszlachetniejszym
typem wielkiego ilustratora i wielkiego popularyzatora sztuki.

Sterling M., Juliusz Kossak, artysta, ktéry pojednat spoteczenstwo ze sztuka, [w:] Kurier Poranny, nr 321, 1933.

Jednym z tych, w ktorego dzielach
najwszechstronniej, najbezwzgledniej, naj
bezposredniej odbija sie charakter i duch
plemienny, rasowe wlasciwos$ci i kultura
dlugowieczna i S$wiat zewnetrzny, w ktorym narod
zyl i dzialal jest Juliusz Kossak. Na calym tym
obszarze ziemi, na ktorym rozegral sie dramat
dziejowy polskiego narodu, na ktérym pozostalo
zycie polskie lub jego wspomnienie, wszedzie sie
tam spotyka z tworczo$cig Kossaka. (...) Cokolwiek
zyto na obszarze Polski, wszystko to zyje i zy¢ bedzie
w jego dzielach. (...) W sztuce jego wyrazil sie
wielki artysta i nadzwyczajnie prawy i prawdziwy
czlowiek, totez jego obrazy dla przyszlych

badaczy naszej cywilizacji bedg dokumentami
bezwzglednej wiarogodno$ci. Sztuka Kossaka jest
jednym z najszczerszych przejawow ludzkiej duszy
i najprawdziwszym odtworzeniem polskiego zycia.
— Stanistaw Witkiewicz

Witkiewicz S., Juliusz Kossak, wyd. Naktadem Towarzystwa Wy-
dawniczego Warszawa - E. Wende i Spétka, Lwow 1906.

POLSWISSART 20

9
JULIUSZ KOSSAK
(1824-1899)

Dwoch jezdzcow, 1893

akwarela, papier,31,3x 27,1 cm

(w Swietle passe-partout)

sygn. u dotu: Juliusz Kossak 1893 na odwrocie
orzeczenie z 1946 roku potwierdzajace auten-
tycznosc¢ pracy podpisane przez prof. Feliksa
Kopere

Estymacja: 80 000 - 90 000 zt
PROWENIENCJA

Szwecja, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna
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10

ADAM SETKOWICZ
(1876-1945)

Zaprzeg zimowy, 1900

olej, ptétno, 60 x 99,5 cm
sygn. p.d.: A. Setkowicz 900

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

POLSWISSART 22

23

¢l
"'}:.

SeFRwatiz
-



Tadeusz Popiel herbu Sulima urodzit
sie w roku 1863 w Szczucinie. Od 1876 roku
byt wychowankiem Krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych. Uwazany przez profesorow za wy-
bitnie zdolnego, zostat przyjety w roku 1881 na
Oddziat Kompozycyjny, tzw. Majsterszule, pod
osobistym kierownictwem Jana Matejki. W oso-
bie Matejki znalazt mtody artysta oddanego
protektora. Jako jeden z nielicznych ucznidw
otrzymywat za jego poleceniem zaméwienia na
obrazy, a sam Matejko starat sie o stypendium
Wydziatu Krajowego dla Popiela. W kolejnych
latach ksztatcenie w Krakowie uzupetniat Ta-
deusz Popiel studiamiw Wiedniu i Monachium.

Dos¢ szybko zaczat odnosi¢ pierwsze
sukcesy. W 1890 roku w Paryzu otrzymat zto-
ty medal za obraz ,Mojzesz na Gérze Synaj”.
W roku 1893 jego obraz ,Po burzy”, wystawiony
w dziale polskim Wystawy Swiatowej (World’s
Columbian Exposition) w San Francisco uzyskat
zloty medal, a nastepnie wielkie ztote medale
na wystawach w Chicago i Filadelfii, wreszcie
zakupiony zostat przez muzeum w St. Louis.
W roku 1894 pracowat przy urzadzaniu wystawy
krajowej we Lwowie; jego dzietem byto alego-
ryczne malowidto zdobiace fronton pawilonu
przemystowego, wystawiat ponadto Swieto
Tory, wreszcie w specjalnym pawilonie znala-

[...] Stowem artysta zdolen
byl portretowac z rowna
doskonalo$cia mezczyzn jak
kobiety, zdolen byl odtworzy¢
piekno przyrody wcale
kontemplacyjnie i w ogoble
obrazy swoje owia¢ nimbem

uroku 1 czaru.

Sokolnicki L., Tadeusz Popiel. Szkic monografii, Poznan 1913, s. 9.

nia ,Mtoda Sztuka” we Lwowie w roku 1900, ma-
jacego stuzyc radg i pomocg mtodym artystom
i organizowac ich wystawy, oraz Stowarzyszenia
Artystéw w Poznaniu, gdzie sam miat wystawy
w latach 1908, 19101912, i gdzie znalazt nabyw-
cOw m.in. na stawne juz swoje obrazy ,Jasetka”
i ,Syzyf”. Obrazy Popiela byty bowiem znane
szerokiej publicznosci, gdyz reprodukowaty je
przez cale trzydziestolecie poprzedzajace pierw-
sza wojne $wiatowa niemal wszystkie polskie
czasopisma ilustrowane.

W malarstwie sztalugowym poruszat
tematyke religijna i historyczna, malowat sceny
rodzajowe, portrety i pejzaze. Niektore z kom-
pozycji cieszyty sie tak wielkim powodzeniem,
Ze zmuszony byt powtarzac ten sam temat
w kilku wariantach, zawsze z wtasciwa sobie
troska o detal i pieczotowitoscia warsztatowa.
Do takich prac nalezy oferowany obraz ,Branki

POLSWISSART

w jasyrze” (,Branki tatarskie”), malowany oko-
to 1897 roku, ktory od znanych juz wersji tego
samego motywu odréznia przede wszystkim
obfitujgca w mnogos¢ detali kompozycja sce-
ny. Pierwotnie temat Branek tatarskich zostat
zamowiony u Popiela przez Jana Il barona
Goetze-Okocimskiego, mecenasa i filantropa,
do powstajacego patacu w Okocimiu, jednej
z najokazalszych rodowych siedzib éwczesnej
Galicji. ,Branki w jasyrze” nalezaty do popular-
nego nurtu historycznego i orientalizujacego
panujacego w polskim malarstwie konca XIX
wieku. Tematyke z tego gatunku podejmowano
chetnie w Monachium czy w Wiedniu. Nie bez
znaczenia dla powodzenia tych przedstawien
wsrod bogatej klienteli Tadeusza Popiela mia-
ta opublikowana pare lat wczesniej powiesé
,Branki w jasyrze” piéra Jadwigi tuszczewskiej
(pseudonim Deotyma).
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zta miejsce Panorama Ractawicka Jana Styki
i Wojciecha Kossaka, w ktérej Popiel namalowat
chwalone przez krytyke partie pejzazu i postacie
chtopow. Wspodtpracowat jeszcze ze Styka przy
panoramach Golgota i Bem w Siedmiogrodzie.
W roku 1899 wygrat konkurs na dekoracje ma-
larska kaplicy polskiej $w. Stanistawa w Bazylice
Swietego Antoniego w Padwie. Zgodnie z wa-
runkami konkursu, przed rozpoczeciem prac,
spedzit rok we Wtoszech, w Akademii Florenc-
kiej, Rzymie, Wenecji i Loreto, gdzie doskonalit
umiejetnos¢ malarstwa freskowego.
Uczestniczyt tez Popiel w zyciu arty-
stycznym: brat udziat w zatozeniu stowarzysze-

1
TADEUSZ POPIEL
(1863-1913)

Branki w Jasyrze, ok. 1887

olej, ptétno, 75x 114 cm
sygn. l.d.: Tad. Popiel

Estymacja: 35 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

Na szerokim tle pejzazowym Popiel
przedstawit woz z tupami, wokot ktérego stoja,
siedza i lezg zwiagzane kobiety wziete w jasyr.
W lewej czesci kompozycji, przy wozie, widoczna
jest postac Tatara na koniu, zwréconego przo-
dem do otwierajacej sie przed nim sceny obo-
zowiska, zajmujgcego pozostata czesc ptotna.
W gtebi widoczny jest maty staw, a za nim obdz
tatarski z pasacymi sie konmi. Catos¢ domyka
tuna pozaru w prawej czesci kompozycji.

Znany i wziety za zycia, cho¢ ignorowa-
ny przez zwolennikow nowych pradow w sztuce,
byt Popiel epigonem historyzmu i eklektyzmu.
Zawzor brat malarstwo wiedenskie i monachij-
skie, ktorego zatozenia z powodzeniem realizo-
wat w swych dzietach historycznych i rodzajo-
wych. Niezwykle pracowity i ptodny, pojmowat
sztuke przede wszystkim jako stuzbe Ojczyznie.
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WOJCIECH

KOSSAK

Wielu mieli$my malarzy batalistow, malarzy koni

a jednak zaden nie osiggnal tego stopnia perfekeji

i popularno$ci. Zashuga to zatem nie tylko tematu, ale
i sposobu jego traktowania, wlasciwego dla Kossaka
stylu i temperamentu, ktore szczegélnie odpowiadaty
upodobaniom najszerszych warstw spoleczenstwa
polskiego. Wojciech stworzyl nie tylko w malarstwie,
ale po prostu w naszych wyobrazeniach wierne do
sugestywnosci sylwetki wiarus6w napoleonskich

i listopadowych, jak i niepowtarzalnych w typie

zolierzy Polski Odrodzone;.

Olszanski K., Wojciech Kossak, wyd. Zaktad Narodowy imienia Ossolin-
skich, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £6dz, 1990, s. 50.

Syn Juliusza Kossaka, ojciec Jerzego
oraz Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej - poetki
i Magdaleny Samozwaniec - pisarki. Wojciech
Kossak urodzit sie w Paryzu w noc sylwestrowa
tuz przed pétnoca roku 1856. Ojcem chrzestnym
zostat przyjaciel Juliusza Kossaka, wybitny fran-
cuski malarz-batalista Horacy Vernet. Pierwszym
nauczycielem malarstwa byt dla Wojciecha jego
ojciec. Studia artystyczne odbyt w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wtady-
stawa tuszczkiewicza by nastepnie kontynuowac
nauke na Akademii Sztuk Pieknych w Mona-
chium. Studia przerwat roczny pobyt w krakow-
skim putku c.k. utanéw. Stuzba w wojsku wywarta
znaczny wptyw na kierunek zainteresowan ar-
tystycznych Wojciecha jako malarza - batalisty,
mitoénika tematow wojskowych. Srodowisko
wojskowych byto pierwszym odbiorca jego ob-
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razéw, ktérych tematem byty portrety dowod-
cow, rewie wojskowe, ataki konnicy i artylerii.
Do nauki powrécit w 1877 w paryskiej Ecole des
BeauxArts. W 1915 zostat mianowany profesorem
batalistyki w warszawskiej SSP, z czym wiazaty
sie jego czeste pobyty w stolicy. Znamienny dla
sztuki Wojciecha pietyzm w oddawaniu histo-
rycznych i kostiumowych realiow jak i niezwykta
sprawnos¢ warsztatowa ma zrodto niewatpliwie
w latach spedzonych w pracowni swego ojca
- Juliusza. Jednak przez wzglad na wielos¢ za-
mowien wielokrotnie powracat do tych samych
tematow, ktorym nadawat formy realistyczne.
Z powodzeniem stosowat trudne skroty i skom-
plikowane ujecia perspektywiczne. W licznych
kompozycjach utrwalat wizerunki anonimowych
legionistéw, zotnierzy, rownie chetnie jak woj-
skowe patrole, dramatyczne epizody bitewne
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Posiadal Kossak

wielka bieglo$¢
techniczng, dynamiczny
temperament,
niewyczerpang
wyobraznie i ogromna
latwos¢ kompozycji.
Dobrze charakteryzowal
rézne postacie
historyczne oraz sylwetki
i fizjonomie zokierskie.
Nie znajdziemy na jego
plétnach manekinow
ubranych w mundury,

o ruchach marionetek.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kos-
sak, Wroctaw 1990, s. 51.

i heroiczne potyczki. Cecha charakterystyczng
sztuki Kossaka byta wyniesiona z domu rodzin-
nego mito$¢ do koni, ktérych sylwetki malowat
z wielka wprawa i swoboda. Wojciech Kossak
cieszyt sie ogromna popularnoscig wsrod wspot-
czesnych. Bratudziat w zyciu wyzszych sfer, bywat
na dworze cesarskim w Wiedniu i Berlinie, btysz-
czac urokiem osobistym, dowcipem i Swietna
prezencja. Przyjazny i zyczliwy dla wszystkich byt
Kossak osoba pozadana w towarzystwie a swoj
rodzinny dom - stynng Kossakowke — uczynit
miejscem spotkan elity bwczesnego Krakowa. Do
gosci Kossakow zaliczy¢ mozna najznamienitsze
postaci - malarzy, pisarzy, aktoréw i muzykow
- Henryka Sienkiewicza, Jacka Malczewskiego,
Witkacego, Juliana Tuwima czy Ignacego Pa-
derewskiego.

Wojciech Kossak z zona Maria, 1890, Wojciech Kossak, Kazimierz Olszanski, s. 13.
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Co jest w szkole francuskiej
ciekawem i charakterystycznem
i co ja przedewszystkiem rézni
od niemieckiej, to powaga, z jaka
sie traktuje prace przez pierwsze
trzy kwadranse jednej godziny,

a szalona petua mlodosci, figlow
i dowcipu, wesolo$¢ przez
kwadrans pauzy.

— Wojciech Kossak

Wspomnienia, wyd. Gebethera i Wolfa, Krakow 1913, s. 67.

Najwczesniejszy etap twoérczosci Wojciecha Kossaka
zwigzany jestz Monachium i Paryzem, gdzie dwudziestoparo-
letni wéwczas artysta zdobywat malarskie szlify. Obrazy z tego
okresu, przypadajacego na lata 70. i 80. XIX wieku to przede
wszystkim studia rzezb antycznych (,Biust grecki”, 1871),
portrety (,Gtowa starca”, 1874), kompozycje o charakterze
historycznym (,Brygadier”, 1873) oraz dekoracyjne w swym
wyrazie i rozbudowane obrazy przedstawiajace wyjazdy na
polowania czy sceny o tematyce zahaczajacej o malarstwo
rodzajowe jak ,Zabawa w ogrodzie w manierze féte galante”
(1882) i ,Na kwatere, spotkanie z przyszta zona” (1889).

Juz najwczesniejsze prace Wojciecha Kossaka zdra-
dzaja zainteresowania artysty, ktére znajda swoje petne roz-
winiecie w pdzniejszej tworczosci. Mowa tu przede wszystkim
o tematyce wojskowej, ktéra znajdywata swoje odbicie w pie-
czotowitym oddaniu detaléw umundurowania, w doskonatej
obserwacji konia w ruchu, w obeznaniu historycznym. Kossak
chetnie podejmowat wéwczas motywy, ktére pozwalaty mu
na zbudowanie scen nie tylko oddajacych erudycje artysty
ale przede wszystkim dekoracyjnych, w ktorych duzg wage
przywiazywat réwniez do pejzazu i detalu architektonicznego.



Oferowany obraz zatytutowany ,Szkota
jazdy Stanistawa Augusta Poniatowskiego” na-
malowany w 1883 roku to przyktad wszystkich
wyzej wymienionych cech wczesnego malarstwa
Kossaka. Znany réwniez pod tytutem ,Krélewska
ujezdzalnia za czasdw Stanistawa Augusta” (tytut
ten przytacza Kazimierz Olszanski w monografii
poswieconej Wojciechowi Kossakowi) przed-
stawia wnetrze manezu, w ktorym ¢wiczone sg
konie. Moda na tego rodzaju budowle rozwineta
sie w Warszawie w potowie XVIII w. Pierwszy wy-
budowat manez August IIl w 1748 r. w ogrodzie
przy Patacu Saskim. Za nim poszli inni. Minister
Henryk Brihl - dziewie¢ lat poZniej - wymuro-
wat manez w podwdérzu swojego patacu przy ul.
Wierzbowej. W jednej z oficyn dziedzificowych
przy tzw. Patacu Matym Franciszka Ksawerego
Branickiego na Nowym Swiecie réwniez znajdo-
wata sie ujezdzalnia. Kolejnymi byty ujezdzalnie
krélewskich braci: Kazimierza, w jego ogrodowej
rezydencji przy ul. Wiejskiej, i Michata usytuowa-
ny na tytach Patacu Prymasowskiego przy ul.
Senatorskiej (zniszczony w 1944 r.).

Najokazalsza ujezdzalnia byta umiesz-
czonaw budynku wzniesionym w latach 1819-23
przy ul. Krélewskiej w sasiedztwie (nieistniejace-
go juz wtedy) manezu saskiego. Jego tworca byt
Jakub Kubicki, zaufany architekt krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. ,Gorliwy i niespracowa-
ny ten artysta zupetnie oddany swej sztuce, wy-
budowatw catym kraju kilkadziesiat kosciotow,
patacédw i wiejskich obywatelskich domow, ktore
wygoda, urzadzeniem i wtasciwa, a gustowna
ozdoba zalecaja sie” pisat o Kubickim Franciszek
Maksymilian Sobieszczanski w wydanych w 1849
roku ,Wiadomosciach historycznych o sztukach
pieknych w dawnej Polsce” (wyd. S. Olgerbranda,
Warszawa 1849, s. 223). Przeznaczona dla woj-
ska ujezdzalnia w swoich dtuzszych elewacjach
zostata ozdobiona szesciokolumnowymi, do-
ryckimi portykami, w elewacjach krotszych zas
- dwukolumnowymi portykamiwgtebnymi. Okna
pietra przyjety wykréj pétkola. Wystroj elewacji,
przy prostocie ksztattu obiektu, odznaczat sie
bogactwem form dekoracyjnych, m.in. w po-
staci ptycin tryglifowego gzymsu. Pie¢dziesiat
lat p6zniej gmach przebudowany zostat na Giet-
de. Otrzymat wéwczas dekoracje rzezbiarska
w tympanonie. Budowla ulegta catkowitemu
zniszczeniu podczas Il wojny Swiatowe].
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Wszystko wskazuje na to, ze to wtasnie
ujezdzalnia przy ulicy Krélewskiej mogta postu-
2y¢ Wojciechowi Kossakowi za scenerie do zbu-
dowania dekoracyjnej a zarazem lekkiej i bardzo
przyjemnejw odbiorze kompozycji. W gtebi kom-
pozycjiwidocznajest brama, nad ktéra widnieje
rzezbiona tarcza z herbem krola podtrzymywana
przez dwa anioty. Odbywa sie nauka jazdy kon-
nej. Czterech mezczyzn jeden za drugim jedzie
w gtebi ku prawej na koniach ciemnej masci,
a przed nimi, na pierwszym planie, kobieta sie-
dzaca na biatym koniu, stapajacym ku lewej.
Tuz obok na lewo stoi wsparty oburacz na szabli
oficer gwardii konnej krolewskiej, prowadzacy
nauke jazdy, jak to wskazuje trzymany przez nie-
go bicz. Przy nim blizej ku pierwszemu planowi
stoi zotnierz trzymajacy na reku tkanine. Jezdzie
przygladaja sie panie i panowie, znajdujacy sie na
balkonie nalewo, oraz dwaj mezczyzni widziani
w gtebina tle bramy. Wojciech Kossak tuz przed
podjeciem studiow w Paryzu odbyt jednoroczna
stuzbe w wojsku austriackim, w putku utanow
w Krakowie. Stuzba przyczynita sie do pogtebie-
nia upodoban artystycznych malarza, zwtaszcza
za$ do zainteresowania tematyka konska. Stad
tez nieprzypadkowy wybor takiego a nie innego
motywu dla zbudowania kompozycji oferowa-
nego obrazu. ,Szkota jazdy Stanistawa Augusta
Poniatowskiego” to malarstwo eklektyczne, ta-
czace w sobie elementy historyczne z bogatym
kostiumem typowym dla XIX wiecznego malar-
stwa. Nadrzedna wartoscia wydaje sie tu by¢
dekoracyjno$¢ kompozycji, do ktérej przez swa
tematyke Kossak miat stosunek osobisty.
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12
WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Szkota jazdy Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, 1883

(Krélewska ujezdzalnia za czasow
Stanistawa Augusta)

olej, ptétno, 79,5 x 63,5 cm

sygn. p.d.: Wojciech Kossak 1883 na odwrocie
orzeczenie z 1945 roku potwierdzajace
autentyczno$¢ pracy podpisane przez prof. dr
Feliksa Kopere

Estymacja: 600 000 - 700 000 zt

PROWENIENCJA
Bielsko-Biata, kolekcja prywatna
Bielsko-Biata, Galeria Sztuka i Antyki (1992)

LITERATURA
Olszanski K.,Wojciech Kossak, wyd. Zaktad
Narodowy im. Ossolinski, Wroctaw - Warszawa
- Krakow - Gdansk 1976, s. 13. (jako Krolewska
ujezdzalnia za czasow Stanistawa Augusta)
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14
ALEKSANDRA EGOROVNA
MAKOVSKAJA
(1837-1915)

Panny z gesiami

olej, ptotno naklejone na tekture, 17 x22,5cm
sygn. p.d.: A. Makovskaja (cyrylica)

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Szwecja, kolekcja prywatna

15
MARIAN SZCZERBINSKI
(1900-1981)

Przed polowaniem, 1931
akwarela, papier naklejony na tekture,
55x102cm

sygn. p.d.: Szczerbinski 1931

Estymacja: 7 000 - 9 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

13
WOJCIECH KOSSAK
(1856-1942)

Ulan na koniu, 1921

olej, ptotno, 54 x 46 cm
sygn. l.d: Wojciech Kossak

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.03.2014, poz. 31
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WLODZIMIERZ
TETMAJER

POLSWISSART

36

Wtodzimierz Przerwa - Tetmajer, pocz. lat 20, fot. Krzysztof Chojnacki, East News.

Realistyczne, mocne w wyrazie obrazy
Tetmajera charakteryzowaly bogate efekty
fakturalne i kontrastowe zestawienia
stonecznych barw. Stopniowo dziela
Tetmajera stawaly sie coraz bardziej
zywiolowe 1 zamaszyste w wykonaniu.
Niekiedy artysta wprowadzal czynnik ruchu,
dynamizujac pozy przedstawianych postaci.

Malinowski J., Malarstwo Polskie XIX wieku, wyd. DiG, Warszawa 2003, s. 244.

Wiodzimierz Tetmajer byt malarzem, grafikiem, pe-
dagogiem, politykiem, literatem. Jest uznawany za jednego
z najwybitniejszych reprezentantow mtodopolskiej sztuki
inspirujacych i fascynujgcych sie rodzimym folklorem. Byt
przyrodnim bratem poety Kazimierza Przerwy-Tetmajera.
Urodzony w 1861 roku w Harklowej k. Nowego Targu, zmart
w 1923 w Krakowie.

W 1875 roku rozpoczat edukacje artystyczna uczesz-
czajac na zajecia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. W 1882
roku wyjechat do Wiednia, by tam podja¢ nauke w Akademii
Sztuk Pieknych u Ch. Griepenkerla. W latach 1882-1886 odbyt
regularne studia w krakowskiej uczelni pod kierunkiem F.
Cynka, Loefflera i W. kuszczkiewicza. Rownolegle ukonczyt
filologie klasycznag na Uniwersytecie Jagiellonskim. Pomiedzy
1886-1889 doskonalit swoj warsztat artystyczny w Monachium
pod kierunkiem A. Wagnera. PézZniej studia uzupetnit w pary-
skiej Académie Colarossi; uzyskat takze stypendium cesarskie
na wyjazd do Rzymu. W okresie 1889-1895 uczeszczat do klasy
mistrzowskiej J. Matejki w krakowskiej akademii.

Artysta od 1890 spedzat letnie miesigce w podkra-
kowskiej wsi Bronowice Mate. W 1895 roku zdecydowat sie
0sig$¢ tam na state. Od 1899 roku nalezat do Towarzystwa
Artystow Polskich ,Sztuka”, ktore reprezentowato polska sztuke
w ramach miedzynarodowego ruchu wystawienniczego. Od
1901 zatozyt i nauczat w Szkole Sztuk Pieknych i Przemystu
Artystycznego dla Kobiet. W tymze roku zostat wspottworca To-
warzystwa ,Polska Sztuka Stosowana”. W 1908 roku wstapit do
grona cztonkow-zatozycieli ugrupowania Zero kontestujacego
dziatalno$¢ ,Sztuki”. Jako cztonek Polskiego Stronnictwa Lu-
dowego i wspdtzatozyciel frakcji PSL-Piast prowadzit ozywiona
dziatalnos¢ polityczno-spoteczna. W latach 1911-1918 petnit
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funkcje posta w parlamencie wiederiskim. Podobno planowat
wystartowac w wyborach sejmowych rowniez w niepod|egtej
Polsce, ale ostatecznie wycofat swoja kandydature.

Artysta zajmowat sie rowniez projektowaniem wi-
trazy, ilustratorstwem, malarstwem $ciennym i scenografia.
W 1902 wykonat polichromie kaplicy krélowej Zofii w kate-
drze wawelskiej. Ozeniony z corka chtopa z Bronowic, Anna
z Mikotajczykow, stat sie pierwowzorem postaci Gospodarza
w dramacie Wyspianskiego ,Wesele”. Jego profil psycholo-
giczny trafnie nakreslit Tadeusz Boy-Zelenski stowami: ,Jest
onw ,Weselu’ jak zywy, ze swoim szlachetnym sentymentem,
gestem kontuszowym, ze swa zamaszysta fantazja i niewytrzy-
matoscia nerwowa”.

Tetmajer rowniez wykonat kilka satyrycznych rysun-
kow, ktore zdobity - wraz z pracami S. Wyspianskiego, J. Mehof-
fera, W. Wojtkiewicza i A. Procajtowicza - krakowska kawiarnie
artystyczna, ,Paon” Ferdynanda Turlinskiego.

Niepowtarzalna sztuka Wtodzimierza Tetmajera po-
wstawata pod wptywem inspiracji malarstwem monachijskim
i dzietami Aleksandra Gierymskiego. Jego obrazy sg petne
wyrazu, a styl artysty catkowicie oddaje charakterystyczny
dla epoki Mtodej Polski zachwyt rodzima ludowoscia. Tworca
w swych obrazach ukazywat z mistrzowska dogtebnoscia
barwne obrzedy, tradycyjna obyczajowos¢ i codzienne zycie
podkrakowskiego ludu. Malarz przedstawiat sceny rodzajowe
zpewnego rodzaju ,opowiadaniem” i po mistrzowsku kreowat
pogodny nastréj wydarzen. Tetmajer malowat okolicznoscio-
we i religijne ,wydarzenia”, ukazywat na ptétnach modlace sie
osoby, Swigteczne zwyczaje przed bronowickim dworkiem
ajednoczesnie potrafit uchwyci¢ zywiotowos¢ postaci z ludu.



Nieporéwnany mistrz koloru, jeden
z najlepszych, najstoneczniejszych

pejzazystow, jakich malarstwo nasze

wydalo — Tetmajer odwraca sie od czystej
sztuki i staje na czele ruchu, ktory pod

ogblnym haslem wprowadzenia sztuki do
zycia dgzy jednak do zgdania $cislejszego,
by wprowadzi¢ do zycia pierwiastek

kultury chlopskie;.

— Jan Sten

Posta¢ Wtodzimierza Tetmajera niero-
zerwalnie wiaze sie w historii literatury i sztuki
polskiej z epoka ,Mtodej Polski”. Artur Gorski,
pisarz i krytyk literacki, autor terminu okresla-
jacego te wtasnie epoke pisat o wspdtczesnym
mu malarstwie stowami: ,Dwa zdaja mi sie prze-
jawy rodzimos$ci w malarstwie polskim: wielka
ekspresja uczucia (Matejko) i pewien odrebny
nastroj, pewien ton grajacy w nich rodzima
melodie. W tym nastroju tworzy Chetmonski
i Wt Tetmajer”. Tetmajer, uczen Jana Matejki,
artystyczng droge rozpoczynat pod wielkim
wptywem swojego mistrza lecz zagraniczne wy-
jazdy, w czasie ktorych zetknat sie z malarstwem
plenerowym i impresjonizmem spowodowaty
odwrot artysty od akademizmu i historyzmu.
Wywodzacy sie z krakowskiego srodowiska Tet-
majer stat sie w krotkim czasie wiodacym twor-
caq mtodopolskim a podejmowana przez niego
tematyka skupita sie na watkach zwigzanych
z powszechnie panujaca wéwczas moda na tzw.
chtopomanie. Fascynacja zepchnigetym na mar-
gines Swiatem chtopstwa, ich obyczajowoscia
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i tradycjami, wynikata z pobudek patriotycznych
i nierzadko przybierata tez wymiar osobisty -
jak wielu mu wspotczesnych artystéw réwniez
Wtodzimierz Tetmajer zawart zwiazek matzenski
z chtopka - Anng Mikotajczykdéwna z Bronowic,
a jego przyjaciel - poeta Lucjan Rydel - wybrat
sobie na zona siostre Anny, Jadwige. Slub Lu-
cjana i Jadwigi stat sie pozniej kanwa ,Wesela”
Stanistawa Wyspianskiego, w ktorym Gospoda-
rzem jest wtasnie Wiodzimierz Tetmajer. Dzigki
matzenstwu artysty z Anna Bronowice (obecnie
dzielnica Krakowa) staty sie najbardziej obma-
lowana polska wsia. Zjezdzata sie tu wéwczas
cata krakowska ,malaria” by tworzy¢, a pdzniej
w domu Tetmajera odbyto sie stynne ,Wesele”.
Fascynacja ludowoscig nie mogta nie wptynac
na twérczo$¢ malarska artysty.

Oferowany obraz ,Wielkanoc w Brono-
wicach” jest kwintesencja owego zywego zain-
teresowania obyczajowoscig chtopow, ktorych
Srodowisko Tetmajer obserwowat ,od wewnatrz”.
Swieta Wielkiej Nocy, zakorzenione w zywej wie-
rze potaczonej z bogata tradycja polskiej wsi,
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niejednokrotnie stanowity dla Tetmajera zrodto
malarskich inspiracji. Juz w 1897 roku stworzyt
on pierwszy obraz o tej tematyce - ,Swiecone”
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie).
Rzecz dzieje sie w centrum wsi, a w dali widac¢
bronowickie chatupy. Lud zgromadzit sie stroj-
nie ubrany wokét kaptana, ktéry ma to jadto
Swiateczne pokropi¢ woda $wiecona. Oferowana
praca ,Wielkanoc w Bronowicach”, namalowana
w 1904 roku, uzupetnia opowie$¢ ukazujac wyj-
Scie badz powrdt z wielkosobotniego Swiecenia
pokarmow. Z wtasciwa sobie swoboda i Tetmajer
stworzyt wielopostaciowa scene o swoistej dra-
maturgii. Postaci malowane sa syntetyczna ale
traktowana miekko i rozlewnie plama barwna.
Postimpresjonistyczne reminiscencje widoczne
sgw przerysowanych kontrastach $wiatta i cienia
oraz w dekoracyjnym podejsciu do ptaszczyzn.
Statyka postaci ujetych w obrazie podkresla pod-
niosto$¢ religijnego obrzedu. Catosc jest silnie
nacechowana jedyna w swoim rodzaju poetycka
wrazliwoscia artysty, ktéra czyni zen malarza na
wskro$ polskiego.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
(1862-1923)

Wielkanoc w Bronowicach, 1904

olej, ptétno, 75,5 x 100,5 cm
sygn. p.d: Wtodzimierz Tetmajer 1904

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 30.03.2003, poz. 25






Tetmajerowie byli bogata ziemianska
rodzing. W wyniku podjetej przez niego decyzji
o ozenku z Anna Mikotajczykdwna, corka chtopa
zBronowic, posadzony o mezalians Wtodzimierz
nie mogt juz liczy¢ na nic z tej rodzinnej fortu-
ny. Mtodzi matzonkowie pomieszkiwali katem
w wiejskiej chatupie Mikotajczyka. Dopiero
w 1894 roku na polu tescia Wtodzimierz wybu-
dowat dwor. Byt to budynek bardzo skromny,
drobnoszlachecki- cztery izby z sienig, dach kry-
ty strzecha. Nazwany byt w pézniejszych latach
,Rydlowka” - artysta odstapit go bowiem swoje-
mu przyjacielowi, poecie Lucjanowi Rydlowi, na
przyjecie weselne. To wtasnie tutaj umiescit akcje
swojego stynnego dramatu Stanistaw Wyspianski.
Bohaterami autor uczynit gosci weselnych, wsrod
nich réwniez Wtodzimierza Tetmajera jako Go-
spodarza, a takze jego zone, starsza siostre panny
mtodej. Kilka lat pozniej Wtodzimierz Tetmajer
zdecydowat sie sprzedac swojemu przyjacielowi
dworek. Sam za$ przeniost sie z rodzing nieopo-
dal, do obszerniejszego dworku wraz z przylegty-
mi zabudowaniami gospodarczymi.

Posiadtos¢ ta nalezata wczesniej do za-
konu franciszkanow. Tetmajer, po osiedleniu sie
w nowym miejscu przebudowat dwor i powiek-
szyt, przystosowujac na potrzeby duzej rodziny.

Kiedy rozbudowe zakonczono, dom sktadat sie
z czterech pokoi, dobudowanej kuchni i wejécio-
wejsienioraz z poddasza. W znajdujacej sie obok
stodole artysta urzadzit sobie pracownie oraz
wygospodarowat dodatkowe pokoje dla gosci.
Pono¢ wtasnie w pomieszczeniach dawnej sto-
doty Wtodzimierz Tetmajer przebywat najchetniej
- tu malowat i pisat.

Dom szybko zyskat miano ,Tetmaje-
rowki”. Krakowscy artysci i przyjaciele czesto
odwiedzali Tetmajera i przesiadywali w brono-
wickim dworku dtugie godziny. Anna i Wtodzi-
mierz Tetmajerowie idealnie potgczyli chtopskie
gospodarstwo z inteligenckim domem artysty
i polityka. Zona zajmowata sie prowadzeniem
domu, wychowywaniem osmiorga dzieci, byta tez
wielkim wsparciem i przyjaciotka dla meza. , Tet-
majerowka” niejednokrotnie byta bohaterka ma-
larskich kompozycji artysty, ktory przedstawiat
ja sama badz wykorzystujac jako malownicze
tto do rozgrywajacych sie scen, jak w przypadku
oferowanego obraz ,tapanie dziewczat”. Dwor
i sasiadujaca z nim pracownia - stodota, otacza-
jacy go ogrod ze starymi drzewami i krzewami,
malwy zagladajace do okien - wszystko to two-
rzyto sielska, urokliwg catosc.

Osiadlszy w Bronowicach Tetmajer
zzyl sie ze wsig najzupelniej po bra-
tersku, wszed! pod urok polskiego
chlopa-Piasta, nauczyl sie go rozu-
miec i z nim pracowac.

— Tadeusz Boy Zelenski
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WLODZIMIERZ TETMAJER
(1862-1923)

Lapanie dziewczqt, ok. 1920

olej, ptétno, 43,2 x 55,8 cm
sygn. p.d.: WT Tetmajer

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JULIAN
FALAT

W obrazach olejnych, podobnie jak
akwarelowych, Falat operuje plama, tj.
sylwetka przedmiotow i wartoS$cig plamy
czyli walorem. Nadaje to obrazom jego
wyglad prac impresyjnych, robionych na
gorgco, wprost z natury, przetransponowane]j
na plétno czy papier ludzaco, z nerwem
malarskim, a zabarwionej indywidualnymi
cechami temperamentu artysty.

Juszczak W., Malarstwo Polskiego Modernizmu, wyd. stowa obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 200.

Julian Fatat urodzit sie w 1853 roku
w Tuligtowach. Pochodzit z rodziny osadzonej
w tradycyjnych wartosciach surowosci i poboz-
nosci. Od najmtodszych lat przejawiat talent ma-
larski, niespecjalnie za to garnac sie do nauki.
Wstepujac do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie
sprzeciwit sie ojcu, ktory widziat raczej jego miej-
sce w gospodarstwie. Lata studenckie nazna-
czone bieda i gtodem byty najciezszym okresem
w zyciu artysty. Udato mu sie jednak wyjechac za
granice i podjac studia najpierw w Monachium
pod kierunkiem Jerzego Raaba, a takze Jozefa
Brandta, a potem w Rzymie i w Paryzu. W latach
1885 - 1886 odbyt wielka podréz dookota Swiata,
co ugruntowato i ukierunkowato jego wrazliwos¢
tworcza. Po powrocie z tych podrézy stat sie juz
w zasadzie malarzem znanym i cenionym. Czesto
byt zapraszany do majatku Radziwittéw w Nie-
Swiezu, a podczas jednego z takich zaproszen
zetknat sie z cesarzem Wilhelmem I, wowczas
jeszcze nastepca tronu. Ten powotat go do
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Berlina, gdzie przez szereg lat artysta byt jego
nadwornym malarzem. Brat udziat w wystawach
berlinskiej Akademii Sztuk Pieknych i zostat jej
cztonkiem. W roku 1895 Fatat zostat dyrektorem
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych, dzieki jego
staraniom przemianowanej w 1900 roku na aka-
demie. Posady profesorskie zaproponowat gronu
najwybitniejszych modernistow, Stanistawowi
Wyspianskiemu, Leonowi Wyczotkowskiemu,
Jackowi Malczewskiemu, Jozefowi Mehofferowi,
Janowi Stanistawskiemu, Teodorowi Axento-
wiczowi, Konstantemu Laszczce, Stanistawowi
Debickiemu, Ferdynandowi Ruszczycowi i Jo-
zefowi Pankiewiczowi, otwierajgc tym samym
nowy rozdziat w dziejach polskiego szkolnictwa
artystycznego. W 1910 roku, po przejsciu na eme-
ryture, przeniost sie na state do swej posiadto-
$ci w Bystrej na Slasku Cieszynskim. Prowadzit
rozlegta dziatalnos¢, réwniez publiczna, m. in.
w latach 1922-1923 sprawowat urzad dyrektora
Departamentu Sztuki w Ministerstwie Wyznan
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Religijnych i Oswiecenia Publicznego. Przede
wszystkim jednak byt cztonkiem Towarzystwa
Artystow Polskich Sztuka, ugrupowania skupia-
jacego od 1897 koryfeuszy malarstwa polskiego.
Swe prace pokazywat regularnie od 1874 w kra-
kowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych,
gdzie w 1925 odbyta sie retrospektywna pre-
zentacja jego twoérczosci. Od 1878 eksponowat
corocznie swe obrazy i rysunki w warszawskim
Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, ktére zor-
ganizowato w 1926 wystawe jubileuszowa artysty.
Artysta prezentowat swe prace takze za granica,
m.in.w Paryzu, Liége, Berlinie, Monachium, Chi-
cago, Wiedniu Dusseldorfie, Saint Louis, Wenecji
i Rzymie. Zostat odznaczony srebrnym medalem
na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Berlinie
(1891), wielkim ztotym medalem na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu (1929) oraz Wste-
ga Komandorii Orderu Polonia Restituta (1928).
Zmart 9 lipca 1929 roku w Bystre].

Julian Fatat zwnukiem i psem w ogrodzie swojej willi, NAC.
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W roku 1886 rozeszla sie wiadomo$¢, ze Wilhelm Pru-
ski jedzie do NieSwieza na polowanie na niedzwiedzia,
jako gosc¢ ksiecia Antoniego Radziwilta. Poniewaz
ostatnimi czasy rysowalem wiele dla pism ilustrowa-
nych jak , Klosy”, , Tygodnik Ilustrowany” i ,,Tygodnik
Powszechny”, pomys§lalem, Ze i na tych polowaniach
powinien znalez¢ sie artysta malarz, ktory by scenami
z nich zasilal pisma polskie i zagraniczne. Nie tracgc
czasu, postanowilem jechaé¢, zaopatrzywszy sie wprzod

w listy polecajace.

— Julian Falat

Oferowany obraz nalezy do cyklu pto-
cien obrazujacych polowania w biatoruskich
lasach nalezacych do ksiazat Radziwittow. Te-
matyka mysliwska to, obok zimowych pejzazy,
najczesciej podejmowany motyw w tworczo-
$ci Juliana Fatata. Momentem decydujacym
o podjeciu takiego kierunku stat sie udziat arty-
sty w polowaniu zorganizowanym w 1886 roku
w Nie$wiezu, w ktorym oprécz ksiecia Antoniego
Radziwitta bawit rowniez ksiaze Prus, pozniejszy
cesarz Wilhelm Il Hohenzollern. Udziat w wyda-
rzeniu zaowocowat stworzeniem kilkudziesieciu
kompozycjiiprzynidst Fatatowi ogromny rozgtos
wsrod krytykow i spoteczenstwa. W pozniejszych
latach Fatat bywat gosciem cesarza Wilhelma |l
w Berlinie malujac dla monarchy lubiane przez
niego sceny towieckie rozgrywajace sie wokot
patacu mysliwskiego Hubertusstock.

Tematyka mysliwska Juliana Fatata
obejmowata zasadniczo cztery motywy: wyjazd
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na polowanie, podejécie do zwierzyny (nagonka),
odpoczynek mysliwych oraz powrét z polowania
(Malinowski J., Julian Fatat, Warszawa 1985, s.
29). Oferowany obraz przedstawia najprawdo-
podobniej pierwszy zwymienianych przez Mali-
nowskiego motywow. W zasniezonym lesie grupa
mezczyzn odzianych w grube kozuchy i futrzane
czapy, stojacych wzdtuz drozyny oczekuje roz-
poczecia fowow. Intensywne $wiatto mroznego
choc stonecznego poranka oswietla postacii sa-
nie zaprzezone w konia, ktore zdaja sie dopiero co
przyby¢ na miejsce. Zwierze stoi tytem do widza
zlekko pochylonym ku ziemitbem a z jego chrap
wydobywa sie para. Scena przypomina moment
odprawy przed polowaniem, mezczyzni trwajg
w oczekiwaniu na najwazniejsza osobe (ksiecia
Radziwitta? Amoze samego ksiecia Prus?), ktora
lada moment nadjedziei da znak do rozpoczecia
ceremoniatu towieckiego. Pozornie statyczny
obraz jest jednak peten zycia a to za sprawg
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geniuszu malarskiego Fatata, ktory za pomoca
prostego zabiegu poprowadzenia osi perspek-
tywicznej linig diagonalna biegnaca z prawego
dolnego rogu kompozycji ku jej gornej lewej
czesci zbudowat dynamike catej sceny. Nastroj
wyczekiwania poteguje cisza, ktéra przerywa
moze jedynie parskanie konia i chrzest $niegu
pod butami. Pokrywa $niezna otula las i, jak przy-
stato na malarstwo Fatata - absolutnego mistrza
zimowego pejzazu, nie jest to zwykta biata plama
znaczona fakturg grubo ktadzionej farby olejne;j.
Snieg Fatata to niemalze namacalna powtoka bo-
gata w niuanse walorowe stonecznych blaskéw
i cieni powstajacych w zatamaniach $niegowej
warstwy. W tym kontekscie opowies¢ o polowa-
niu staje sie jedynie pretekstem do wirtuozerskiej
gry Swiattem i kolorem jaka spotykamy w najlep-
szych obrazach olejnych Juliana Fatata.
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JULIAN FALAT
(1853-1929)

Na polowanie, 1915

olej, ptétno naklejone na ptyte, 66,5 x 94 cm
sygn. l.d.: JFatat 1915 Bystra na odwrocie
orzeczenie dr Kazimierza Buczkowskiego

Estymacja: 100 000 - 130 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 26.08.2009, poz. 232



O urodzonym we Wroctawiu Eugenie
Spiro niewiele mozna sie byto dowiedzie¢ z zaso-
bow polskiej czy niemieckiej historii sztuki. Skape
informacje o artyscie podawane byty zazwyczaj
przy okazji omawiania dorobku jego siostrzen-
ca Baltazara Klossowskiego de Rola, stynnego
Balthusa. Az do wystawy ,Eugen Spiro i nastep-
cy”, ktorg w 2002 roku zorganizowato Muzeum
Miejskie we Wroctawiu. Dzieki temu wydarzeniu
wytonit sie z mrokéw artysta bardzo ciekawy,
tak, jak potrafia by¢ ciekawi artysci tworzacy na
styku kilku kultur.

Eugen Spiro pochodzit z rodziny zydow-
skiej, byt 6smym dzieckiem Abrahama Baera,
kantora wroctawskiej synagogi Pod Biatym Bocia-
nem i Fanny zdomu Form. Od dziecinstwa prze-
jawiat zdolnosci plastyczne. Studiowat w Kro-
lewskiej Szkole Sztuki i Przemystu Artystycznego
i wczesnie wszedt w srodowisko wroctawskiej
elity dzieki znajomosci z kolekcjoneramii mece-
nasami Toni i Albertem Neisserami. W pézniej-
szym czasie kontynuowat studia na Akademii
w Monachium. Z tego okresu pochodza obrazy
utrzymane w duchu secesji, potem jego twor-
czos¢ ewoluowata w strone postimpresjonizmu.
Spiro byt cztonkiem awangardowych secesyjnych
grup artystycznych w Monachium i Berlinie. Przez
wiele lat mieszkat takze w Paryzu. Wybuch | wojny
Swiatowe] zmusit go do powrotu do Niemiec,
gdzie szybko stat sie popularnym portrecista. Od
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EUGEN SPIRO
(1874-1972)
Na Swieto, 1933

olej, ptétno, 100 x 75 cm

1915 do 1933 pracowat w Berlinie jako profesor
Panstwowej Szkoty Sztuki, galerzysta i cztonek
zarzadu Berlinskiej Secesji. Po przejeciu wtadzy
przez nazistow 61-letni Spiro uciekt do Paryza,
gdzie bytzaangazowany w zatozenie ,Union des
Artistes Allemands Libres”, federacji wygnanych
niemieckich artystéw, ktorych tworczosé zostata
uznana za niestuszna przez hitlerowskie Niem-
cy. Po niemieckiej okupacji Francji w 1940 roku
Spiro wyemigrowat do Stanéw Zjednoczonych
i pracowat jako nauczyciel w Wayman Adams
School w Elizabethtown w stanie Nowy Jork.
Pozostat aktywnym malarzem do péznych lat,
majac na swoim koncie kilka wystaw w Nowym
Jorku i Europie.

Wedtug Piotra tukaszewicza, znawcy
malarstwa slaskiego, do ciekawych prac Euge-
na Spiro naleza wczesne obrazy o proweniencji
monachijskiej jak i te spod znaku secesji. Pobyt
w Paryzu dostarczyt artyscie impulsu do zmiany
kierunku i zwréceniu sie ku impresjonizmowi.
We Francji Spiro zetknat sie rwniez z nabistami,
dzieki ktorym jego malarstwo zyskato na ruchli-
wosci i szkicowosci plamy. Przez cate swoje zycie
miat opinie dobrego portrecisty, w gatunku tym
wyspecjalizowat sie mieszkajac do 1933 roku
w Berlinie. Swoje portrety zamawiali u niego prze-
mystowcy i politycy, uczeni i elity kulturalne.
W 1932 roku odbyta sie ostatnia wystawa artysty
w rodzinnym Wroctawiu.

Kiedy ogladam swoje prace,
jestem przede wszystkim
poruszony faktem, ze zmiany,

sygn. l.d. E.Sp.33 oraz na odwrocie: Eugen Wstrzasy i transformacj e, ktére

Spiro
(Praca posiada ekspertyze konserwatorska

Prof. zw. dr hab. Dariusza Markowskiego) przyni6S} Wiek dwudZieStY7
Estymacja: 40 000 - 60 000 zt - nie znaj dllja odzwierciedlenia
PROVWENIENCIA w moim malarstwie.

Bydgoszcz, kolekcja prywatna
Dannenberg, aukcja 19.09.2020, poz. 3940

Niemcy, kolekcja prywatna - Eugen SpirO, 1 964

POLSWISSART 50 51



20
WITOLD RZEGOCINSKI
(1883-1949)

Burza

olej, ptétno, 85,5x 76,5 cm

sygn. l.d.: Rzegocinski Witold

na odwrocie fragment kompozycji w technice
olejnej

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Krakowski wszechstronny artysta:
malarz, grafik, projektant witrazy, medalier. Byt
studentem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
uwybitnych profesoréw m.in.: Mehoffera i Axen-
towicza. Dodatkowo ksztatcit sie u Wyczotkow-
skiego, Stanistawskiego i Laszczke. Swoja edu-
kacje kontynuowat w Paryzu w Ecole Nationale
et Speciale de Beaux Arts. Podczas swojego zycia
podrozowat do Wtoch, Anglii, Grecji i Niemiec, ale
zawsze wracat do Krakowa. W swojej twérczosci
interesowat sie przede wszystkim portretami
i scenami rodzajowymi zaobserwowanymi na
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Do obrazu dotaczona grafika artysty: Burza z ok. 1935 .
(akwaforta, papier, 33,5 cm x 27,6 cm).

podkrakowskich wsiach. Malowat réwniez pej-
zaze tatrzanskie. Byt wielokrotnie doceniany
za swojg tworczosc. Jeszcze w okresie studiow
otrzymat brazowy i srebrny medal. Jako dojrzaty
artysta wielokrotnie wystawiat w krakowskim
TPSP w ekspozycjach grupowych oraz indy-
widualnych, w warszawski TZSP, w Instytucie
Propagandy SztukiiZwiazku Grafikow Polskich.
Rzegocinski brat udziat w wystawie grupy ,Zero”
i Niezaleznych w Krakowie. Wspotzatozyt wraz z V.
Hofmanem, K. Laszczka i J. Raszka Towarzystwo
Artystow Malarzy i RzeZbiarzy ,Sztuka Rodzima”.
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Artysta odnalazt sie rowniez jako pedagog.
Ksztatcit na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. A.
Baranieckiego, w Panstwowej Szkole Przemy-
stowej, Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych
i Przemystu Artystycznego, w Liceum Sztuk Pla-
stycznych i w Akademii Sztuk Pieknych. Prace
Rzegocinskiego znajduja sie w wielu kolekcjach
panstwowych i prywatnych. Mozna je znalez¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie,
w Kielcach, Muzeum Tatrzafskiego w Zakopa-
nem, czy Muzeach Okregowych w Bydgoszczy,
Toruniu, Siedlcach.
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JACEK

MALCZEWSKI

Absolwent krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych w klasie Jana Matejki i paryskiej Ecole
des Beaux-Arts. Urodzit sie w 1854 roku w Rado-
miu. Dziecinstwo spedzit w rodzinnym wspélnie
ze starsza siostra Bronistawa urodzona w 1853 .,
mtodszym bratem Teodorem urodzonym w 1857
r. i mtodszg siostrg Helena urodzong w 1861 r.
W 1865 roku zmart brat artysty, co zwrécito jego
uwage w strone mistycyzmu i duchowosci. Wy-
darzenia Powstania Styczniowego byty znamien-
ne dla jego przysztej tworczosci. Wychowany
w patriotycznej atmosferze domu rodzinnego
oraz ksztatcony miedzy innymi przez wybitnego
literata Alfonsa Dygasinskiego wybitnego peda-
goga, uczestnika powstania styczniowego i pi-
sarza pozytywistycznego, Malczewski obierze
pozniej watek patriotyczny za wiodacy dla catej
swojej twdrczosci co znajdzie wyraz w obrazach
syberyjskich, wielu przedstawieniach Ellenai,
ale takze licznych symbolach na jego obrazach:
kajdanach, jakuckiej czapce, wojskowym szynelu,
o ktorym w przysztosci powie, ze byt mu wier-
nym towarzyszem przez cate zycie. Juz w czasach
nauki w gimnazjum Jacek Malczewski poznat
Jozefa Brandta, ktory czesto bywat w Radomiu
u swojego wuja Stanistawa Lessla. W 1872 r. po-
kazano Matejce prace mtodego Malczewskiego.
Jan Matejko skierowat list do jego ojca w ktorym
pisat: Rysunki kreslone reka syna Panskiego Jac-
ka, zdaja sie wskazywac i obiecywac nieposledni
talent malarski, ktérego rozwiniecia nie nalezy
moze zbyt dtugo przetrzymywac. Za sprawa tej
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sugestiiw 1873 r. Jacek Malczewski przerwat na-
uke w gimnazjum i zostat przyjety na pierwszy
rok studiow w Szkole Sztuk Pieknych. W 1874
r. podczas pobytu w Radomiu namalowat swoj
pierwszy olejny obraz Portret siostry Heleny przy
fortepianie. We wczesnym okresie tworczosci
malowat w duchu szkoty Jana Matejki. Byty to
utrzymane warsztacie akademizmu XIXwieczne-
go, portrety, sceny rodzajowe i tematy zwigzane
zmartyrologia Polakéw po powstaniu stycznio-
wym (Smier¢ Ellenai, Niedziela w kopalni, Na
etapie, Wigilia na Syberii).

Od lat dziewiecdziesiatych XIX wieku
tworzyt obrazy o tresciach symbolicznych z prze-
nikajacymi sie watkami patriotycznymi, biblijny-
mi, basniowymi, literackimi i alegoryczno-fanta-
stycznymi. Ponadto malowat wiele portretow,
gtownie w pejzazu, oraz wyjatkowo waznych dla
odczytania postaci tego artysty autoportretow.
W 1880 podrozowat do Wtoch. W latach 1884-
1885 jako artysta wziat udziat w naukowej eks-
pedycji Karola Lanckoronskiego do Matej Azji. Byt
takze w Grecji i we Wtoszech. W latach 1885-1886
przebywat przez kilka miesiecy w Monachium.
Po powrocie zamieszkat na state w Krakowie,
gdzie byt przede wszystkim profesorem w Szko-
le Sztuk Pieknych przeksztatconej w 1900 roku
w Akademie Sztuk Pieknych. Dwukrotnie tez
mianowany byt jej rektorem. Latem 1886 roku
na weselu corki profesorostwa Janczewskich
artysta poznat Marie Gralewska z ktéra rok poz-
niej wziat $lub w kosciele Mariackim. Rok pozniej
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urodzita sie im coérka Julia, a w 1892 r. Rafat -
przyszty malarz. Okoto 1892 r. i pobytu w Mo-
nachium rozpoczyna si¢ w twérczosci malarza
faza dojrzatego symbolizmu z zawsze obecna
problematyka losu, ojczyzny, cztowieka, artysty,
sztuki. Doswiadczenia monachijskie, mtodopol-
ska atmosfera Krakowa, a takze klimat domu
rodzinnego, potaczyty sie i dojrzaty wielkich sym-
bolicznych obrazach Melancholia i Btedne koto.
W 1898 r. Smier¢ matki a jeszcze wczesniej ojca
oraz brata odcisneta mocne, smutne pietno na
dzietach Malczewskiego. Refleksja nad zyciem,
przemijaniem i Smiercia, zostanie uosobiona na
obrazach w postaci aniota Smierci - Thanatosa.
Okoto 1900 . artysta zwiagzat sie z Mariag Balowa,
ktéra byta przez lata najwieksza sposrod muz
artysty. Mito$¢ ta zawazyta na charakterze twor-
czosci Jacka Malczewskiego, ktory przedstawiat
Marie we wszelkich obliczach - jako dumna Polo-
nie, zwycieska Nike, kuszaca Eurydyke, spokojna
Thanathos i zwodnicza chimere.

Malczewski oprécz pracy na krakowskiej
Akademii dziatat aktywnie w krakowskim srodo-
wisku artystyczny i kulturalnym. Nalezat do Towa-
rzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, ktérej w 1897
r. byt wspotzatozycielem oraz od 1908 r. do Grupy
Zero, z ktorymi licznie wystawiat. W ostatnich
latach zycia przebywat gtéwnie w Lustawicach
i Charzewicach k. Zakliczyna. Pod koniec zycia
dotkniety $lepota, zmart 8 pazdziernika 1929 r.

Jacek Malczewski przed obrazem, materiaty prasowe

LA RTSIEN
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Malarczyk i Muza, 1895
(Marzenia)

olej, ptétno, 63,5x79,5cm
sygn. p.g.: JMalczewski 95

Estymacja: 2 000 000 - 2 500 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 22.02.2007, poz. 12
Polska, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
fotografia autorstwa Ignacego Kriegera,
odbitka na papierze albuminowym, archiwum
Muzeum Narodowego w Krakowie, dostep:
www.polona.pl/item/31577533

fotografia dar Karola Lanckoronskiego dla
Polskiej Akademii Umiejetnosci w 1929 roku,
wtasnos¢ Polskiej Akademii Nauk, lokalizacja:
Fototeka Lanckoronskich PAU, dostep: www.
pauart.pl

POLSWISSART

Symbolistyczny cykl obrazéw w twor-
czosci Malczewskiego rozpoczat sie wraz z na-
malowana w 1890 kompozycja zatytutowana
Lintrodukcja”. Dzieto to w realistycznej konwen-
cji obrazuje relacje miedzy sztuka a natura,
miedzy wewnetrznym przezyciem, marzeniem
awyostrzong wrazliwoscia zmystow. Pojawia sie
W niej po raz pierwszy postac malarczyka, ktéry
jeszcze kilkukrotnie bedzie bohaterem obrazow
Malczewskiego. Juz w ,Introdukcji” utozsamia
on bowiem samego malarza i jego dylematy
i rozterki zwigzane z rola artysty. Jego postac
powraca w obrazie ,Btedne koto” (1895-1897).
Malarczyk zasiada tam na szczycie drabiny, go-
ruje zamyslony nad szalonym wirem ludzkich
postaci krazacym u jego stop wsroéd fruwaja-
cych szablonéw malarskich. Postaci krazace
wokot drabiny w przedziwnym tafdcu uosabiaja
targajace artystg czesto sprzeczne emocje. Te-
matyka na wskro$ symboliczna jaka podejmuje
Malczewski w tej kompozycji zawiera w sobie
pytania o roleipozycje malarza, o jego kondycje
wzgledem trudnych czaséw zniewolenia, wresz-
cie za$ o przysztos¢ Ojczyzny. Korowod postaci
zrodzonych w twdrczej wyobrazni opanowat
przestrzen malarskiej pracowni w kluczowym
dla sztuki Malczewskiego obrazie-manifescie
,Melancholia. Prolog. Widzenie. Wiek ostatni
w Polsce” (1890-1894). Dzieto to uznawane jest
za manifest symbolizmu. W obrazie tym watki
symboliczne mieszaja sie z historiozoficznymi
odnoszacymi sie do apatii w jaka popadt znie-
wolony od ponad wieku naréd.

Watek roli artysty i dramatu tworzenia
stanowit niezwykle wazna kwestie poruszana
przez Malczewskiego w cyklu obrazow symbo-
listycznych. Rozwijat go w kilku seriach tema-
tycznych, wéréd ktorych wyrdzniaja sie obrazy
przedstawiajace artyste jako matego malarczyka,
ktoremu towarzyszy postac pieknej starszej od
niego kobiety - muzy.
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Oferowany obraz ,Malarczyk i muza”
namalowany przez Jacka Malczewskiego w 1895
roku to najwczesniejsza z trzech znanych pod tym
samym tytutem kompozycji artysty. Trzy lata poz-
niej Malczewski namalowat jeszcze dwa obrazy
o tym samym tytule, jeden z nich znajduje sie
do dzi$ w zbiorach Galerii Rogalinskiej Edwarda
Aleksandra Raczynskiego.

Symbolizm ,Malarczyka i muzy” opiera
sie na trzech gtéwnych elementach kompozy-
cyjnych obrazu - postaciach chtopca i mtodej
kobiety oraz na przedstawieniu drabiny - mo-
tywu wykorzystywanego przez Malczewskiego
wielokrotnie, m.in. w cytowanym wyzej ,Btednym
kole”. Pod postacig matego chtopca, tytutowe-
go malarczyka, skrywa sie artysta. Siedzi on na
drabinie i takie usytuowanie wskazuje na role
jaka wedtug Malczewskiego twérca ma odgry-
wac w spoteczenstwie - jest to rola przewod-
nia. Mtoda kobieta to muza, natchnienie, Zrodto
inspiracji. W ,Malarczyku i muzie” jest rbwniez
uosobieniem Ojczyzny - Polonia, na co wskazuje
czerwony ptaszcz okalajacy postac.

Artysta na stuzbie zniewolonej Ojczyzny,
jejoddany bez reszty - podkresla to gest kobiety
odstaniajacej reka piers i wskazujacej na ser-
ce. Ale to tez artysta, ktéry przepowiada rychte
zwyciestwo a zarazem sobie wtasna chwate -
symbolizuje to trzymany w prawej dtoni przez
Polonie wieniec laurowy. Rozmarzony wyraz
twarzy kobiety podkresla, ze zwyciestwo owo
pozostaje jeszcze w sferze pragnien i tesknot.

,Malarczyk i muza” to obraz, ktéry ze
wzgledu na podjeta tematyke jak réwniez mi-
strzowskie wykonanie w sposob naturalny taczy
sie z powstajgcymiw tym samym czasie najzna-
komitszymi dzietami symbolizmu Jacka Mal-
czewskiego — ,Melancholig” i ,Btednym kotem”.
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W TWORCZOSCI
MALCZEWSKIEGO
WYSTEPUJA DWA
WYBITNE PIERWIASTKI
ZYCIA LUDZKIEJ
DUSZY: GLEBOKA
POEZJA MYSLI

| UCZUC | POTRZEBA
UPLASTYCIZNIENIA
JEJ ZA POMOCA
OBRAZOWOSCI. JEST
ON ILUSTRATOREM
SWOICH
NIEPISANYCH
POEMATOW.
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JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Iza, k. XIX w.

olej, tektura, 30 x 56 cm

sygn. p.d.: J. Malczewski 18[...] na odwrocie
odreczny numer 489/26

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt

PROWENIENCJA
Rzeszéw, kolekcja prywatna

Prawdziwie, stlowa sg
zbyt ubogie, by opisaé

bogactwo tych nastrojow
krajobrazu, ktory cho¢
sam w gruncie rzeczy

tez ubogi, jest nam
przedstawiony okiem
pelnego bogactw duszy
prawdziwego poety.

(PiniAski L., Wystawa zbiorowa prac J.
Malczewskiego, w: ,Sztuki Piekne”, 1924)

Itza to malenka malowniczo potozona
miejscowos¢ nieopodal Radomia z charaktery-
stycznymi ruinami zamku goérujacymi nad oko-
lica. Jacek Malczewski znat dobrze to miejsce
znajdujace sie na jego rodzinnej ziemi radom-
skiej, nieopodal majatku rodziny Karczewskich
w Wielgiem, gdzie jako mtody chtopak spedzat
duzo czasu. Dlatego tez z najwczes$niejszym

POLSWISSART

okresem tworczym Malczewskiego wiaza sie
obrazy ukazujace krajobraz rodzimych miejsc.
Oferowany pejzaz ,Itza” nalezy wtasnie do takich
przedstawien. Wspaniata, gteboka perspektywa,
powietrze i Swiatto tworza niepowtarzalny nastréj
oferowanego pejzazu. Stoneczne $wiatto oswietla
jetagodnym, rozproszonym blaskiem, wprowadza
do kompozycji charakterystyczny dla artysty kli-

mat liryzmu, zadumy i ukochania ziemi ojczystej,
spotykany przede wszystkim w kompozycjach
symbolicznych. Pejzaze w tworczosci Jacka Mal-
czewskiego stanowig byt sam w sobie i wtasciwie
nalezy je odczytywac wtasnie w oderwaniu od
reszty malarskiego dorobku artysty. Zdaje sie
jakby w pejzaz artysta wstuchiwat sie i chtonat go
wszystkimi zmystami a nastepnie przelewat na

obraz sume wszystkich odebranych wrazen. W tym
sensie malarstwo krajobrazowe Malczewskiego
jest na wskros poetyckie, odstania nieznany por-
tretom czy kompozycjom symbolicznym liryczny
kawatek duszy artysty. Jak trafnie zauwaza Tade-
usz Dobrowolski (Nowoczesne malarstwo polskie,
1960,s.295): ,Pejzaze, pojete w sposob catkowicie
odrebny, wtasny, zawieraja wiele zniewalajacych

szczegdtow odtworzonych z czutoscia godna sre-
dniowiecznego artysty. Pierwszoplanowe krzewy,
trawy, ptaki i drobne zyjatka (np. motyw katuzy
w Wioénie) dowodza franciszkanskiego niemal
umitowania przyrody i stanowia urocze akcesoria
jego sztuki”

Oferowany pejzaz skomponowany jest
horyzontalnie. W ramach tego uktadu odgrani-

czytartysta wyraznie poszczegdlne strefy tak, rzad
wierzb, prawie geometrycznie wykreslone zabu-
dowania wiejskie. Scharakteryzowat poszczegdl-
ne kepy wysokich traw, subtelnie potraktowane
a jednak wyraZnie odcinajace plan pierwszy od
planow dalszych. W ten sposéb, uzywajac bardzo
prostych Srodkdw wyrazu stworzyt synteze polskie-
go pejzazu, ktory gteboko odczuwat i rozumiat.







W WITKIEWICZU

— PORTRECISCIE
CZLOWIEK BLIZNI,
ROZUMIEJACY

| ODCZUWAJACY
OBCA JAIN

| PSYCHOLOG-
ANALITYK,
OBNAZAJACY
CIEKAWIE

| BEZWZGLEDNIE
PSYCHOLOGICINY
PREPARAT, SA
ROWNOCZESNIE
PRZY PRACY...

Szuman S., Rzecz o zjawisku Smierci w sztuce, w: ,Przeglad Wspotczesny” 1931, nr 110, s. 349.
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ
(1885-1939)

Portret Eugenii Dunin-
Borkowskiej, 1931

pastel, papier, 64,7 x 49,2 cm
sygn. l.d.: 1931 IX Witkacy (T. Es)
NTTNP.

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA

Polska, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 26.01.1997,
poz. 65

71



Antynaturalistyczne,
deformujace, nieraz
potworne portrety
Witkiewicza nie s3
karykatura. Mozna

by je moze trafnie
nazwac portretami
psychoanalitycznymi.
Witkiewicz w nich obnaza
psychike, wydobywa na
Swiatlo dzienne ukryts,
najistotniejsza psyche
portretowanego.

Szuman S., Portrety Stanistawa Ignacego Witkiewicza, ,Czas” 1932, nr 18.
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STANISLAW IGNACY
WITKIEWICZ
(1885-1939)

Portret dra Jana

Wiladystawa Pakowskiego,

1934

pastel, papier, 68,2 x 49,8 cm
sygn. L.d.: Witk 1934 11 (T. C + Co)
N.P N.1t

Estymacja: 120 000 - 160 000 zt

73
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JOZEF MEHOFFER
(1869-1946)

Portret kobiety, 1929
wegiel, papier, 61 x 46,5 cm (w Swietle oprawy)

l.g. napis na czesciowo widocznej sygnaturze:
Panu Franciszkowi Kleinowi na pamiatke Jozef

Mehoffer 1929
Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna

Krakoéw, kolekcja Stanistawa Pochwalskiego

Krakéw, kolekcja Franciszka Kleina

Z lat dwudziestych XX wieku pochodzi
seria intymnych w duchu wizerunkéw malowa-
nych na papierze tuszem, kredka, otowkiem, cza-
sem weglem. Sa to portrety znanych Mehofferowi
0s0b, pochodzacych z kregu przyjaciotirodziny.
Intymny ich charakter czesto podkreslony jest
dedykacja jaka umieszczat artysta na ukonczonej
pracy. Do takich przyktadéw nalezy chociazby
LPortret ksiedza pratata Jozefa Florczaka” wyko-
nany w 1925 roku otéwkiem (obecnie w zbiorach
Muzeum Sztuki w todzi).

W 1929 roku Mehoffer na prosbe swoje-
go przyjaciela, krakowskiego historyka sztuki i fo-
tografa Franciszka Kleina, wykonat portret mto-
dej kobiety, ktory nastepnie opatrzyt stosowng
dedykacja. Modernistyczny w duchu wizerunek
pieknej dziewczyny przedstawia najprawdopo-
dobniej Helene Pochwalska (1904-1986), corke
malarza Wtadystawa Jana Pochwalskiego (1860-

POLSWISSART

1924) i siostre Kaspra (1899 - 1971). Franciszek
Klein, spokrewniony z rodzing Pochwalskich,
byt wujem sportretowanej dziewczyny, z ktéra
taczyty go szczegdlne wiezi. Helena, wywodzaca
sie ze znakomitego i bardzo cenionego krakow-
skiego rodu malarzy, nalezata do dwczesnej elity.
Z przekazdw wiemy, ze byta bliska przyjaciotka
aktorki Poli Negri, z ktorg podrézowata po Euro-
pie. Z portretu Mehoffera patrzy na nas piekna,
pewna siebie i wyemancypowana kobieta. Choc¢
niewiele wiadomo o jej prywatnym zyciu to do-
myslac sie mozna, ze byto ono bardzo bogate
i kosmopolityczne. Taki wizerunek kobiety byt
tez bliski artyscie, ktéry w latach dwudziestych
opracowywat tematy zaczerpniete z ikonografii
europejskiego symbolizmu, rozwijajac motyw
femme fatale.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881-1970)

Portret kobiety w czerwonej sukni,
1933

olej, ptétno, 160 x 100 cm
sygn. p.d.: Wlastimil Hofman 1933

Estymacja: 80 000 - 100 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Kolorystycznie
odwazne, uwzglednialy
w karnacjach figur
lalokalne tony, zielenie,
fiolety, czerwienie itp.
Pomimo skrzyzowania
sie w sztuce Hofmana

wielu réznorakich
wplywow tworczosé

jego nie sprawia
wrazenia ani biernej, ani
eklektycznej, zapewne
dlatego, ze posiada
wlasny charakter
formalny, jednoczacy
rézne elementy obrazu
w harmonijne calo$ci.
Istotna cecha tych
obrazéw byla jeszcze ich
elegijno$¢, romantyczna,
melancholijna
poetyczno$c i sielskosé.

Dobrowolski T., Malarstwo polskie ostatnich
dwustu lat, Wroctaw 1989, s. 271.
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ARTYSTA NIEOKRE§!.ONY
(SZKOLA ZAKOPIANSKA)

Oto6z wystarczy uwaznie popatrze¢ na Kompozycja figuralna, lata 30. XX w.
te prace, aby moc, nie znajac nazwisk

braz, odlew wspotczesny, 53 x 23 x 16 cm

autorow, posegregowac ich utwory ed.2/8

na poszczegoblne grupy. Nowa metoda Estymacja: 18 000 - 25 000 zt
wydobywa z kazdego wlasny styl; prace oo

r6znig sie miedzy sobg, tak jak r6znig sie | Halnym wyrzezbione [katalog wystawy],

° o . Zakopane 2016, s. 21.
charaktery i temperamenty. Kazdy musi

pracowac sam, czerpigc natchnienie
nie z gipsowego modelu, lecz z wlasnej
osobowoSci.

— Jerzy Dobrzycki

Dobrzycki J., Na nowych drogach, ,Swiat” 1924, s. 6-7.



Historia przedstawien kobiecych aktow
siega poczatkdw sztuki. Od personifikacji ptod-
nosci, przez renesansowe pieknosci, az po ciche
akty anonimowych kobiet, ktorych naturalnosé¢
ciata zachwycita malarzy i znalezli w niej twor-
cza inspiracje. Nagos¢ bywata kontrowersyjna,
byta pokazywana pod pretekstem przedstawien
bostw wygietych i upozowanych. Musiata przejs¢
daleka droge, aby malarz mogt sportretowac
zwyczajnag kobiete, w naturalnej pozie, przy
czynnosci tak prozaicznej, jak czytanie gazety.
Weiss malowat pejzaze, martwe natury, kompo-
zycje fantastyczne i rodzajowe, oraz sugestywne,
zmystowe akty. Namalowat niesamowita liczbe
obrazéw przedstawiajacych swoja zone, jednak
nagie portrety praktycznie zawsze przedstawiaty
kogosinnego. Artysta doskonale umiat uchwyci¢
tektonike ludzkiego ciata sposob, w jaki odbija sie
od niego $wiatto i bezpretensjonalno$¢ nagosci,
gdy jest uwieczniona w catym swoim naturalnym
gescie. Portretowana kobieta uwieczniona na ob-
razie jest petna spokoju, jakby nie zdawata sobie
sprawy ze swojej nagosci. Jej komfortowe zacho-
wanie sprawia, ze nie wystepujemy w roli oséb

(...) Weiss nie dyktuje
modelowi pozy, nie
wygina i nie wykreca mu
cztonkéw, w poszukiwaniu
niezwyklych ruchow.
Patrzy na niego.
Obserwuje go. Inspiruje
sie nim. Piekno jest
zawsze naturalne.
Najbardziej nieSmiertelne
sq pozy, ktore stwarza
sama natura. Czestokro¢
w czasie pauzy, kiedy
znudzony model
przerzuca gazete, nie
zwracajac uwagi, czy kto
na niego spoglada, Weiss
bierze kartke papieru

i zaczyna szkicowac (...)

Swierz S., Wojciech Weiss, ,Sztuki piek-
ne” r.2(1925-1926), ss. 152-153
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ja podgladajacych, modelka pozwala nam na
siebie patrze¢ albo nie zdaje sobie sprawy z na-
szej obecnosci. Zamyslona nad otwarta ksiazka,
lezy w zupetnie naturalnej pozie. Z obrazu ema-
nuje spokdj, optymizm oraz cisza. Mozemy sobie
wyobrazac, ze uwieczniony zostat jakis poranek
gdzie$ pomiedzy poranna toaletg i $niadaniem.
Artysta zastat taki widok, nie planowat go, nie
ingerowat, tylko zapisat moment w czasie, ktory
wydat mu sie magiczny. Obraz jest malowany
cieptymi kolorami, czu¢ w nim $wiatto, letni dzien
i brak pospiechu. Weiss nie tyle co sportretowat
kobiete, ale cata atmosfere tego momentu. Ko-
bieta juz dawno temu wstata, ubrata sie i ruszy-
ta dalej w pogoni za obowiazkami. Jej ciato sie
zestarzato i przestato juz jej stuzy¢. Jednak na
obrazie nadal jest wolny, leniwy, ciepty dzien
a kobieta nadal jest mtoda. Pisat Weiss: ,Poboz-
ni - ktérzy ida do zrédta natury, by zaczerpnac
wody 7Zycia. Bezbozni - ktorzy przecza naturze,
lecz tylko przetwarzaja i oddychaja cudzymi wy-
pocinami. Musimy kochac bezinteresownie idee
malarstwa, aby dotkna¢ sie misterium natury.
Obraz - to zrealizowany zachwyt - to list mitosny”.
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WOJCIECH WEISS
(1875-1950)

Akt z ksiqzkq

olej, ptotno, 61,5x 80 cm
sygn. u dotu: WWeis

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt
PROWENIENCJA

Rzeszow, kolekcja prywatna
Rempex, aukcja 24.05.2006, poz. 208
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RAFAL MALCZEWSKI
(1892-1965)

Pejzaz gorski

akwarela, papier, 47 x 64 cm
sygn. l.d.: Rafat Malczewski

Estymacja: 15000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 31.05.2016, poz. 19
Krakow, kolekcja prywatna

kolekcja prywatna Marii Konopnickiej
wtasno$¢ artysty

POLSWISSART
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STEFAN FILIPKIEWICZ
(1879-1944)

Ogréd

olej, ptétno, 55 x 65 cm
sygn. p.d.: Stefan Filipkiewicz

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt

WYSTAWIANY

Rzeszéw, Muzeum Okregowe,
Trwaj naturo. Jestes pieknal,
01-10.2020.

REPRODUKOWANY
Rudzka-Marmaj D., Trwaj naturo.
Jestes pieknal, Muzeum Okrego-
we, Rzeszéw 2020, il. 13, s. 22.



Trzeba je kochac, trzeba
go chcie¢, trzeba go
doznawac, tego miasta
frywolnego, lekkiego,
Spiewajacego, tanczacego,
uszminkowanego, 31
. , KONSTANTY MACKIEWICZ

ukwieconego, groznego, (1894-1785)
ktore (...) temu, kto je Noktum parysis

o o . . olej, ptétno, 81 x 100 cm
bierze w pQSladanle, daJe Sygn. p.d: KMackiewicz / Paris
moc (. . .) (Srodki uzyskane ze sprzedazy pracy zostang

przekazane przez wiasciciela na cele charyta-
— Victor Hugo

Paris, Paryz 1890, s. 52.

Konstanty Mackiewicz rozpoczat studia artystycz-
new Odessie, nastepnie kontynuowat je w moskiewskiej
Wyzszej Szkole Malarstwa, Rzezby i Architektury u Kan-
dinsky’ego. Od 1922 roku dziatat we Lwowie jako sce-
nograf teatralny. Po przeniesieniu sie do odzi w 1926
roku zwiazat sie na state z Teatrem Miejskim. Byt czton-
kiem artystycznych ugrupowan ,Rytm” i ,Start”. Bardzo
duzo wystawiat w warszawskiej Zachecie oraz za grani-
ca, w Brukseli (1933), w Paryzu (1937) i w Nowym Jorku
(1939), a po wojnie miedzy innymi prezentowat swoje
prace w Londynie (1975). Po 1945 roku pracowat nadal
w todzi. W swej bardzo réznorodnej twérczosci malarskiej
nawiazywat do kubizmu i koloryzmu. W 1937 roku otrzymat
dwa ztote medale za swoje prace wystawiane w Paryzu.
Byt rowniez wyrdzniany w Polsce na wystawach Zachety.

Malarstwo Konstantego Mackiewicza jest bogate
i roznorodne. Artysta w swojej tworczosci inspirowat sie
kubizmem, futuryzmem oraz koloryzmem. W jego dorobku
obecne sg zarowno prace abstrakcyjne jak i realistyczne
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tywne.)

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt +

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

pejzaze oraz martwe natury. Bardzo efektowne sg pejzaze
miejskie Mackiewicza, zwtaszcza te przedstawiajace Paryz.
Artysta wielokrotnie bywat w stolicy Francji, odnosit tam
spore sukcesy i miejsce to musiato by¢ mu w pewien
sposob drogie skoro utrwalit je kilkukrotnie w urzekaja-
cych widokach o pocztéwkowym typie. Oferowany obraz
to nokturn miejski ukazujacy fragment Paryza z katedra
Notre-Dame w tle. Centralna czes¢ kompozycji zajmuje
Sekwana i jej nabrzeze, usiane migotliwymi Swiattami
ciggnacych sie wzdtuz rzeki latarn. W obrazie o tema-
tyce mogtoby sie wydawac btahej zawart Mackiewicz
kwintesencje niezwyktego wprost uroku miasta noca.
Czu¢ niemalze owa niepowtarzalng atmosfere paryskich
bulwardw p6zna wieczorowa pora, gwar rozmow i muzyke
sgczaca sie z nadsekwanskich kafejek. Paryz nie bez po-
wodu nazywany jest ,Miastem Swiatet”. W nocy, gdy tylko
zapadnie zmrok, oswietlone mury wiekowych kamienic
wygladaja zupetnie inaczej. Paryz noca zachwyca - sg tacy,
ktorzy twierdza, ze nawet bardziej niz za dnia.
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Obdarzony wielkim talentem Biegas
studiowat w Krakowie w Szkole Sztuk Pieknych,
w pracowni rzezby Alfreda Dauna i Konstantego
Laszczki. Pod wptywem filozofii Stanistawa Przy-
byszewskiego jego tworczos¢, zarbwno malarska
jak i rzezbiarska, obracata sie wokot tematyki
oddajacej tajemniczos¢ ludzkiej egzystenciji.
Szybko wyzwolit sie spod wptywow stylistyki
akademickiej tworzac coraz bardziej nowoczesne
i uproszczone w formie prace. W 1902 roku przy
wsparciu Towarzystwa Sztuk Pieknych, Biegas
otrzymat stypendium na dalsze ksztatcenie
w Ecole des Beaux Arts w Paryzu. Tam zatozyt
skromng pracownie, w ktorej oddat sie pracy.
Czas ten wypetniony byt ciezka praca ale row-
niez pierwszymi paryskimi sukcesami. W sferze
poszukiwan mozna wyodrebni¢ w éwczesnej
twoérczosci Biegasa nurt geometryzujaco - line-
arny. Zostat on zainicjowany jeszcze przed wy-
jazdem do Francji w stynnej kompozycji ,Ksiega
Zycia” 21901 roku. Geometryczne rzezby Biegasa
cechowato odejscie od naturalizmu i wymagane;j
wdwczas poprawnosci anatomii, szkicowos¢
i synteza catej postaci. Réwnolegle artysta two-
rzyt posagi znanych kompozytoréw i poetow
- prace bardziej ekspresjonistyczne, ilustrujace
zywioti potege artystycznego Geniuszu. Sa wsrdd
nich przedstawienia Richarda Wagnera, Jana
Sebastiana Bacha, Ludwiga van Beethovena,
Adama Mickiewicza, czy Charlesa Baudelaire’a.
Cechuje je dynamika i ruch przeciwstawnych
falistych linii, w splotach ktorych uwiezione sg
postaci artystow, trwajgcych w gtebokim sku-
pieniu. Prace te sa nastrojowe i liryczne. Od
1910 roku Biegas tworzyt rzezby astralne oraz
nawiazujace do filozofii Przybyszewskiego. Po
1917 roku poswiecit sie malarstwu.

Oferowana rzezba ,Ludzie pierwotni”
powstata w 1903 roku, niedtugo po tym jak arty-
sta przybyt do Paryza. Z tego czasu pochodzg pra-
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ce utrzymane w nurcie geometryczno-linearnym.
Wedtug Anny Mai Misiak, badaczki twérczosci
rzezbiarskiej Bolestawa Biegasa, w ,Ludziach
pierwotnych” widoczne jest zauroczenie sztu-
ka holenderskiego artysty Jana Tooropa, ktory
Swiecit tryumfy w Wiedniu w 1900 roku. ,Styl
Tooropa cechuije sie ptaszczyznowoscia, geome-
tryzacja form, schematyzmem, hieratyzmem oraz
Scistym linearyzmem, przy czym uduchowiona
linia staje sie ornamentalnym wyrazem mistycz-
nego odczucia. (...) Toorop chetnie stosowat
ornamentyke Dalekiego Wschodu. Struktura
jego dziet jest na wskro$ dekoracyjna, a przed-
stawienia - mocno stylizowane. Wszystkie te
elementy charakteryzujace wypowiedz malar-
ska Tooropa odnajdujemy w dzietach Biegasa
przettumaczone na jezyk rzezby” zauwaza dalej
Misiak (Bolestaw Biegas. Tworczos¢ rzezbiarska,
wyd. Muzeum Mazowieckie w Ptocku, 2001, s.
49). Toorop czerpat motywy przede wszystkim
z literatury symbolizmu, fascynowata go zagadka
istnienia, misterium zycia, ztozono$¢ ludzkiej
natury przedstawianej jako posta¢ Sfinksa.
Wszystkie powyzsze zagadnienia odnajdujemy
réwniez w sztuce rzezbiarskiej Biegasa w pierw-
szych latach XX wieku. Nawiazanie do tematyki
poszukiwania poczatkéw istnienia ludzkosci
widoczne sg w sposéb szczegolny w rzezbach
,Wszechséwiat”, ,Opatrznos¢” oraz w oferowa-
nych ,Ludziach pierwotnych”. Trapezoidalne
sylwetki postaci, o syntetycznie potraktowanym
woluminie ciata i reliefowo wyrytych dtoniach
wyrdzniaja sie realistycznym opracowaniem fi-
zjonomii. Oferowana rzezba to jedna z ostatnich
kompozycji o wyraznych cechach geometryzu-
jacych. W kolejnych latach nastgpita bowiem
zmiana stylistyki prac Biegasa, ktory zaczat zbli-
7ac sie ku seces;ji.
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BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Pierwotni ludzie, 1903

braz patynowany, 53 x 15 cm

ed.: 1/8 odlewnia Landowski/Blachet
sygn. z prawej strony: Bolestaw Bie-
gas Paris 1903 Pierwotni ludzie
opisany na spodzie: Blanchet Fon-
deur1/8

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Blanchet & Associes, aukcja 30.06.20,
poz 261

Francja, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Paryz, Trianon w Parku Bagatela,
21.05-30.08.1992.

REPRODUKOWANY
Bolestaw Biegas. Rzezba, wyd.
Muzeum Mazowieckie w Ptocku,
Warszawa 2012, il. 15, s. 056 (gips).
Deryng X., Bolestaw Biegas, wyd.
Polskie Towarzystwo Historyczno-Li-
terackie Biblioteka Polska w Paryzu,
2011, s. 269 (gips z kolekcji Muzeum
Narodowego w Gdansku).

Boleslas Biegas. Scultures-Peintures,
wyd. Studium Reynes, Paryz 1992, il.
9,s.72.

LITERATURA
Biegas B., Wedrowka Ducha Mysli,
Krakow 1904, s.71.

Ty jeste$ poeta, drogi
moj Biegasie, rozmyslasz
nad $wiatem z prostotg

i gruntownoscia
jednocze$nie, nie takie
jest twe wejrzenie, jak
innych; przedmioty,
zywioly, pory roku
przedstawiaja sie tobie
jako zadze, twe sny
zaludniajg calg przyrode
[...]. Twe dziela plastyczne
to rowniez poematy.

— Gustaw Gwozdecki

Bolestaw Biegas, ,Praca” nr 17 (1909), s. 522




34

ZYGMUNT WALISZEWSKI

(1897-1936)

Akt lezqcy na sofie, lata 20./30. XX w.

gwasz, tektura, 29 x 29,5 cm (w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: ZWaliszewski

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt zt

PROWENIENCJA
Krakow, kolekcja prywatna
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HENRYK EPSTEIN
(1891-1944)

Wioska, 1925

olej, ptétno, 60 x 73 cm
sygn. l.d.: H.Epstein

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 02.06.2020, poz. 26
Polska, kolekcja prywatna

USA, kolekcja Toma Podla

kolekcja Marka Mielniczuka - 1988
Paryz, Hotel Drouot, aukcja, lata 80-te

REPRODUKOWANY

Krél A, Tanikowski A., Kolory Tozsamosci.
Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji Toma
Podla, wyd. MNK Krakéw, 2001, s. 200.
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MOJZESZ
KISLING

Mojzesz Kisling, Paryz, 1927, Kisling centenaire 1897-1953.

POLSWISSART

Mojzesz Kisling urodzit sie 21 stycznia
1891 roku w zydowskiej rodzinie mieszkajacej na
Kazimierzu przy ul. Krakowskiej 22. Jego ojcem
byt krawiec. Poczatkowym zamiarem mtodego
Mojzesza byto odbycie studiéw technicznych na
politechnice krakowskiej, jednak w trakcie trwa-
nia szkoty realnej, przygotowujgcej do zdania
egzaminow wstepnych, postanowit porzucic ten
zamiar. Zapisat sie do Akademii Sztuk Pieknych.
Jesienig 1907r. rozpoczat studia artystyczne jako
tzw. student nadzwyczajny. Przez cztery kolejne
lata doskonalit swoje umiejetnosci artystyczne
uczac sie pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza. To
wtasnie on wskazat Kislingowi dalszg droge arty-
styczna: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko
—idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego
wieku — wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu.
Dla mnie jest juz troche za p6zno. Wiek, rodzina,
przyzwyczajenia. Lecz ty — ty masz talent, mto-
dos¢ site i odwage”. Przybycie Kislinga do Paryza
datowane jest latem 1911 roku, na co wskazuja
Dokumenty Akademii oraz sygnowanie olejnego
pejzazu powstatego juz w Paryzu i zatytutowanego
Tyniec 1911. W podroézy do Paryza Kislingowi towa-
rzyszyt Mondzain, ktéry juz od dwoch lat tworzyt
i mieszkat we Francji. Pierwszym paryskim lokum
Kislinga byta mansarda hotelu na rue des Beaux-
-Arts, a nastepnie Montmartre w stynnym ,Bete-
aux-Lavoir” (kamienicy, w ktorej pokoje wynajeto
wielu dwczesnych artystow), gdzie objat pracownie
po fowiscie Keesie von Dongenie i Juanie Grisie.
W 1912 roku uczyt sie pod kierunkiem Eugeniusza
Zaka w Academie La Palette. W jego atelier spo-
tykato sie wielu artystow z kregu Ecole de Paris,
m.in. Leopold Gottlieb, Szymon Mondzain, Henryk
Epstein, Marc Chagall i Amadeo Modigliani. Do
gronajego najblizszych przyjaciét nalezat Tadeusz
Makowski. W kawiarniach, jak ,La Rotonde”, poznat
wieluznanych swiatowych artystow - Pabla Picas-
sa, Georges'a Braque'a czy Juana Grisa. Kisling byt
bardzo popularna postacig Montparnasse'u. ,,Byt
towarzyski i uczynny, ubrany zazwyczaj w grana-
towy kombinezon mechanika. Zywo uczestniczyt
w balach, maskaradachiartystycznych dyskusjach
w kawiarniach. Okreslany mianem ksiecia Mont-
parnasse'u stat sie zywa legenda paryskiej bohe-
my”. Przyjaznit sie z Gottliebem o czym $wiadczy
dedykacja najednym z pierwszych obrazéw nama-
lowanych w Paryzu: ,Kochanemu Poldkowi M.Kis-
ling”. Po krétkim czasie ich relacja ulegta zmianie.
Dwudziestoletni wowczas Kisling posprzeczat sie
ztrzydziestopiecioletnim Loepoldem Gottliebem.
Ich spor miat rozstrzygnac pojedynek przy uzyciu
szabel. Pierre Sichel (autor biografii o Modiglianim)
opisuje pojedynek jako ,najgtosniejsze wydarze-
nie wczesnego lata” 1914 roku. Potyczka odbyta
sie o $wicie przed obiektywami kamer w Parc de
Princes w gtebi Lasku Bulonskiego. W roli sekun-
danta Kislinga wystapit znany malarz Diego Rive-
ra. ,Szable byty tepe, ciezkie, bezpieczniejsze niz

pistolety. Honorowi stato sie za dos¢, skrzyzowato
sie zelazo i polata sie krew. Kisling zostat lekko
drasniety w nos. Podobno plaster nalepit celowo
tak, zeby nie catkiem zaklejat skrzepta krew.” Po po-
jedynku Mojzesz wkroczyt tryumfalnie do kawiarni
,Rotonde”, gdzie z przyjaciotmi ubawiony aferg byt
gwiazda posréd ,,oblewajacych” pojedynek przy-
jaciét. ,Nazajutrz wieczorem zostat wyswietlony
film, ktory przydat uczestnikom rozgtosu, a jedno-
czesnie Swiadczyt, ze panowie artysci bili sie nie na
zarty. (...)” Wybuch | wojny Swiatowej zastat artyste
w Holandii, skad ten szybko wrocit do Paryza, by
wstapic do Legii Cudzoziemskiej. Ranny w 1915r.
w bitwie pod Carency nad Somma musiat odby¢
rekonwalescencje. W zamian za udziat w walce
i oddanie, zostato mu przyznane obywatelstwo
francuskie, dzieki ktéremu mégt pdzniej powrocic
na Montparnasse.

Przez krytykow Kisling uznawany jest
za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli
Szkoty Paryskiej. Na jego tworczos¢ wptyw miata
sztuka Paula Cézanne’a, ale i kontakty z kubistami
sprawity, Ze jego pejzaze tworzone na potudniu
Francji nabraty geometryzujacej stylistyki znanej
z obrazbw Pabla Picassa i Georges’a Braque’a.
Po 1917 tworzyt eklektyczne krajobrazy stosujac
ostre, konkretne barwy zestawione na zasadzie
kontrastow. Od wczesnych lat dwudziestych dat
sie poznac jako portrecista i malarz kobiecych
aktow. Na lata 1917-1940 przypadaja najwieksze
sukcesy artysty. Indywidualne prezentacje jego
prac organizowaty paryskie galerie: Druet (1919),
Guillaume (1924), Bernheim (1924), Carmine (1927),
Girard (1924, 1931), Stein (1937), Drouant-David
(1951, 1953). Jego malarstwo byto eksponowane
takze w Carnegie Institute w Pittsburghu (1934),
Leicester Gallery (1937) i Redfern Gallery (1956)
w Londynie, Marsylii (1940, 1950) i Los Angeles
(1942). Swoje obrazy pokazywat ponadto w Sztok-
holmieiOslo (1917), na Biennale w Wenecji (1921,
1928, 1932, 1935) oraz w monachijskich galeriach
Goltza (1921) i Thannhausera (1927). Uczestni-
czytw | Miedzynarodowej Wystawie Nowej Sztuki
w Dusseldorfie (1922), w Salonie Jesiennym Ber-
linskiej Secesji i Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
w Dreznie (1926). Artysta brat udziat w pokazach
sztuki polskiej w Paryzu (1916, 1920, 1922, 1929)
i Brukseli (1928/29). W Polsce wystawiat z Ekspre-
sjonistami Polskimi (Krakow, 1917) oraz uczniami
Pankiewicza (Warszawa, 1923; Krakow, 1924). Byt
cztonkiem Zwiazku Zawodowego Malarzy i Rzez-
biarzy Polskich w Paryzu zatozonego w 1922 roku.
Przyjacielskie stosunki utrzymywat z prezesem
ZZMRP - Jozefem Pankiewiczem, ktoremu ofia-
rowat w 1928r. album wtasnych dziet opatrzony
jego dedykacja: ,Drogiemu Profesorowi mojemu,
ktoremu wszystko zawdzieczam”. Odbyt liczne
podroze do Holandii, Anglii i Wtoch; czesto prze-
bywatw Prowansji, ktorej pejzaz stanowit dla niego
nieustajgce wyzwanie artystyczne.
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,Kisling byl stalym
bywalcem w kawiarniach,
byl wesoly, rubaszny,
przyjacielski i latwy

w obej$ciu. Wystawial
duzo, miewal
indywidualne wystawy,
rozglos i powodzenie.
Malarstwo jego, robione
z duzym temperamentem,
sugestywne, cho¢ moze
troche blyskotliwe,

o silnych zestawieniach
kolorow, tkwito wyraznie
w atmosferze 6wczesnego
Paryza i zalozen Ecole do
Paris.”

— profesor Eugeniusz
Geppert



W latach 1913-18 w tworczosci Kislin-
ga widac wyrazne wptywy wczesnego kubizmu
i fowizmu. Od ok. 1916 roku zainspirowany twor-
czoscig Amadeo Modiglianiego zaczyna tworzy¢
obrazy realistyczne. Od poczatku dwudziesto-
lecia miedzywojennego Kisling daje sie poznac
gtownie jako portrecista. W pracach z gatunku
portretu przedstawiat nieco wyidealizowany,
liryczny wizerunek modela ujetego w popiersiu
lub do kolan z gtowa ustawiona w %, czasem
na wprost. Najbardziej charakterystycznymi ce-
chami tych obrazéw sa: wydtuzony, migdatowy
ksztatt wyolbrzymionych oczu oraz starannie
wyrysowane tuki brwiowe i usta. Artysta dazyt do
stworzenia wtasnej formuty portretu wywodzacej
sie ze sztuki wczesnego renesansu. Portretowane
postacie o uduchowionych twarzach upozowane
w do$¢ sztywny sposdb malowane byty na tle
pejzazu, czy tez ptaskiej, niekiedy udrapowanej
przestrzeni.

Prezentowana praca to doskonaty przy-
ktad subtelnego modelunku wspotgrajacego
z syntetyzacja formy. Charakteryzuje sie czysty-
mi barwami, neutralnym ttem i gtadka, |$nigca
powierzchnia. ,Portret mtode] kobiety” dosko-
nale wpisuje sie we wspoétczesne nurty sztuki
Paryza a zwtaszcza w tzw. portret melancholijny,
ktory od lat 30. XX w. przeksztatcit sie w sztuke
mizerabilistyczna. Taki rodzaj portretowania
znajdujemy w twoérczosci innych polsko-pary-
skich malarzy, np. u Maurycego Minkowskiego,
Eugeniusza Zaka czy Tadeusza Makowskiego.
W 1925 roku Franz Roh uznat tworczo$¢ Kislin-
ga za charakterystyczna dla wyodrebniajacego
sie ,postekspresjonizmu”, nazywanego rowniez
L,nowa rzeczowoscia”. Postekspresjonizm taczyt
sie u Kislinga z realistyczng, linearng forma oraz
historyzmem widocznym w ujmowaniu postaci
w ludowych strojach. W przypadku oferowane-
go portretu jest to granatowy berecik na gtowie
matego Bretoniczyka. O niezwyktosci prezen-
towanego portretu Swiadczy dodatkowo fakt,
ze olejne obrazy Kislinga sa ciagle rzadkoscia
na polskim rynku sztuki. Niezwykta osobowos¢
artysty petna radosci zycia i radosci tworzenia
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przyniosta mu szerokie uznanie. Kisling w du-
zym stopniu uksztattowat legende bohemy XIV
dzielnicy Paryza przez co zyskat miano ,Ksiecia
Montparnasse’u”.

,Portret mtodej kobiety” namalowany
przez Kislinga w 1931 roku do tej pory znajdowat
sie w amerykanskich kolekcjach prywatnych,
miedzy innymi w kolekcji Edwarda Tylera Na-
hema, wtasciciela jednej z najprezniejszych
nowojorskich galerii sztuki, prywatnie réwniez
kolekcjonera. W jaki sposob obraz, namalowany
w Paryzu trafit do Stanéw Zjednoczonych?

W obliczu targanych wojenna zawieru-
cha losow europejskich artystow Amerykanie nie
pozostawali obojetniichetnie wyciagali pomoc-
na dton proponujac twércom przyjazd do USA.
Nie inaczej potoczyty sie losy Kislinga. Historia
amerykanskiego etapu w zyciu Kislinga rozpo-
czeta sie wyjazdem artysty do Nowego Jorku
w 1941 roku. Nie byt on jednak wéwczas tworcag
nieznanym za oceanem. W Paryzu zdobyt wielka
stawe, byt niezwykle ceniony i cieszyt sie ugrun-
towana pozycja, a jego dorobek wystawienniczy
u progu lat40. bytimponujacy. Do Ameryki zawi-
tat juz jako stawa i artysta wzbudzajacy ogrom-
ne zainteresowanie. Swiadczg o tym pierwsze
gtosne wystawy jakie Kislingowi zorganizowato
nowojorskie srodowisko artystyczne zaraz po
jego przyjezdzie. W 1941 roku miat miejsce pokaz
jego prac w Whitney Museum of Art w Nowym
Jorku, rok pozniej indywidualna wystawe poka-
zata galeria Jamesa Vigeveno w Los Angeles. Ale
prace Kislinga znane byty Amerykanom jeszcze
zanim artysta przybyt do USA w 1941 roku.

Mimo wielkiego sukcesu Kisling nie czut
sie w Stanach dobrze. Tesknit za pozostawiona
w Europierodzing i przyjaciotmi. ,Jestes daleko
od kraju, ale co powiedziatbys, bedac na moim
miejscu - daleko, ale nie wiem od czego? Tutaj
[wAmeryce] mowi sie i pisze Kisling: ‘Polish pain-
ter’, w Polsce jestem Zydem, wérdd Zydow jestem
malarzem francuskim, a wsrod Francuzow jestem
metekiem” pisatw 1944 roku Kisling w listach do
Augusta Zamoyskiego (,Obieg”, 1993, nr 51-51).
W 1945 roku powrocit do Paryza.
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35
MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Portret mlodej kobiety, 1931

olej, ptotno 34,2 x 25,4 cm
sygn. p.g.: Kisling

Estymacja: 350 000 - 450 000 zt«

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
Sotheby’s Nowy Jork, aukcja
11.03.2021, poz. 33

Nowy Jork, kolekcja Edwarda Tylera
Nahem

Nowy Jork, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY

Kisling J., Ottavi M., Catalogue Raison-
ne de 'Oeuvre de Moise Kisling, tom
1,2,3,4. (w przygotowaniu)

LITERATURA
Kisling J., Ottavi M., Catalogue Raison-
ne de 'Oeuvre de Moise Kisling, tom
1,2,3,4. (w przygotowaniu)

89






Akt w tworczosci Kislinga zajmuje szcze-
golne miejsce. Pierwsze kompozycje z tego ga-
tunku pojawiaja sie okoto 1914 roku. Po | wojnie
Swiatowej wykrystalizowat sie u artysty rodzaj
dekoracyjnego aktu zbudowanego precyzyjna
stylizowana linia, wyrazna forma i czysta, nasyco-
na barwa. Jak pisat Tadeusz Dobrowolski: ,Swoje
postacie kobiece, zwtaszcza akty urodziwych
dziewczat, uwypuklat silnym i kragtym mode-
lunkiem, prowadzacym nieraz do wyolbrzymie-
nia bioder, moze a przyktadem Modiglianiego,
zktorym sie przyjaznit.” (Malarstwo Polskie, wyd.
Ossolineum, Wroctaw 1989, s. 325). Przestrzenna
pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara byta
dlan miejscem sesji malarskich. Zapraszat tam
najmowane do portretowania modelki - piek-
nosci o migdatowatych oczach i zmystowych
ciatach, ktore staty sie juz za zycia Kislinga jego
,Znakiem firmowym”.

Prezentowany obraz pochodzi z 1925
roku, przedstawia akt blond pieknosci, ktora lezy
na podwyzszeniu okrytym dekoracyjna tkanina.
Jej nagie ciato, ujete tytem do widza, ukazane
jest w pozycji skreconej. Tutdéw i gtowe dziew-
czyna odchyla w kierunku spogladajacego nan
malarza. Jej jasny ton skory lekko odcina sie od
oranzowego tta, sposrod ktorego wyrdznia sie
ustawiony w lewej czes¢ parawan. ,Wiem, ze
nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego,
poniewaz tworzywo jest zawsze to samo, a nasze
Srodki dziatania sa niezmienne, i ze malarzowi
pozostaje tylko jedna droga: natchnac te same
odwieczne przedmioty wtasna uczciwosciag ma-
larska” - mowit Kisling w wywiadzie dla ,L’Art
Vivant” 15 czerwca 1925 roku. W malarstwie
artysty éw silny pierwiastek uczuciowosci zde-
cydowat o niezwyktosci tworzonych przez Ki-
slinga aktoéw kobiecych, rozpoznawalnych na
pierwszy rzut oka sposréd innych przedstawien
tego typu w malarstwie Swiatowym. Artysta hot-
dowat klasycznemu ideatowi piekna ale obdarzat
go iskrg wtasnego temperamentu. Rozmitowany

w kobiecym ciele potrafit przedstawic je w spo-
sob daleki od banalnej, dostownej nagosci nie
pretendujac jednakze do psychologizowania
portretowanych modelek. Kwintesencja tych
obrazow jest rados¢ zycia, szczescie czerpane
z chwili, apoteoza momentu tworzenia wynika-
jaca z obcowania z pieknem. Owczesna krytyka
dostrzegta te wtasnie ceche malarstwa Kislin-
ga. Zygmunt Klingsland z precyzja okre$lat ten
fenomen: ,(...) najchetniej postuguje sie tymi
pierwiastkami formy malarskiej, ktore sg istot-
nymi odpowiednikami plastycznymi sktadnikow
jego pogladu na $wiat - tak bardzo uczuciowego.
Czy kiedykolwiek postepuje inaczejjakis artysta
rozumiejacy konieczno$¢ i posiadajacy zdolnosc
poddawania najpiekniejszych bodaj form natury
subiektywnym pojeciom o pieknie i, w dalszej
koniecznosci, zatozeniom swej indywidualnej
wyobrazni twérczej? Im za$ wyrazniej sprecyzo-
wane sa te przeksztatcenia rzeczywistosci i tym
jaskrawiej wystepuje przewaga pewnych, scisle
okreslonych, pierwiastkow sktadowych formy
plastycznej. Stad kunsztowna geometrycznosc¢
kompozycji Michata Aniota lub fascynujaca pote-
ga Swiattocieniowej gry Rembrandta. | stad cata
w ogole sztuka” (Zygmunt Klingsland, Kisling,
,Wiadomosci Literackie” 1935, nr 38, s. 8).
Historia ,Nu allonge” splata sie z losa-
mi paryskich marszandow i ich kolekcji. Przed Il
wojna Swiatowa obraz wystawiany byt w Paryzu
w galerii Stiebel. Galerie te zatozyt Hans Stie-
bel, niemiec zydowskiego pochodzenia, ktéry
po | wojnie swiatowej przybyt do stolicy Francji.
Jego brat, Eric wyemigrowat w tym czasie do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie otworzyt galerie
w Nowym Jorku a ostatni z trzech braci - Saemy
byt marszandem w Londynie. Po Il wojnie Swiato-
wej zarowno Hans jak i Saemy dotaczyli do Erica
sprowadzajac z Europy do USA wiele dziet sztuki.
Najprawdopodobniej taki los spotkat obraz ,Nu
allonge”, ktory po blisko 90 latach od powstania
odnalazt sie w 2013 roku na aukcji w Miami.

36
MOJZESZ KISLING
(1891-1953)

Nu allonge, 1925

olej, ptétno, 89 x 116 cm
sygn. p.d.: Kisling 1925

Estymacja: 1 800 000 - 2 500 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna
Paryz, Galerie Stiebel

Paryz, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Paryz, Galerie Stiebel (przed 1945)

REPRODUKOWANY
Kessel J., Kisling J., Kisling, wyd. Harry
N. Abrams Inc., Nowy Jork 1971, il. 31,
s.281.

Moise Kisling maluje cialo w spos6b genialny. Nie robi tego z czystej
zmystowo$ci, ale uduchawia je. Jego wlasna postawa jest z pewno$cia
pozbawiona sentyment6w. Zarliwa natura artysty chwyta temat,
cokolwiek by to nie bylo, i dokonuje jego transkrypcji zgodnie z wlasna
wizja. Kisling nie moéowi: ,Teraz namaluje wyidealizowang postaé
dziewczyny” lecz uzywa jej by ukazac cala poezje Swiatla nie zatracajac
przy tym nic z osobowos$ci modela.

,New York Times” zdn. 28 marca 1926, s. 12
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Kramsztyk staral sie
uchwyci¢ surowe lecz
harmonijne piekno
Srodziemnomorskiego
pejzazu. (...)

Pl6étna Kramsztyka
przepelnione sg
gorgcym i wibrujacym
Swiatlem. Pokazujg
prawdziwe poludnie,
a nie to teatralne.

Woroniecki E., La Pologne politique, economique,
litteraire et artistique 1925, s. 867.
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37
ROMAN KRAMSZTYK
(1885-1942)

Pejzaz z la Rochelle, lata 30. XX w.

olej, ptétno, 40 x 50 cm
sygn. l.d.: Kramsztyk

Estymacja: 70 000 - 90 000 zt

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 04.02.2020, poz. 13
Polska, kolekcja prywatna
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38

ZYGMUNT MENKES

(1896-1986)

Kobieta w fotelu, przed 1950

olej, ptétno, 96,7 x 76 cm

sygn. p.d.: Menkes

na odwrocie etykieta wystawowa National
Academy Galleries z Nowego Jorku
Estymacja: 120 000 - 160 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Tepper Galleries (2002)

Nowy Jork (Riverdale), kolekcja Ireny Stern
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY

Nowy Jork, National Accademie Galeries,

Audubon Artists 8th Annual Exhibition, 27.04-
17.05.1950.

Nalezy on do malarzy
ustawicznie eksperymentujacych
1 poszukujacych wciaz syntezy
plastycznej dla swego dziela

na tle nowoczesnych usilowan

w sztuce (...) Wszystko tu

jest formga i barwg, wszystko
podporzadkowuje sie jedynie

suwerennym prawom obrazu.
— Konrad Sebastian Winkler

,Kurier Poranny” nr 21,1931
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Menkes jest

uznawany za jednego

z najznakomitszych
kolorystow naszych
czasOw 1 niewielu jest
artystow rownych

mu w wyczuciu oraz
umiejetnosci uzycia
koloru. Kolor jego roznie
byl opisywany przez
krytykow — jako cieply,
zmystowy, elegancki czy
wySmienity.

Grossman E., Art and tradition: the Jewish ar-
tists in America, wyd. T. Yoseloff, 1967.
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39
ZYGMUNT MENKES
(1896-1986)

Martwa natura z melonem

olej, ptétno, 81 x 53 cm
sygn. p.d.: Menkes

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 12.03.2019, poz. 35
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40
SALVADOR DALI
(1904-1989)

Bazylika Sw. Marka, 1975

litografia barwna, papier

61 x 80 cm (w Swietle oprawy)
sygn.p.d. monogram wiazany,
z lewej: EA

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt+

a1
PABLO PICASSO
(1881-1973)

Peinter et modele
tricontant, 1927

akwaforta, papier, 20 x 28 cm
sygn.p.d.: Picasso

(Praca posiada certyfikat auten-
tycznosci Fine Prints Art z Nowego
Jorku)

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt +

REPRODUKOWANY

Bloch G., Pablo Picasso:
Catalogue de l'oeuvre grave et
lithographie 1904-1967, t. 1, Berne
1998, il. 85.
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(...) Nie sposob przeceni¢ zastug i wkladu Maxa
Ernsta w rozwoj surrealistycznego malarstwa;

nikt nie doréwnuje mu inwencja w wynajdywaniu
nowych technologii malarskich zgodnie

z zalozeniami automatyzmu psychicznego lub
tworczo interpretujacych te zalozenia.

Janiecka K., Wyobraznia wyzwolona za pomoca nowych technologii - czyli malar-
stwo Maxa Ernsta, w: Surrealizm, Wyd. Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985, s. 82.
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42
MAX ERNST
(1891-1976)

Ubieranie poslubionej, 1940

sitodruk, ptotno, 121 x 90 cm

ed. 128/250

sygn. p.d.: max ernst 1940

na odwrocie pieczeci producenta podobrazi:
AS VICTORIA MALTUCH A. SCHUTZMANN
HERRSCHING BEI MUNCHEN oraz opis pracy
z odreczna sygnatura artysty i edycja 128/250
powtoérzone dwukrotnie na pieczeci wydawni-
czej ARS VIVA DIETZ OFFIZINA oraz etykiecie

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



44
JOAN MIRO
(1893-1983)

Sculpture, Plate IT

litografia barwna, papier, 27,5 x 56 cm

sygn. na ptycie p.d.: Miro

(Praca posiada certyfikat autentycznosci Fine

Prints Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

43
JOAN MIRO
(1893-1983)

Sculpture, Plate I

litografia barwna, papier, 27,5 x 56 cm

sygn. na ptycie p.d.: Miro

(Praca posiada certyfikat autentycznosci Fine
Prints Art z Nowego Jorku)

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «
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Indywidualna, eklektyczna sztuka Marka Wtodarskie-
go oscylowata wokét awangardowych styléw od futuryzmu,
formizmu i kubizmu poprzez surrealizm az do fascynacji pry-
mitywizmem. Jego kameralna i liryczna, a takze w zatozeniu
antyestetyczna tworczos¢ ksztattowata sie gtownie pod wpty-
wem malarstwa Fernanda Légera postrzeganego jako klasyka
kubizmu i francuskiego surrealizmu. Wazny wptyw wywarta
na niego takze sztuka krakowskich formistéw, ktérzy jako
pierwsi polscy artysci wypowiedzieli walke z akademizmem
i mtodopolska stylizacja. W tworczosci Légera odpowiadat
Witodarskiemu prymitywizm formy, kult przedmiotu, precyzja
w okreslaniu jego ksztattu, a takze niechec do estetyzowania.

Oferowana praca ,Klatka i worki” nalezy do grupy
blisko dwustu rysunkow pokazanych na wystawie mono-
graficznej artysty, ktora odbyta sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie na przetomie 19811982 roku. Stworzona w 1929
roku wpisuje sie w cykl prac surrealistycznych powstatych na
przetomie lat 20. i 30.

Po studiach w Paryzu Wtodarski wrécit do Lwowa pod
koniec 1929 roku i odtad jego sztuke rozpatruje sie w kontek-
Scie grupy ,Artes”. Ogolnym zatozeniem grupy byto tworzenie
,Wspotczesnego” malarstwa oraz architektury i przyciggata
ona wszystkich artystow wytamujacych sie z szablonu. Na
wystawach ,Artesu” mozna byto spotka¢ miedzy innymi ob-
razy zblizone w swym klimacie do surrealizmu. W tworczosci
Wtodarskiego pierwsze symptomy surrealizmu widoczne byty
juzw pracach zwczesnych lat 20. Opierajac sie na zatozeniach
Legerowskich w istocie inspirowane byty szyldami reklamowy-
mi z lwowskich ulic. Zastosowanie rozbicia kompozycji obrazu
na niezalezne od siebie fragmenty rzeczywistosci miato za
cel pokazac zupetnie nowy obraz miejskiej tkanki o nadreali-
stycznym wyrazie. Surrealistyczne rozwigzania oraz wierno¢
dwuwymiarowosci zastosowanej w oferowanej pracy nadaje
jej nowoczesnego, ,mechanicznego” piekna promowanego
przez bwczesna awangarde lat 20.

POLSWISSART
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Zacieram
sprzecznosSci miedzy
rzeczywistoscig

a fikcja poetycka.
Miedzy realnoscig
ksztaltow, form,
przedmiotow —

a ich irrealnym
oddzialywaniem

Wojciechowski A., Marek Wtodarski.
Z dziejow plastyki dwudziestolecia, ,Przeglad
Artystyczny”, nr 1 (1960), ss. 38-39.

45
MAREK WLODARSKI
(1903-1960)

Klatka 1 worki, 1929

otowek, papier, 24,8 x 28,3 cm
sygn. p.d.: 11.1929

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Marek Wtodarski (Henryk Streng), 12.1981-
01.1982.

LITERATURA
Marek Wtodarski (Henryk Streng) [katalog
wystawy], Muzeum Narodowe w Warszawie,
12.1981-01.1982,5.102.
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ANDRIZEJ

WROBLEWSKI

Dla wiekszoSci 0sob, z ktorymi rozmawialiSmy,
krucho$¢ i utomnos¢ artysty rzuconego w burze
historycznych przemian jest rOwnie pasjonujaca,
co jego tworczosc. W tym ujeciu postac
Wréblewskiego ukazuje — prawem kontrastu —
niejaka ‘letnios¢’ sztuki naszych czaséw. By¢ moze
to dlatego tak wielu mtodych tworcow odnajduje
czastke ‘samych siebie’ w sztuce tego artysty.

— Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz

Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju Wroblewskim, Wydawnictwo Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Warszawa, 2011.

Andrzej Wréblewski byt jednym z najwy-
bitniejszych, najbardziej samodzielnych polskich
artystéw powojennych, ktérego cata tworczosé
przepojona jest silnym pierwiastkiem intelek-
tualnym. Urodzony w Wilnie studiowat na ASP
w Krakowie, m.in. u Zbigniewa Pronaszki, Je-
rzego Fedkowicza i Hanny Rudzkiej-Cybisowej.
Byt twérca Grupy Samoksztatcenia, do ktorej
nalezeli m.in. Andrzej Wajda - wczesnie student
krakowskiej ASP - oraz Jan Tarasin. Tworczos¢
Andrzeja Wréblewskiego, przerwana nagta Smier-
cig w mtodym wieku zaledwie trzydziestu lat,

POLSWISSART

koncentrowata sie na cztowieku i byta silnie uwa-
runkowana bolesnymi przezyciami wojennymi.
Byt bardzo ptodnym artysta, do jego ulubionych
technik nalezato malarstwo olejne, gwasz, rysu-
neki grafika, ktorej od wezesnych mtodzienczych
lat uczyta Wroblewskiego matka z wyksztatcenia
plastyk. Od samego poczatku tworczos¢ artysty
inspirowata, bedac punktem odniesienia dla
artystéw kilku nastepnych pokolen. Nazywany
jest prekursorem nowej figuracji a dla wielu kry-
tykéw sztuki, rowniez miedzynarodowych, twor-
czos¢ Wroblewskiego wyprzedzita czas. Kurator
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madryckiej wystawy artysty, Eric de Chassey,
powiedziat w wywiadzie z Agnieszka Sural: ,[.. ]
Wréblewski robit rzeczy, ktére normalnie uzna-
libySmy za niemozliwe w jego czasach. Pojawity
sie one dopiero pod koniec lat 80. i na poczatku
90. u takich artystéw, jak Luc Tuymans, Wilhelm
Sasnal, Raoul de Keyser czy René Daniéls. taczyli
oni abstrakcje z figuracja, nie zastanawiajac sie
nad réznicami pomiedzy tymi dwoma sposobami
malowania. Fakt, ze u Wréblewskiego dziato sie
tojuzw péznych latach 40., stawia go w komplet-
nie odmiennym i wyjatkowym Swietle.”

“’; -

Andrzej Wroblewski z zong, Fundacja Andrzeja Wroblewskiego

- N




W przypadku Andrzeja
Wrdéblewskiego trudno

mowic o tworczosci, w ktorej
zdecydowanie przewazalby
czynnik emocjonalny czy
intelektualny. Obrazy

jego przepojone byly po

trosze i jednym i drugim.

Ale przede wszystkim byly
aktem wewnetrznej potrzeby
powiedzenia o swojej prawdzie.
Szukal jej wszedzie. W zyciu
jednostki i w zyciu zbiorowoSci.

Wojciechowski A., Andrzej Wroblewski, wyd. Arkady, Warszawa 1979.



Oferowana praca prekursora nowej figu-
racji i wspétczesnego realizmu Andrzeja Wréblew-
skiego wykonana w technice gwaszu na papierze
powstata w 1955 roku. Rysunki, szkice i gwasze
przewijaty sie przez cata twérczos¢ tego bodaj
najwiekszego polskiego malarzaiintelektualisty
XX w. Postugujac sie naprawde fascynujacym
jezykiem malarskim podczas swojego krotkiego
zycia zdotat nadac catkowicie nowy kierunek
wspotczesnemu malarstwu, przyporzadkowujac
figuracji nowe znaczenia i odkrywajac ja dla
Swiata malarskiej perswazji. Opowiesci Wroblew-
skiego, zawarte przede wszystkim w tych bardziej
intymnych pracach jak oferowana Biegaczka nie
odwotuja sie do przezy¢ catej ludzkosci, mimo, ze
pokazuja fakty wszystkim dobrze znane. Boha-
teramijego prac sa pojedynczy ludzie, oderwani
od anonimowego ttumu, stawiani przed widzem
w sytuacjach osobistych, uchwyceniw sekundzie
swojego istnienia, w istotnym dla artysty zaob-
serwowanym momencie, ktéremu Wroblewski
nadaje sens pozamalarski. Czesto podkresla sie,
Ze artysta byt malarzem codziennosci, zwielkim
uktonem dla pojedynczych chwil stanowigcych
o catosci istnienia.

Prezentowana praca nalezy bez watpie-
nia do najpetniejszych i najbardziej ujmujacych
prac na papierze o takim charakterze. Uchwycona
na chwile przed rozpoczeciem biegu sprinterka
zachwyca wywazona kompozycja, ale tez kolory-
styka. Jasne chtodne tto kompozycji, tak czesto
stosowane przez Wroblewskiego, kontrastuje
z dynamika czerwieni szortoéw biegaczki, ktorej
ciato, w sprezystym pétprzysiadzie potraktowane
zostato szarg barwa. Kobieta jest skupiona i za-
stygta w figurze jakby pozujac, ale wiemy, ze tak
nie jest. To artysta zobaczyt i zapisat w pamieci
ten jeden moment, ktory wywart na nim wraze-
nie. Postanowit zapisac¢ go w tradycyjny sposob
komponujac prace horyzontalnie i statycznie,
zprzewaga form poziomych. ,Biegaczka” nie jest
wprawka ani projektem do postaci ktéregos z ob-
razow olejnych, jak czesto ma to miejsce w przy-
padku prac rysunkowych artysty. Jest wczesniej
zamyslong, zamierzong skofAczong kompozycja,
réwniez pod wzgledem kolorystycznym, przewi-
dziana na wywotanie okreslonych wrazen este-
tycznych. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze artysta
nie mégt sie powstrzymac, zeby ta harmonia sie
nie podzieli¢ i ze w petni mu sie to udato.

A kim Andrzej Wréoblewski jest dla
nas? Przede wszystkim ‘ojcem zalozycielem’
figuracji we wspolczesnym malarstwie polskim,
laczacym pokolenia Gruppy, Grupy Ladnie

i Penerstwa. Najjasniejsza gwiazda w konstelacji
gwiazd malarstwa polskiego. Gdy patrzymy na
jego prace, wszystko inne znika.
— Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz

46
ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927-1957)

Bez tytutu [Biegaczka], 1955

gwasz, papier, 29 x 41 cm (w $wietle oprawy)
sygn.l.d. reka prof. Krystyny Wroblewskiej:
AWréblewski oraz p.g.: 11 55

Estymacja: 180 000 - 250 000 zt «
PROWENIENCJA

Krakéw, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Zderzak

Sztuka musi dziata¢! Rozmowy o Andrzeju Wréblewskim, Wydawnictwo Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Warszawa, 2011.
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TADEUSZ
KANTOR

Tadeusz Kantor, Nidzice, 1960, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.

Tadeusz Kantor byt poszu-
kiwaczem nowinek artystycznych
a w Polsce jednym z najbaczniej-
szych obserwatoréw nowych tren-
doéw pojawiajacych sie w sztuce
europejskiej i amerykanskiej. Jego
zamitowanie do eksperymentu
i nieche¢ do podazania utartymi
Sciezkami powodowaty, ze kazdy
wyjazd poza granice kraju inspiro-
wat Kantora do nowych dziatan,
ktére z zapatem podejmowat.
Pierwszy wyjazd do Paryza w 1947
i kolejny w 1955 roku staty sie

Nowy element (...) materia.

Caly Swiat. JesteSmy dopiero na

przetomowymi w karierze artysty.
Zetknat sie wowczas z twoérczoscia
Wolsa, Foutriera, Mathieu i Pollocka
i po powrocie do kraju rozpoczyna
wtasna przygode z malarstwem
gestu. Wtasng sztuke obejmujaca
lata 1956-63 sam nazywat okresem
Informel (bezforemnos¢) preferujac
to francuskie zapozyczenie ponad
termin taszyzm (la tache - plama).

Ten nowy sposéb arty-
stycznej ekspresji miat stanowic wy-
raz wewnetrznych przezy¢ i stanow
emocjonalnych. Artysta miat nie

progu zrozumienia ogromnej sity
inspirujacej, jaka zawiera to stowo.
— Tadeusz Kantor

Kantor T, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja, w: ,Zycie Literackie” 1957, 50(308), s. 6.

POLSWISSART

mysle¢ nad swoim dzietem w trak-
cie jego tworzenia, miat poddac sie
swojej podswiadomosci i malowac
intuicyjnie. W ten sposéb mogt sie
uwolni¢ od kodow kulturowych
i stworzy¢ portret autentycznej
egzystencji. Kantor opisujac swoje
malarstwo informelu postugiwat sie
okresleniamitakimijak , wydzielina
mojego Wnetrza”, filtr na ktorym
osadza sie indywidualnos¢ twor-
cy” czy ,niemal biologiczna materia
mojego organizmu”. W konsekwen-
cji informelowe obrazy, ktére po-

zostawit po sobie Kantor, sg najw-
nikliwszymi i najintymniejszymi
jego autoportretami. Sam artysta
naktania nas do takiej refleks;ji: , Je-
Sli prawda jest, ze artysta spala sie
w swej tworczosci, to jego dzieto
jest popiotem” (Kantor T., Notat-
nik...1955...1958...1962,[w:] Kan-
tor T., Metamorfozy. Tekst o latach
1938-1974, wyb. | oprac. Plesniaro-
wicz K., Cricoteka, Krakow 2000, s.
185). Malarstwo Informelu niosto
za sobg pewng przypadkowosc¢ fi-
nalnego dzieta. Artysta poddajacy

Tadeusz Kantor wraz z obrazem, Nidzica, 1960, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.
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sie swojej pod$wiadomosci skupiat
sie na gescie i ruchu dajac materii
malarskiej wptyw na wyglad kon-
cowego efektu. W ten sposob farba
wyzwala sie spod kontroli malarza.
,Materia - Zywiot i gwattownosc,
ciggtosc i nieograniczonosc, ge-
stos¢ i powolnos¢, ciektosc i kapry-
$nos¢, lekkosc i ulotnos$é. Materia
rozzarzona, eksplodujaca, fluory-
zujaca, wezbrana Swiattem, martwa
i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktorej
odkrywamy wszystkie slady zycia.”
(Kantor T., Abstrakcja umarta, niech

Tadeusz Kantor wraz z obrazem, Nidzica, 1960, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.

zyje abstrakcja, zycie Literackie,
1955 nr 50, dod. Plastyka nr 16, s. 6)

Pierwsza polska wystawa
informelowego malarstwa Kantora
odbyta sie w Warszawie w 1956 roku
w salonie ,Po prostu”. Wkrotce po-
tem przyszedt czas na wystawy mie-
dzynarodowe - Monachium, Paryz,
Dusseldorf, Kassel, Nowy Jork, We-
necja, Goeteborg. Kantorowskimi
informelami zafascynowato sie
wielu kolekcjoneréw sztuki.
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Informel, 1959

olej, ptotno, 66 x 82 cm

sygn. p.d.: Kantor

opisany na odwrocie: T. KANTOR | 1959
CRACOVIE

na blejtramie napis: ,25 p.” oraz nalepki - Sa-
idenberg Gallery w Nowym Jorku, papierowa
nalepka z napisem 25 points oraz papierowa
nalepka Miejskiego Konserwatora Zabytkdw
w Krakowie z odrecznie wypisanym numerem
45/59

Estymacja: 250 000 - 350 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 11.12.2018, poz. 51
Belgia, kolekcja prywatna

USA, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Saidenberg Gallery
Krakow, wtasnosc artysty

WYSTAWIANY
Nowy Jork, Saidenberg Gallery, Tadeusz
Kantor (wystawa indywidualna), 10.1960.

Kantor traktowal swdj spektakl jak obraz, i budowat go tak, jak maluje sie
obraz. Traktowal go jak rzecz osobistg, ,wlasnos$¢ artysty”, i zadne czynniki
administracyjne, spoleczne, czy jakie by mozna sobie wyobrazi¢, nie mialy

dostepu do jego dziela sztuki. Przedstawienia teatralne kantora byly

emanacja jego wnetrza, jego wylaczna wlasnoscia, nie w sensie prawnym,
lecz moralnym, osobistym. , wwn
Jan Guntner — aktor i dyrektor krakowskich teatrow cztonek Cricotu 2

[w:] Miklaszewski K., Tadeusz Kantor. Miedzy $mietnikiem awiecznoscia, wyd. PIW, Warszawa 2007, s. 107.

Premiera sztuki Tadeusza Kantora w Theatre Bouffedu Nord, Paryz, 1980, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Umarta klasa

gwasz, pastel, tusz, papier, 32,4 x 36 cm
opisany l.g.: Umarta klasa, sygn. p.d.: T. Kantor

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Dlubigcy w nosie

tusz, gwasz, pastel, papier, 30 x 21 cm
Estymacja: 15000 - 20 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakéw, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Dwaj ksieza

tusz, flamaster, pastel, papier, 28 x 16,5 cm
sygn. p.d.: Kantor

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna
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TADEUSZ KANTOR
(1915-1990)

Cricot, 1979

gwasz, pastel suchy, kredka, dtugopis, papier,

21x145cm
opisany: CRICOT 1979 KANTOR

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt «
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakdw, kolekcja prywatna

...Tadeuszowi uo si¢ cos niezwyklego,
wielkiego — stworzyt dzielo z ludzi. Uzyt ich,
zaanektowal, ale w ten sposob, by pozostali
soba. I dlatego dzielo Tadeusza jest unikalne,
wielkie. To byt czlowiek, ktory oprocz
rezyserowania w teatrze — rezyserowal zycie.
To bylo piekne: zasiadal przy stoliku i wszystko
musiat przestawic, co$ wyrzuci¢ co$ zmienic.
Przedmioty w jego otoczwiu musialy, zosta¢
przez niego przetworzone, nosily znamiona jego
dzialan...

Jerzy Bere$ — rzezbiarz

[w:] Miklaszewski K., Tadeusz Kantor. Miedzy $Smietnikiem a wiecznoscia, wyd. PIW, Warszawa 2007, s. 11.




Lebenstein

w swej drodze
artystycznej sie
cofa, pokonuje
kolejne bariery,
odrzuca
determinanty
wspolczesnosci.
Odrzuca tak,
jak czyni to
archeolog

i przez kolejne
warstwy
dochodzi do
kresu, aby
dopiero wtedy
stworzy¢ nowa
wizje dziejow.

Hermansdorfer M., Jan Lebenstein, w:
Jan Lebenstein i krytyka, s. 140.

POLSWISSART

Cykl ,Figur” to nie tylko obrazy olejne
ale réwniez prace malowane tuszem, gwaszem
lub akwarelami na papierze, czesto milimetro-
wym. Przedstawiajg zgeometryzowane, zsynte-
tyzowane, uproszczone postaci o hieratycznej
strukturze, ukazane nieruchomo, wertykalnie
i symetrycznie wokot osi - kregostupa, w petni
niemal wypetniajace ptaszczyzne kartki. Wo-
becfigur osiowych czesto uzywa sie okreslenia
,rozpiete” czyli roztozone symetrycznie wzdtuz
osi, ,hieratyczne” - poniewaz dostojne, sztyw-
ne, przywodzace na mysl pismo staroegipskie,
wobec prac wykonanych na papierze stosuje sie
przymiotnik ,kreslone”. Sam artysta mowit, ze
figury osiowe ,byty obrazami pojeciowymi, tzn.
rzutowaty nature w sposéb wyabstrahowany na
obraz, a nie przedstawiaty przedmiotu w spo-
sob posredni”. Traktowat je zatem jak rodzaj
znakow, elementdw tajemniczego kodu. Figur
osiowych nie da sie tatwo przyporzadkowaé
do zadnego nurtu w sztukach plastycznych

lat 50. i 60. Nie naleza bowiem ani do sztuki
abstrakcyjnej, ani do surrealizmu ani do nowej
figuracji - sa bytem osobnym. Lebenstein byt
przekonany, ze ,Malarstwo ma swoje jedyne
uzasadnienie w swoim istnieniu, byciu. Zadanie
publicznosci skierowane do artysty, by wyjasnit
swa postawe, wyjasnit swoj stosunek do Swiata
- zaciera chyba istote rzeczy”. Artysta pragnat,
aby jego obrazy przemawiaty same w swoim
imieniu i aby wstuchac sie w nie, a nie przelotnie
zerknawszy na nie pytac tworce o objasnienie.
Sztuka ma mowic¢ sama i czynic¢ to dobitnie
i wyraznie. “Figury” sa wyraznym, konkretnym
gtosem, ktéry przemawiajac porusza i zadziwia
- bowiem ,Sztuka jako zjawisko fascynujace nie
potrzebuje dodatkowych wyjasnien, gdyz jest
przede wszystkim bodZcem do poruszania nas,
dointensywnego uczucia” (Portrety wewnetrz-
ne. Z Janem Lebensteinem rozmawia Witold
Orzechowski, “Kultura” nr11, 1967)
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JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Figura na rozowym tle, 1959

akwarela, tusz, papier milimetrowy,

56 x19cm

opisany na odwrocie: JAN LEBENSTEIN
Lfigura na rozowym tle” 1959 gwasz

56 x 18-19

Estymacja: 25 000 - 30 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




Jerzy Tchorzewski, Warszawa, lata 90, Forum.

Jerzy Tchérzewski byt tworca wyjatko-
wym i osobnym - zupetnie odrzucit postulaty
obu dominujacych po wojnie kierunkéw: reali-
zmu socjalistycznego i koloryzmu, zwracajac sie
w kierunku malarstwa surrealistycznego i nadre-
alistycznego. Urodzit sie w 1928 roku. W 1948
jako jeden z najmtodszych tworcow brat udziat
w krakowskiej Wystawie Sztuki Nowoczesnej,
wydarzeniu, ktore okreslito ksztatt i charakter for-
macji nazywanej druga awangarda w malarstwie
polskim. Po studiach przenidst sie w 1954 roku do
Warszawy gdzie objat pracownie malarstwa na
Wydziale Grafiki ASP. Juz od najwczes$niejszego
figuratywnego okresu tworczosci, ktéry przypadt
na lata 1948-1955 jego prace miaty charakter
zblizony do surrealizmu. Po 1955 roku jego ob-
razy to wizje kosmicznych kataklizméw, wulka-
nicznych erupciji, rozbtyskujacych i niknacych
gwiazd. Z mroku wydobywaja sie zygzakowate
linie btyskawic, sptywajaca lawa i elektryczne wy-
tadowania. W niektérych kompozycjach pojawia
sie postac ludzka - tytaniczna, przypominajaca
mitologicznego tytana lub wrecz Prometeusza.
Dynamike przedstawien Tchorzewski potegowat

POLSWISSART

Sadze, ze rolg malarza

jest wywolywacé zycie,
przemienia¢ bierng materie
plastyczng w pulsujacy
zyciem organizm. Jest

w tym coS z pierwotnego
rozniecania ognia, kiedy

z dwu zimnych, martwych
polan drzewa tryskala iskra,
powstawat zywiol.

— Jerzy Tchorzewski

Jerzy Tchérzewski. Malarstwo [katalog wystawy],

wyd. ZPAP-CBWA, Warszawa 1969.

niejednokrotnie poprzez stosowanie nieréwno-
miernej faktury malarskiej. Naktadat farbe w nie-
rownych odstepach czasu powodujac réznice
w jej wysychaniu. Jerzy Ludwinski pisat o artyscie,
Zze jego tworzywo to ,réwnolegte albo zachodzace
na siebie weZzowate pasy materii, napiete dyna-
micznie cieciwy badz tez tamiace sie w ekspre-
syjnych zygzakach wytaniaja sie z ciemnych tet
rozjarzajac je dziwnym $wiattem, aby nastepnie
w nich znikna¢. Owe pasy materii uktadaja sie
w bardzo dziwne konstelacje: czasem tworza
kompozycje bardzo barokowe, monolityczne
w swych kontrastach, opanowane natadowa-
nym elektrycznoscia spokojem (...) innym razem
artysta uktada je dekoracyjnie, nieco stylizuje
(...) Kolor i konstrukcja przestrzeni, rytmy ma-
terii wigzanie struktur — wszystko rzadzi sie tu
wiasnymi prawami” (,Zycie Literackie”, nr 297,
1957, s. 6-7). Kwestig nadrzedna w tworczosci
Tchérzewskiego pozostawato Swiatto, ktére ar-
tysta wydobywat ze stworzonego przez siebie
cienia. Obrazy artysty przemawiaja dzieki temu
swoim oryginalnym petnym ekspresji jezykiem
fascynujac niezmiennie od lat.
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928-1999)

Zmierzch, 1968

olej, ptétno, 80 x99 cm
sygn. na odwrocie: JTchorzewski 68
LZMIERZCH”

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty

WYSTAWIANY
Warszawa, Zacheta, Jerzy Tchorzewski.
Malarstwo, 04.1969.

REPRODUKOWANY

Cierpienie formy. Jerzy Tchérzewski.
Malarstwo. Katalog, red. Czerni K. i Grabski J.,
wyd. Irsa, Krakdw 2019, s. 164.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923-2011)

Akt, 1945
olej, deska, 29 x30 cm
Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Krakow, kolekcja prywatna
Krakow, Galeria Starmach

REPRODUKOWANY

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria
Starmach Fundacja Nowosielskich,
Krakow 2003, il. 15, s. 22

LITERATURA

Jerzy Nowosielski, wyd. Galeria
Starmach Fundacja Nowosielskich,
Krakow 2003, s. 705.

Oferowana praca wiaze sie z najwcze-
$niejszym okresem tworczosci Jerzego No-
wosielskiego. W czasie zbiorowej wystawy Grupy
Mtodych Plastykéw w krakowskim Patacu Sztuki
w 1946 roku obrazy mtodego artysty zostaty entu-
zjastycznie przyjete przez publicznosc i krytyke.
Podkreslano w nich umiejetno$¢ w operowaniu
barwna plama i sprowadzaniu jej do ptaszczyzny
obrazu. Nowosielski skupiat sie na zagadnieniu
formy pozostajac z dala od kubizmu i abstrakcjo-
nizmu. Kolor nie jest rozproszony a ujety w swej
istocie, co przy swoistej monumentalnosci i la-
pidarnosci kompozycji - jak zauwazyta Helena
Blumowna (, Tworczose”, nr 12, 1946) -, przywo-
tuje nam wspomnienie quattrocenta”.

Do najwczesniejszych prac Nowosiel-
skiego powstatych w pierwszej potowie lat 40.
zaliczaja sie przede wszystkim przedstawienia

POLSWISSART

(...) ciekawsze [od innych] i dojrzalsze

jest malarstwo Jerzego Nowosielskiego,

ktory przy znajomos$ci nowoczesnych

pradéw, korzysta tez z do§wiadczen

starych mistrzow. Wprowadza ciekawg

fakture, uzywa barw laserunkowych,

obrazy mocno werniksuje, ale

i w sposobie malowania ma co$
z dawnego malarstwa.
— Helena Bluméwna (1945)

(Wystawa mtodych plastykéw, , Tygodnik Powszechny”, Nr 17, 15 VI 1945)

postaci kobiecych: zarowno emocjonalne, mo-
diglianowskie akty, jak liczne, ,petne bizantyj-
skiej powagi” - jak zauwazyt Edward Ekier - hie-
ratyczno-poetyckie portrety. Oferowany obraz
zatytutowany ,Akt” przedstawia kobiece ciato
na plazy w nietypowym ujeciu a mianowicie kle-
czace frontalnie do widza, z odchylona mocno
do tytu, a przez to niewidoczna, gtowa modelki.
Kompozycja ewokuje w oczywisty sposéb znane
z podzniejsze] tworczosci gimnastyczki i sports-
menki, nierzadko ukazywane w zaskakujacych
perspektywach i pozach (,Gimnastyczki” - prace
zlat50.160., ,Ptywaczki”, 1964, ,Proba w cyrku”,
1963). Andrzej Szczepaniak pisat, ze , kultywacja
kobiecego ciata, mistyka jego nagosci, sakraliza-
cja samej kobiecosci, Nowosielski wprowadza
nas w duchowy wymiar. A wtedy widzimy juz
kobiete Swieta, Eklezje i zbawczg Boginie...”. Ofe-
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rowana praca, malowana na desce o niewielkim
formacie, w pierwszym skojarzeniu przywotuje
na mysl ikony. Dla majacych swiadomos¢ ko-
rzeni Nowosielskiego takie rozwigzanie wydaje
sie niemalze oczywiste. ,Wszystko to, co pézniej
w ciagu zycia realizowatem w malarstwie, byto,
choc¢by nawet pozornie stanowito odejscie, okre-
$lone tym pierwszym zetknieciem sie z ikonami
w lwowskim muzeum” tak okreslat swa tworczos¢
artysta. Dzieki ikonie wierni moga spogladac
na wizerunki $wietych i prorokdéw w celu lep-
szego zrozumienia Liturgii, zgodnie z pogladem
ze cztowiek nie jest w stanie poja¢ rozumem
dziejacych sie tam wydarzen. U Nowosielskie-
go kobieta wchodzi w sfere sacrum a jej ciato to
przedmiot fascynacji i poszukiwan, do ktérych
Nowosielski bedzie powracat w swym malarstwie
przez cate zycie.
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We wszystkich fazach przemian
malarstwa Kobzdeja jako nadrzedny
obecny byl czynnik estetyzacji

o czytelnej proweniencji kolorystyczne;j.
— Bozena Kowalska

Polska awangarda malarska 1945-1970,
wyd. PWN, Warszawa 1975, s. 171.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920-1972)

Martwa natura z niebieskim
obrusem, 1948

olej, ptétno, 50 x 67,5 cm
sygn. p.d.: Kobzdej 48

Estymacja: 15000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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LECH KUNKA
(1920-1978)

Kompozycja z kaktusem

olej, ptotno, 33,5x40,5cm
sygn. p.d.: Kunka

Estymacja: 5 000 - 7 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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LECH KUNKA
(1920-1978)

Kompozycja, 1949

gwasz, tempera, papier, 63,5x48,5 cm
(w Swietle passe-partout)

sygn. l.d.: L Kunka 49 r

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt »

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna




Jedna z najwybitniejszych polskich
artystek. Urodzona w Warszawie, do wybuchu
wojny studiowata malarstwo na Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni Tadeusza Pruszkowskie-
go. Dziataczka Armii Krajowej podczas Il Wojny
Swiatowej, kiedy to walczac w kobiecym od-
dziale sabotazowym przyjeta przydomek ,Kali”
(od hinduskiej bogini czasu i $mierci). Ranna
i pojmana podczas Powstania Warszawskiego.
Po wyzwoleniu obozu jenieckiego wyjechata
z kraju do Niemiec Zachodnich a nastepnie do
Brukseli gdzie wyszta za maz oraz ukonczyta
edukacje artystyczng na Krélewskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Przez nastepne 5 lat wystawiata
swoje obrazy na licznych wystawach w Europie
i Kanadzie gdzie ostatecznie wyjechata w 1950
r. W 1953 roku wraz z mezem przeniosta sie do
San Francisco gdzie mieszkata do $mierci. Po
emigracji do Stanoéw Zjednoczonych uzywata
zarowno panienskiego nazwiska Gordziatkowska
jak i Weynerowska, obrazy jednak sygnowata
konsekwentnie ,Kali”. Nie miata dzieci. W swoim
testamencie Hanna Weynerowska wskazata aby
86 jej obrazéw przekazano Polskiemu Muzeum
w Rapperswilu w Szwajcarii. Obrazy te uznawano
za zaginione az do 2014 roku, kiedy to u bratan-
ka artystki odnaleziono 75 z nich, i przekazano,
zgodnie z jej wola, do szwajcarskiego muzeum,
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gdzie w 2014 roku eksponowano wystawe
wszystkich odnalezionych prac. Cho¢ artystka
malowata réwniez obrazy w duchu post-impre-
sjonizmu a nawet kubizmu to najwazniejsza
czesc jej dorobku stanowiag charakterystyczne
portrety. Nawiazuja one do stylow dawnych mi-
strzéw w temacie i kompozycji ale malowane
S3 Z NOWOCZzesna, Uproszczona, graficzna i tro-
che surrealistyczna autorska maniera. Portre-
towane przez Weynerowska postacie ujete sa
w klasycznie eleganckich pozach, z wypracowa-
nym uktadem dtoni, na tle okna, syntetycznego
pejzazu czy ornamentalnej tekstury nawiazujac
kompozycja do prac mistrzow renesansowego
czy nawet Sredniowiecznego portretu jak Le-
onardo da Vinci, czy Dominico Ghirlandaio czy
Roger van der Weiden. Charakterystyczny dla
Weynerowskiej jest sposdb opracowywania
faktury obrazu gdzie ptaskie powierzchnie ko-
loru zestawione sg kontrastowo z elementami
opracowanymi filigranowym impastem. Obecnie
wiekszo$¢ spuscizny artystycznej Hanny ,Kali”
Weynerowskiej znajduje sie w zbiorach Polskiego
Muzeum w Rapperswil, nieliczne obrazy znajduja
sie w prywatnych kolekcjach w Europiei Stanach
Zjednoczonych, dlatego tez obraz ,Fernando” to
wybitna rzadkos$¢ i pozycja w najwyzszym stopniu
kolekcjonerska.
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HANNA KALI-WEYNEROWSKA
(1918-1998)

Fernando, lata 50. XX w.

tech. mieszana, ptétno, 71x 178 cm

sygn. p.g.: Kali

na odwrocie papierowa etykieta z tytutem oraz
nalepka wystawowa z Gallery 63 (Nowy Jork/
Rzym) z opisem pracy

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Hill Auction Gallery, aukcja 31.07.2019,
poz. 0425.

USA, kolekcja prywatna

Nowy Jork, Gallery 63

WYSTAWIANY
Nowy Jork, Gallery 63, Kali (wystawa
indywidualna), 04.-05.1963.

REPRODUKOWANY
Kali [katalog wystawy], wyd. Gallery 63 Inc.,
Nowy Jork 1963.
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EUGENIUSZ GEPPERT
(1890-1979)

Kompozycja, 1965

olej, ptétno, 88 x 116 cm

sygn. p.d.: Eugeniusz Geppert 1965

opisany na odwrocie otéwkiem: Kompozycja
1965

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 12.03.2013, poz. 73
Warszawa, kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY
Szczecin, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojcie-
cha Fibaka, 12. 1999 - 03. 2000

REPRODUKOWANY

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojcie-
cha Fibaka [katalog wystawy], wyd. Muzeum
Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999
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Sztuka abstrakcyjna jest
najbardziej jednolitym,
calo$ciowym i organicznym

widzeniem ksztaltow 1 kolorow.

Ma ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego oka,
osiggniecie absolutnego stuchu
wrazliwosci kolorystyczne;j

1 matematycznej precyzji

w wyczuwaniu formy

1 proporgji.

fragment z katalogu indywidualnej wystawy Henryka
Stazewskiego w Galerii Zacheta w Warszawie (1978)
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 9, 1979

akryl, relief, ptyta pilSniowa, 44,5 x 45 cm
sygn. na odwrocie: nr. 9 - 1979 | H. Stazewski
na odwrocie papierowa naklejka wtasnoscio-
wa: Collezione | privata | Roma oraz numer:
DEP. 746

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt «

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna
Rzym, Galleria Spicchi dell’Est

WYSTAWIANY
Rzym, Galleria Spicchi dell’Est, Henryk Sta-
zewski (1894 - 1988), Rilievi e dipinti 1958/1987,
2.12.1991-8.02.1992.

REPRODUKOWANY
Henryk Stazewski (1894 - 1988), Rilievi e dipinti
1958/1987 [katalog wystawy], tekst: Giulio
Andreotti, Enrico Crispolti, Janina tadnowska,
Marek Rostworowski, Ryszard Stanistawski,
Galleria Spicchi dell’Est, Roma 2.12.1991-
8.02.1992, Rzym 1992, s. 94.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 19, 1979

akryl, ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm

sygn. na odwrocie: nr. 19 1979 H. Stazewski
na odwrocie nalepka depozytowa z numerem
D.3198/167

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
depozyt Muzeum Narodowego we Wroctawiu

REPRODUKOWANY

Kolekcja Hermansdorferéw [katalog wystawy],
wyd. Fundacja All That Art!, Wroctaw 1017, ss.
411 150.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894-1988)

Reliefnr 72, 1974

akryl, ptyta pil$niowa, 64,5 x 64,5 cm

sygn. na odwrocie: nr. 72 H. Stazewski 1974
na odwrocie naklejka depozytowa z numerem
D.3198/159

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 06.03.2018, poz. 72
Wroctaw, kolekcja prywatna depozyt Muzeum
Narodowego we Wroctawiu

REPRODUKOWANY

Kolekcja Hermansdorferow [katalog wystawy],
wyd. Fundacja All That Art!, Wroctaw 1017, ss.
391 150.
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SZTUKA
ABSTRAKCYJNA (...)
JEST WYCZUCIEM
KLIMATU ,
WSPOLCZESNOSCI,
WYRAZEM
DYNAMIZMU
DZISIEJSZEGO

ZYCIA, LIRYCINYM
OBRAZEM EPOKI.

H k Stazewski
gment z katalogu.indywidualnej wystawy Henryka Stazewskiego w Galerij Zacheta
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HALINA WRZESZCZYNSKA
(1929-2018)

Ruch Elipsoidy w Swietle i cieniu, 1968

tempera, papier, 43,5 x 43 (w Swietle oprawy)
sygn. p.d.: HWrzeszynska

na odwrocie: ,RUCH ELIPSOIDY W SWIETLE

I CIENIU” /technika przeplatana temperowa/
1968 r. Halina Wrzeszczynska

Estymacja: 4 000 - 5 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
(1930-2020)

Triangulated Orange,
1977

akryl, szablon, ptyta,
213x121,5cm

sygn. p.d.: ANUSZKIEWICZ 32/56
1977

na odwrocie piecze¢ zmonogra-
mem autorskim oraz pieczec:
©RICHARD ANUSZKIEWICZ -
1977 z numerem 23

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




65 ]
JULIAN STANCZAK
(1928-2017)

Fala w kolorze czerwonym
1 niebieskim, 1969

akryl, ptyta, 60,5x 61 cm

sygn. na odwrocie: J. Stanczak 1969

na odwrocie papierowa nalepka Galerie Deni-
se Rene Hans Mayer w Dusseldorfie

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Auktionhausan der Ruhr, aukcja 14.11.2020,
poz. 230

Niemcy, kolekcja prywatna

Dusseldorf, Galerie Denise Rene - Hans Mayer

WYSTAWIANY

Dusseldorf, Galerie Denise Rene - Hans Mayer,
Julian Stanczak, 29.05.-08.07.1970.

POLSWISSART

Stanczak kocha muzyke i po-
ezje barw. Ich jezyk traktuje
jak sekretny szept lub krzyk

— jako tworca probuje grac (z)
tymi szeptami i krzykami (...)
Geometryczne figury podlega-
ja wariacjom analogicznie do
rozwibrowanych muzycznych
fraz. Nieoczekiwanie pojawia
sie barwny akord, ktory moze
wprowadzi¢ dysharmonie

i drazni¢ oko lub — odwrotnie
— ewokowa¢ nastroj harmonii
1 uspokojenia.

Smolifska M., Julian Stanczak. Op art i dynamika percep-
cji, wyd. Muza, Warszawa 2014, ss. 146-149.
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WOJCIECH
FANGOR

Malarstwo Wojciecha Fangora spod znaku op-art pozostaje
nadalznakiem rozpoznawczym tego wszechstronnego artysty. Droga
zapoczatkowana pod koniec lat 50. jeszcze w Polsce, a ktdra powio-
dta go nastepnie przez Francje, Niemcy, Wielka Brytanie az do USA
otworzyta Fangora na $wiat w kazdym tego stowa znaczeniu. Nie byt
to jednak spektakulamy sukces od samego poczatku. Sciezka, ktéra
podazat artysta wymagata od niego konsekwencji i uporu — cech,
ktorymi byt szczesliwie obdarzony. To pozwolito mu wyrwad sie z bez-
nadziei peerelowskiej rzeczywistosci i chyba nawet sam Fangor nie
przypuszczat wowczas jak wysoko przyjdzie mu zaj$¢. Tutaczka po
europejskich miastach, zyciezdnia na dzien, od jednego stypendium
do drugiego dalekie byto od luksusu jednak pozwalato na przezycie
i przede wszystkim na spokojna prace. Fangora cieszyty kolejne suk-
cesy wystawiennicze a zwtaszcza pozytywny odbior jego obrazow
i realizacji przestrzennych - to utwierdzato go w stusznosci podjetego
trudu. Publiczno$¢ z przychylnym zaciekawieniem przyjmowata pokazy
w Paryzu, Berlinie i w Leverkusen. Nie przektadato sie to na sukces
finansowy ale wowczas nie to byto dla artysty najwazniejsza kwestia.
Po krotkim pobycie w Angliiw 1966 roku ostatecznie wyemigrowat do
USA gdzie zaoferowano mu posade wyktadowcy w Farleigh Dickinson
University w New Jersey. Nowa sytuacja pozwolita na pewna od dawna
wyczekiwana stabilizacje i zapewnita wiekszy komfort. Fangor mogt
tworzy¢ w spokoju, coraz wiecej tez sprzedawat dzieki rozlicznym
kontaktom z amerykanskimi galeriami, poczawszy od nowojorskiej
Galerie Challete, ktorej zatozyciel i wtasciciel — zydowski marszand
polskiego pochodzenia — Artur Lejwa umiejetnie wspierat artyste nie
tylko organizujagc mu wystawy i aranzujac sprzedaze obrazow ale
réwniez wprowadzajac nazwisko Fangora w obieg. To zaowocowato
z kolei wystawami, Swietnymi recenzjami i sukcesami na miare indywi-
dualnejwystawy w The Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym
Jorku. Op-artowskie kota i fale malowane w USA cieszyty sie coraz
wiekszym zainteresowaniem publicznosci i przychylnoscia krytykow.
Pozycja Fangoraw amerykanskim Swiecie sztuki stawata sie zkazdym
rokiem mochniejsza. Kiedy w potowie lat 70. artysta zdecydowat sie
zakonczyc¢ przygode z op-artem byt juz uznanym tworca. Przemiany
ustrojowe w Polsce sktonity Fangora do powrotu zza oceanu a pierw-
sze zorganizowane po transformacji wystawy jego prac wzbudzity na
nowo zainteresowanie artysta w kraju. Stusznie przeczuwat on w tym
dla siebie szansy. Prawdziwy sukces nadszedt ale dopiero wiele lat
pozniej a wielkie retrospektywne wystawy twoérczosci artysty, takie
jak ,Przestrzen jako gra” (2012, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy
L,Wojciech Fangor. Wspomnienie terazniejszosci” (2015, Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu) wzmogty zainteresowanie polskich kolekcjoneréw
op-artowska sztukg Fangora, ktorej ceny na aukcyjnym rynku zaczety
powoli ale systematycznie rosnac. Stawa i sukces finansowy przyszty
do Fangora dopiero pod sam koniec zycia artysty. Niewatpliwie jest
jednym z najwyzej cenionych polskich twércow. Jest tez nadal najchet-
niej kupowanym rodzimym malarzem, ktérego obrazy przekraczaja na
aukcjach kolejne bariery cenowe i wyznaczaja kierunek na polskim
rynku, wprowadzajac go tym samym na coraz wyzsze putapy.

POLSWISSART
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Z 70na Magdalena w pracowni w Paryzu, 1963, Space as play, s. 398.




Dynamika przestrzenna Fangora istnieje gdzie$
pomiedzy widzem a ploétnem, w dostrzegalnym
dla oka punkcie w powietrzu. Kazda proba sku-
pienia sie na rozmytych i plynnych obrazach
wywoluje natychmiastowe wzbudzenie koloru

i konturu, ktore sie rozpadaja i 1acza na nowo

i ktore, jak powidok, umykaja probom utkwie-
nia w nich wzroku. Kiedy wreszcie oku uda sie
przenikng¢ przez to kinetyczne pole widzenia

i zatrzymac sie na plotnie, odbiorca uzmysta-
wia sobie, ze kolory i konfiguracje, ktore widzi
z pewnej odleglosci, nie s przebarwionymi
odcieniami ani rzeczywistymi ksztaltami, lecz
iluzorycznymi pierwszoplanowymi obrazami
powstalymi w wyniku czynnosci postrzegania.

Wilasnie w tym uciele$nia sie powyzsza definicja

iluzji optycznych: percepcje oka nie przetrwaja
proby swoich implikacji. (...) strefe przed plot-
nem, ktora jest jego polem dzialania, Fangor
nazywa (...) ,positive illusory space”.

Rowell M., Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 1970, s. 12.

Oferowana praca namalowana zostata
w 1965 roku. Trzy lata wezesniej Fangor przeby-
watw Waszyngtonie na stypendium w Institute
for Contemporary Art. Z pierwszej podrézy do
Stanow Zjednoczonych przywiozt nowe ob-
serwacje i doswiadczenia zdobyte zaréwno
na poziomie teoretycznym jak i praktycznym.
W czasie stypendium bowiem nie zaprzestat
malowania, w USA powstata cata seria ptocien,
w ktorych artysta pogtebiat studia nad relacja
obraz- przestrzen- widz. Po powrocie do Paryza,
bogaty o Swiezsze spojrzenie iz ugruntowanym
juz postanowieniem pozostania na Zachodzie
malowat. W tym czasie do jego palety zaczat
powracac kolor. Oferowana praca NJ8 wpisuje

POLSWISSART

sie doskonale w konsekwentnie realizowanga
przez Fangora koncepcje méwigca iz mozliwa
jestiluzja przestrzeni rozwijajaca sie nie w gtab
obrazu, ale w kierunku odbiorcy. Efekt ten osia-
gniety zostat za pomoca ptasko malowanych
bezkonturowych form, w tym przypadku za
pomoca kota czyli formy uznawanej za dosko-
nata. Zastosowana przez artyste kolorystyka
ograniczona do trzech barw daje wrazenie asce-
zy Zastosowanie ksztattow o katach obtych,
nieograniczajacych mozliwosci efektow bez-
krawedziowych, takich jakjak fale, elipsy, kota,
stanowito jeden z warunkéw koniecznych do
wywotania pozytywnej przestrzeni iluzyjnej.
Obrazy malowane przez Fangora w latach 1958-
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

NJ 8, 1965

olej, ptétno, 122 x 122 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR NJ 8 1965

Estymacja: 1 800 000 - 2 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Krakow, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Wojciech Fangor. Space as play, 2012.

REPRODUKOWANY

Szydtowski S., Wojciech Fangor. Space as
play [katalog wystawy], wyd. Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, Krakéw 2012, s. 169.
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1973 charakteryzowat minimalizm, prostota
i brak jakiejkolwiek faktury na powierzchni
ptoétna. Rownie istotnym kryterium byt kolor.
Zestawienie kontrastujacych ze soba barw ak-
tywnie oddziatuje na widza, wzmaga ostros¢
jego dialogu z obrazem. Tak jak pisze Bozena
Kowalska niezaleznie od obszaru odniesief
i asocjacji obrazy Fangora (...), zwtaszcza za$
jego pulsujace Swiattem kregi, maja na widza
bezposrednie dziatanie magnetyczne. Koncen-
truja uwage, przykuwaja mysliwyobraznie, zda-
ja sie wciggac w swoj obszar magiii tajemnicy.
(cyt. za: Kowalska B., Tworcy — postawy. Artysci
mojej galerii, Warszawa 2015, tom II, s. 112)




Kilka obrazéw odpowiednio usytuowanych
powoduje kilka wzajemnie przenikajacych
sie stref przestrzennych, wytwarzajac nastroj
odmienny od nastroju kazdego obrazu

z osobna. Podczas obserwacji tego zjawiska
powstala ochota stworzenia dziela sztuki
opartego na elementach podobnych do
obrazéw, z tym jednak, ze tworzywem tego
dziela byty nie tylko same elementy, lecz
przede wszystkim strefy przestrzeni przez nie
wywolane. Inaczej mowiac, uzywamy obrazow
do badania tego, co sie miedzy nimi dzieje.

— Wojciech Fangor
1 Stanistaw Zamecznik

fragment Manifestu z 1960 roku.

Black 2 eksponowany na wystawie Studium przestrzeni w 1958 .

Pod koniec lat 50. Fangor intuicyjnie
czut, ze zbliza sie moment, w ktérym potrzeb-
na bedzie zmiana pojmowania dzieta sztuki.
Jako cel postawit sobie stworzenie prac, ktérych
warunkiem zaistnienia bedzie interakcja obraz-
-przestrzen-obserwator. Jego tworczos¢ zdomi-
nowana zostata przez problematyke przestrze-
ni, pokrewna estetyce op-artu. Prezentowana
praca byta eksponowana na wystawie , Studium
przestrzeni”, pierwszym na $wiecie projekcie
typu environment, zrealizowanym w 1958 roku
razem ze Stanistawem Zamecznikiem w Salonie
,Nowej Kultury”. Byt to niewatpliwie przetomo-
wy moment w karierze artysty. Przy wejsciu na
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wystawe Wojciech Fangor zamiescit krotkie wy-
jasnienie: ,Celem tej wystawy jest przekazanie
zaleznosci przestrzennych pomiedzy obrazami.
Nie interesuje mnie, co zachodzi w indywidual-
nym obrazie, lecz co zachodzi pomiedzy obraza-
mi. Obrazy staja sie anonimowymi elementami
zespotu, ktéry rozpoczyna nowe zycie i spetnia
sie w przestrzeni rzeczywistej. Odbiorca przez
wybdr drogi i czasu staje sie automatycznie
wspottworca dzieta”. W pierwszym okresie
poszukiwan - rozpoczetym jeszcze w Polsce
a nastepnie kontynuowanym na stypendium
w Waszyngtonie - Fangor malowat obrazy na
prostokatnych ptétnach przy uzyciu kolorow:
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Black 2, 1958

olej, ptotno, 92 x 72,5 cm
sygn. na odwrocie: WOJCIECH FANGOR BLACK
21958

Estymacja: 900 000 - 1 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Warszawa, salon Nowej Kultury, Studium
przestrzeni, 1958.

REPRODUKOWANY

Fangor. Color and Space, ed. Dabrowski M.,
wyd. Skira, Milano 2018, s. 12.

Szydtowski S., Wspomnienie terazniejszosci.
Wojciech Fangor, wyd. Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2015, s. 12.

Szydtowski S., Wojciech Fangor. Space as play
[katalog wystawy], wyd. Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2012, ss. 46, 48.

czarnego, biatego i wynikajacej ze zmieszania
tych dwdch koloréw barwy strefy przejscio-
wej. Na biatym tle, w centralnej czesci lub na
obrzezach kompozycji, umiejscawiat Fangor
ingerujace w tto ksztatty, ktore albo odcinaty sie
od bieli ostra krawedzia, albo tez przenikaty sie
z nig bezkrawedziowo lub tez przyczepiaty sie
do krawedzi brzegdw obrazu w sposoéb linearny
lub punktowo. Uktady te, jak zwykt nazywac
je artysta, zmieniaty powierzchnie obrazu za
pomoca iluzji $wiattocienia. Pierwsze ekspe-
rymenty lat 1957-1961 oraz pozytywny ich od-
biér u zachodnich krytykow sztuki utwierdzity
Fangora w stusznosci objetej drogi.
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Sztuka, dzielo Wojciecha

Fangora, ma te

wlasciwo$é, ze generuje

nowe pojmowanie

1 interpretacje, jest otwarta
na zmiennosS¢ czasu

1 perspektyw, w ktérych
jest doSwiadczana. Ona
pomaga nam w oswojeniu,
bo przeciez nie zawsze
zrozumieniu, naszego losu,
ktory dzielimy z innymi we
wspolczesnym $wiecie.

Szydtowski S., Wojciech Fangor [katalog wysta-
wyl, Galeria Atlas Sztuki, £6dz 2009

Obraz Blue 4, 1961 powstat pare lat po
wystawie ,Studium Przestrzeni” w Salonie Nowej
Kultury w Warszawie, ktora Fangor wspottworzyt
razem ze Stanistawem Zamecznikiem. ,Jedna
znajwazniejszych cech stylu Wojciecha Fangora
jest poimpresjonistyczne wciagniecie widza win-
terakcje z obrazem. To byto podstawa Studium
Przestrzeni, aktywnos¢ widza nadaje sens sztu-
ce environment, a takze odgrywato istotna role
w pozostatej tworczosci Fangora. Artysta zaprasza
do gry, ktorej nie popsujemy, jesli poznamy jej
zasady i uwzglednimy ich dynamike oraz fakt,
ze zalezg one takze od nas”- Stefan Szydtow-
ski(Fangor. Malarstwo [katalog wystawy], wyd.
ASP Gdansk 2015, s. 25). Prezentowany obraz
jest kontynuacjg obranego kierunku podczas
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wystawy ,Studium Przestrzeni”. Na ekspozycji
przestrzeh miedzy pracami tworzyta autono-
miczna niewidzialna instalacje, a obrazy miaty
postuzy¢ jedynie jako ekrany, ktére pozwolityby
dostrzec to, co pomiedzy nimi, a nie na nich.
W tym wypadku stoimy przed jedna pracg, a efekt
wspomnianej wystawy nadal trwa. Obraz przed-
stawia praktycznie biate ptétno. Jedynie na jego
krawedziach artysta wprowadzit swoja malarska
interwencje, tworzac btekitna smuge na lewym
brzegu pracy oraz zamalowujac rogi. Historia
prezentowana na obrazie dzieje sie poza jego
granicami. To, co znajduje sie na nim to cienie
niewidzialnej kompozycji, o ktorej opowiada nam
Fangor, zapraszajac do gry zapoczatkowanej na
wystawie "Studium Przestrzeni”.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Blue 4, 1961

olej, ptotno, 70,8 x 63,6 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR 1961 BLUE 4

Estymacja: 400 000 - 500 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sotheby’s New York, aukcja 10.03.2009,
poz. 138

USA, kolekcja prywatna

zakup od artysty (1962)




(...) dopiero gdzie$ tam w 64 roku
jak Bill Seitz [kurator Museum

of Modern Art w Nowym Jorku]
zainteresowal sie sztuka op (...),
przyjechat do Europy i zaczal
wyszukiwac¢. W Paryzu trafil na
moja wystawe, jeden obraz —
takie kolo — wzial na te wystawe
w Museum of Modern Art. Wtedy
zostalem zauwazony.

— Wojciech Fangor

Pulsujace formy obte i faliste toczace
optyczna gre z widzem, ktéra pokazat Europie
i Ameryce Fangor, miaty niewatpliwie Zrédto
w wielkiej mtodzienczej pasji artysty jaka byta
astronomia. Jeszcze w czasach dziecinnych skon-
struowat w rodzinnym Janowku swoj pierwszy
teleskop, dzieki ktoremu oddawat sie obserwa-
cjom ciat niebieskich. I jak moéwit po latach astro-
nomia nie interesowata go jako nauka, lecz jako
wrazenie optyczne. Arozwazania nad problemem
Swiatta emanujacego doprowadzity go w pozniej-
szych latach do nowych rozwiazan w dziedzinie
sztuk wizualnych. Wywodzacy sie z tradycyjnej
szkoty malarstwa duza wage przyktadat do warsz-

POLSWISSART

tatu. Powstanie kazdego obrazu byto starannie
zaplanowanym procesem, ktéremu towarzyszyty
szkice przygotowawcze, mniejsze i wigksze rysun-
ki kredka czy flamastrem. Wyjazd z Polski i od-
krycie materiatow niedostepnych dla plastykow
tworzacych za zelazng kurtyna otworzyto Fangora
na zupetnie nowe mozliwosci. Zyskat dostep do
lepszych jakosciowo farb ale tez gatunkéw pedzli
dajacych mozliwosci idealnego mieszania kolo-
réw i delikatnego rozprowadzania ich na ptotnie.
Eksperymentowanie z tymi nowymi narzedziami
pozwolito Fangorowi nie tylko na poszerzenie
palety koloru ale na uzyskanie efektu coraz deli-
katniejszych przejs¢ jednej barwy w druga.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

#10, 1964

olej, ptotno, 99 x 99 cm
sygn. na odwrocie: FANGOR #10 1964

Estymacja: 1 200 000 - 1 600 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Christie’s (Nowy Jork), 07.10.2020, poz. 137
Londyn, The Mayor Gallery

Nowy Jork, kolekcja Beatrice Perry
wtasnos¢ artysty (do 1965)

WYSTAWIANY

Londyn, The Mayor Gallery, Wojciech Fangor.
Six paintings from the sixties, 10.2015.
Leverkusen (Niemcy), Stadtisches Museum
Schloss Morsbroich, Fangor, 06.-07.1964.

REPRODUKOWANY

Fangor. Color and Space, wyd. SKIRA, Mediolan
2018, il. 80, s. 85.

Wojciech Fangor. Six paintings from the sixties
[katalog wystawy], wyd. The Mayor Gallery,
Londyn 2015, oktadka oraz s. 21.

Szydtowski. S., Wojciech Fangor. Przestrzen
jako gra [katalog wystawy], wyd. MNK, Krakow
2012,s.153.

Fangor [katalog wystawy], Stadtisches Museum
Schloss Morsbroich, Leverkusen 1964, s. 47.
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JULIAN HENRYK RACZKO
(1936-2019)

Morfologia podwojna I11,
1977

olej, ptétno, 82,5 x42 cm
sygn. na odwrocie: JULIAN RACZKO
1977r. ,Morfologia podwajna” Il

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA

£6dz, kolekcja prywatna

Desa Unicum, aukcja 10.07.2003,
poz. 44.

(...) geometria nie tylko
uczy nas porzadku,
racjonalnego myslenia,
ale przede wszystkim
wprowadza nas

w tajemnice przestrzeni.
Odczucie przestrzeni jest
jednym z najwazniejszych
do$wiadczen czlowieka.

— Julian Henryk Raczko

POLSWISSART
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Dwa przeciwstawne czynniki walczyly ze soba
zawsze w tworczo$ci Ziemskiego o lepsze: potrzeba
indywidualnej ekspresji i dgzenie do obiektywizmu.
Zwyciezalo zwykle to drugie, cho¢ pierwiastek emocji
nie zostal w pelni przezwyciezony, nawet w pracach

z ostatnich lat, kiedy — zdawac by sie moglo —
problemy optycznych efektow staly sie ich jedynym
celem i wartoscig.

Bozena Kowalska Kitowska tysiak M., Jan Ziemski - walka z ,du-
chem geometrii”, ,Kresy”, nr 28 (1996), s. nlb
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JAN ZIEMSKI
(1920-1988)

Kontrapunkt, ok. 1966

relief, akryl, drewno, 49 x 66,5 cm
sygn. na odwrocie: KONTRAPUNKT
JAN ZIEMSKI LUBLIN oraz nieczy-
telna piecze¢ opisana recznie: ML.
WL.5/167/B1 16.X1.1981

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art, aukcja 23.05.2010,
poz. 79.

zakup od artysty



STANISLAW
FIJALKOWSKI

Stanistaw Fijatkowski, Warszawa, 1964, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta.

Stanistaw Fijatkowski, ktory odszedt
w listopadzie 2020 roku w dniu swoich 98 uro-
dzin, uznawany jest dzi$ za jednego z najwy-
bitniejszych polskich artystow wspotczesnych.
W 2002 roku otrzymat tytut doktora honoris
causa Akademii Sztuk Pieknych w todzi, z kto-
ra byt zwiazany od czaséw studenckich, przez
profesure az do przejscia na emeryture. W latach
1946-1951 rozpoczat studia w nowo otwartej

todzkiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Piek-
nych, gdzie jego profesorami byli: Wtadystaw
Strzeminski, Stefan Wegner i Ludwik Tyrowicz.
Na postawe artystyczna Fijatkowskiego oraz
jego stosunek do sztuki wielki wptyw wywart
kontakt ze Strzeminskim, w ktérego pracow-
ni w pozniejszym czasie rozpoczat Fijatkowski
swoja pedagogiczna kariere (w latach 1947-
1993 byt wyktadowca todzkiej uczelni). Poczat-

kowe tworcze poszukiwania malarza sytuuja
go w orbicie postimpresjonizmu i lirycznego
surrealizmu, cho¢ nie obcy byt mu réwniez ku-
bizm, a nastepnie informel. Tradycja todzkiej
szkoty, wptyw mistrza i profesora Strzemin-
skiego oraz fascynacja tworczoscia pionierow
Swiatowej awangardy sprawity, ze jego kolejne
dzieta okreslane byty mianem ,wyrafinowanego
i poetyckiego surrealizmu” lub ,bezforemnej

Stanistaw Fijatkowski, Warszawa, 1964, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Gazeta (1).

i geometrycznej abstrakeji . Artysta postuguje
sie stonowang gama kolorystyczna i z pozoru
niedbatymi figurami i formami - kotami, elipsami
i liniami. Pod koniec lat 50 artysta przetozyt na
jezyk polski dwie ksiazki wspottwérey i przed-
stawiciela abstrakcjonizmu Wassily’ego Kan-
dynski'ego: ,Duchowos¢ w sztuce” oraz ,, Punkt
ilinia a ptaszczyzna”. Sa to podreczniki o sztuce

ugruntowane w metafizycznej spekulacji. Praca

nad ttumaczeniem miata wptyw na tworczosé
Fijatkowskiego. Zwrocit sie ku symbolowi, stad
w jego pracach pojawiaty sie obok figuratywnych
przedstawien geometryczne ksztatty. Henryk
Anders, krytyk sztuki, napisat we wstepie do
indywidualnej wystawy Fijatkowskiego z 1962
roku w Galerii ,Krzywe koto”: , Fijatkowski szuka
[...] nieprzemijajacych wartosciw psychice czto-
wieka. [...] to wszystko, co zajmowato cztowieka

juz w epoce wierzen magicznych, znajduje tutaj
nowa, nowoczesng interpretacje. Symbol, bo-
gaty niegdys i wieloznaczny, upraszcza sie do
znaku, ktéremu dopiero widz ma nadac wta-
Sciwe, odpowiadajace jego wtasnemu doswiad-
czeniu wewnetrznemu znaczenie” (,Malarstwo
Stanistawa Fijatkowskiego”, Galeria Krzywe Koto,
Warszawa 1962).



W chwilach rzadkiej ciszy sumienie
moOwi nam, ze popelniamy grzech
na ludzkiej naturze, gdy tracimy

z oczu idealy Prawdy i Piekna

i przestajemy rozszerzac ich
krolestwo. Dlatego my, i wielu
innych, zajmujemy sie sztuka,
ktoéra tam ma swoje zrodla. Chcemy
zbudowac $§wiat prawdziwy. Nie
chcemy, by pochlonela nas otchlan.
W otaczajacych nas zwatpieniach
szukamy $wiatla i cieszymy sie, gdy
znajdujemy je w dobrze wykonanej
pracy tworczej przywracajacej zyciu
jego gleboki sens. To budowanie,

a nie niszczenie jest zajeciem
szlachetnym i godnym czlowieka.
(...) Jestem sklonny wierzyc¢, ze
dziela nie tyle wyrazaja nas, ile sa
raczej Swiadectwem rozumienia
stojacych przed nami trudnosci,
proba formutowania przez nas
zaangazowanej postawy wobec
sztuki, wymagan etyki i szukania
wartoSci jako zadan przed nami
postawionych. Malowanie jest
przeto forma aktywnego zycia,
wypelianiem kiedys przyjetych
obowigzkow. Oto cala metafizyka
artystyczna i nagroda za starania,
by zy¢ w artystycznej czystoSci.
Stanistaw Fijatkowski fragment przeméwienia wygtoszone-

g0 z okazji otrzymania doktoratu honoris causa Akademii
Sztuk Pieknych im. W. Strzeminskiego w todzi, 2002.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

Kompozycja 17.X1.66, 1966

olej, ptétno, 27 x20 cm

sygn. na blejtramie: S. FIJALKOWSKI - 5000
7t ,17 X1 66” na blejtramie dedykacja: Panu
Gianni Palvarini na pamiatke ofiaruje autor -
todz 29V 7T

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt +
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Agra Art, aukcja 24.04.2005, poz. 12
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STANISLAW FIJALKOWSKI
(1922-2020)

XXXVII Autostrada, 1976

olej, ptétno, 73 x 60 cm
sygn. na blejtramie: S. FIJALKOWSKI - XXXVII
AUTOSTRADA, 1976 10/76

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
USA, kolekcja prywatna
wiasnos¢ artysty (do 2004 r.)

WYSTAWIANY
Nowy Jork, Green Point Projects, Stanistaw

Fijatkowski: A Young Man Plans a Voyage, 2017.

Hamburg, Galerie Henning, 1980

Kolonia, Galerie Karstadt, Stanislaw Fijalkow-
ski.

Olblider - Grafiken, 12.09.-01.10.1977

Niemcy, Galerie Beck, Stanistaw Fijatkowski,
1976.

REPRODUKOWANY
Stanistaw Fijatkowski: A Young Man Plans

a Voyage [katalog wystawy], Green Point Pro-
jects, Nowy Jork, maj 2017, s. 25.

Stanislaw Fijalkowski. Olblider - Grafiken [kata-

log wystawy], wyd. Galerie Karstadt, Kolonia
1977, zaproszenie do wystawy

POLSWISSART

Symbol jest najlepsza
forma wyrazania zlozonej
rzeczywistosci duchowej
naszego Swiata. Proces
malowania jest procesem
symbolizacji — patrzac

z tej perspektywy, nie
jest symbolem tylko

jego tworzeniem. Ale
sam obraz jest rowniez
symbolem, symboliczna
jest jego wartos¢, a takze
samo jego istnienie.

— Stanistaw Fijatkowski

Taranienko Z., Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fi-
jatkowskim, wyd. Ksiazka i Prasa, Warszawa 2012, s. 131.
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URSZULA BROLL
(UR. 1930)

Kompozycja, 1957

olej, ptotno, 51,5x 51,5 cm
sygn. na odwrocie: URSZULA
BROLL 1957

Estymacja: 16 000 - 20 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

Uczac sie od Strzeminskiego artystka starala sie
uzyskac efekt niedookreslenia, przezroczystosci form.
Konstrukcje miekkich, krzyzujacych sie plaszczyzn
stanowily instrument umozliwiajacy badanie Scisle
uzaleznionych od siebie ksztaltéw czy tez ,,paradoksow

przestrzeni”.

Zagrodzki J., Urszula Broll i grupa St-53, w: Urszula Broll. Malarstwo
(lata 50. 1 60.) [katalog wystawy], Krakow 2004.




A

OPALKA

Potocznie
nazywane
obrazami, jego
plétna sg jedynie
,detalami”
jednego dziela,
ktore stanowi
cala jego
tworczosc¢.
Poszczegoblne
,detale”
spelniajg
bowiem role
wyodrebnionych
kart jednej,
spojnej ksiegi
zycia.

Kowalska B., Protokonceptualizm polski,
,Sztuka i Dokumentacja”, nr 6 (2012), s. 17.

Roman Opatka urodzit sie w 1931 roku
w Abbeville-Saint Lucien we Francji. W 1935 roku
jego rodzina wrécita do Polski. W okresie Il wojny
Swiatowej Opatka przebywat z rodzina w Niem-
czech. Z chwila zakonczenia dziatar wojennych
powrdcit do Francji, a w roku 1946 zostat repa-
triowany do Polski. Powtdrnie wyjechat z kraju
w roku 1977 i zamieszkat we Francji.

Studia odbywat w tédzkiej PWSSP
(obecnie ASP) w latach 1949-1950 i w warszaw-
skiej ASP w ciggu nastepnych szesciu lat. Row-
nolegle prowadzit rowniez indywidualne proby
w zakresie rysunku i malarstwa realistycznego
(kontynuowane do roku 1958). Na przetomie lat
50.160. zainteresowato go - podobnie jak wielu
innych twércéw — malarstwo materii.

Jednoczesnie powstawaty liczne prace
w dziedzinie projektowania graficznego: plakaty,
pocztowki, oktadki ksiazkowe, ilustracje, medale,
a takze liczne grafiki warsztatowe. Wtasnie w tej
dziedzinie zdobywat pierwsze krajowe i zagra-
niczne nagrody m.in.: Grand Prix na Miedzyna-
rodowym Biennale Grafiki w Bradford w 1968
i Grand Prix na Miedzynarodowym Biennale
Grafiki w Krakowie w 1969.

Od 1965 powstawat jego najwazniej-
szy cykl pt. ,Opatka 1965 /1 - «” jeden z najdo-
nioslejszych przejawdw nurtu konceptualnego
w malarstwie XX wieku. Tak zwane ,,obrazy liczo-
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ne” przyniosty artyscie uznanie krytykii kolekcjo-
neréw na catym Swiecie. W 1977 r. Opatka prze-
niést sie do Francji i nigdy juz na state nie wrécit
do Polski, cho¢ nie zerwat kontaktow z krajem.

Dwukrotnie brat udziat w Biennale Sao
Paulo w 1969 i 1977, w 1995 wystawiat w pawi-
lonie Polonia na Biennale w Wenecji (bat udziat
w tym najwazniejszym przegladzie sztuki jeszcze
kilkakrotnie w ramach programowych wystaw
zbiorowych). W 1977 jego dzieta zaprezentowane
zostaty na Documenta w Kassel.

Roman Opatka jest jednym z najbardziej
znanych i najwyzej cenionych polskich malarzy
wspotczesnych, jego prace znajduja sie w najwaz-
niejszych kolekcjach sztuki na Swiecie, aich ceny
osiagaja rekordowe notowania. Na miedzynaro-
dowym rynku pojawiaja sie sporadycznie co kilka
lat, najczesciej poszczegdlne ,obrazy liczone”
lub ,Kartki z podrézy”, niezwykle rzadko mozna
jednak spotkac prace z okresu wczesniejszego,
sprzed projektu ,Opatka 1965 /1 - «”, a sa one
waznym uzupetnieniem i wprowadzeniem do
tego gtownego dzieta.

Jego prace nalezg do kolekcji najwaz-
niejszych galerii Swiata, paryskiego Centrum
Pompidou, Museum of Modern Art i Guggenheim
Museum w Nowym Jorku czy Artsonje Museum
w Seulu.



~ Roman Opatka - Roman Opatka
w swoim studio, 1965, Forum
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Program OPALKA 1965/1 - e zapoczat-
kowany w 1965 roku w Warszawie i trwajacy az
do Smierci artysty w 2011 roku wypetnit pare
dziesieciolecijego pracy, pozostawiajac po sobie
kilkaset Detali — obrazéw o identycznych wy-
miarach 196 x 135 cm, wymiarach - jak mawiat
Opatka — antropometrycznych. Do programu
Roman Opatka wtaczyt tez serie ,Kartki z podro-
2y” = rysunkoéw o réwniez jednolitych wymiarach
33,2x24 cm, wykonywanych w czasie gdy artysta
zmuszony byt opusci¢ pracownie a nie chciat
zarzucac ciggtosci liczenia.

O emocjach jakie towarzyszyty zainicjo-
waniu pierwszego Detalu mowit we wspomnie-
niach Opatka: ,0szotomienie odpowiedzialno-
Scig wobec mojego zycia i sztuki (...) byto tak
wielkie, ze niewiele brakowato aby tadunek
emocjonalny zawarty w tym malutkim znaku
jednosci (1), jaki namalowatem, drzaca reka,
w gornym lewym narozniku pierwszego Deta-
lu, skorczyt sie w momencie poczecia - obrazu
jednej egzystencji - z powodu zabojczej emo-
cji, jaka temu poczatkowi towarzyszyta”. Tylko
na podstawie powyzszego zdania wnioskowac
mozemy, ze dla artysty program OPALKA 1965/1
—conie bytjedynie rachuba uptywajgcego czasu,
konsekwentnym zapetnianiem ptétna kolejnymi

liczbami ale byto to dzieto na wskro$ emocjo-
nalne. Odpowiedzialno$¢ zwiazana z decyzja
o podjeciu kroku naprzod, od ktérego nie byto
juz odwrotu. Zakonczeniem programu mogta
by¢ tylko $mier¢ artysty. Progresywne liczenie
od cyfry 1 do nieskonczonosci na jednakowych
ptétnach wykonywat Opatka odrecznie pedzlem,
biata farba na stopniowo rozjasniajacym sie sza-
rym tle (tto kazdego kolejnego Detalu byto 0 1%
jasniejsze w stosunku do poprzedniego). Pierw-
szy obraz malowany byt biela na czarnym tle, dwa
nastepne: czerwienig na czerwieni i czernig na
czerwonym tle. Po dwdch takich prébach z kolo-
rem, aby uniknac¢ jakichkolwiek cech estetyzmu,
tworca zdecydowat sie na asceze szarosci-bieli.
Rejestrowi kolejnych liczb na ptotnie wtérowato
wymawianie na gtos przez Opatke do mikrofo-
nu kolejnych liczebnikéw i zapis jego gtosu na
tasmie magnetofonowej. Artysta zapamietywat
tez siebie, zmieniajacego sie z wiekiem Romana
Opatke, fotografujac sie w tej samej pozie i te]
samej biatej koszuli na tle aktualnie malowanego
Detalu - czynno$¢, ktdra powtarzat po kazdym
kolejnym dniu pracy.

Oferowany obraz to jeden z ostatnich ja-
kie wyszty spod pedzla Opatki przed jego $miercia
w2011 roku. Tto jest juz niemal catkowicie biate.

W pewnym momencie zdalem sobie sprawe,
ze w moich obrazach trzeba punkty zamienic
na liczby! I natychmiast zrozumialem, ze
bedzie to mialo sens tylko wéweczas, kiedy
bede tak robil przez cale zycie. Kiedy zaczne
od jedynki i bede liczyt do nieskonczonoSci.
Musze wszystko postawié¢ na jedng karte

i by¢ jej wierny. Nie ja wymys$lilem liczenie,
bo znaja je wszyscy, ale tylko ja zrozumiatem,

co mozna z liczenia zrobic.

Dzikowska E., Artysci méwia. Wywiady z mistrzami ma-

larstwa, wyd. Rosikon Press, Warszawa 2012.
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W mysl zatozen jakie postawit przed sobg arty-
sta oferowany Detal, na ktérym widnieja liczby
5558756-5564164 zbliza sie do osiggniecia, jak
to okreslat ,zastuzonej bieli” - biatych cyfr malo-
wanych na biatym tle. To absolutnie wyjatkowe
dzieto w skali catego cyklu dokumentujace kon-
cowy etap najwiekszego programu artystycznego
polskiej sztuki konceptualnej.

Wielkie dzieto zycia Romana Opatki,
ktore zapewnito mu na trwate miejsce w gronie
najwiekszych swiatowych artystéw, zaczeto sie
od prozaicznego w gruncie rzeczy wydarzenia.
W 1965 Roman Opatka czekat na swojg partnerke,
rzezbiarke Halszke Piekarczyk, w kawiarniw war-
szawskim hotelu Bristol. Dziewczyna spdzniata
sie— dla zabicia wiec czasu mtody artysta zaczat
zapisywac na serwetce kolejne ciagi cyfr. Po la-
tach tak to wspominat: ,Miatem juz trzydziesci
trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia.
Pomyslatem, Ze to wszystko nie ma sensu. By-
tem na skraju samobojstwa. Ten program mnie
uratowat”. Z przypadkowego zdarzenia, ktore
zaowocowato notatkami na kawiarnianych bi-
butkach zrodzit sie wieloletni projekt, ktory stat
sie prawdziwym dzietem zycia Romana Opatki.

76
ROMAN OPALKA
(1931-2011)

1965/1-00
Detail 5558756-5564164

akryl, ptétno, 196 x 135 cm
sygn. na odwrocie: OPAEKA 1965/1- o DETA-
IL-5558756-5564164

Estymacja: 3 000 000 - 4 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Szwajcaria, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artysty

LITERATURA
Jongh K.D., Time in the Art of Roman Opalka,
Tatsuo Miyajima, and Rene Rietmeyer, ,Krono-
Scope”, tom X, nr1-2 (2010), ss. 88-117.




_ NA WIELKICH
BIEGUNACH CZERNI
I BIELI REALIZUJE
SFUMATO JEDNE)J
 EGLYSTENCJI -
KOLOR STAJE

SIE SMIERTELNIE
EMOCJONALNY.

erg A, Zblizenia. Szkice o polskich artystach, wyd. Arkady, Warszawa 2019, s. 78,



Po raz pierwszy niebieska linia pojawita
sie podczas przyjecia organizowanego w domu
Krasinskiego w Zalesiu Gornym pod Warszawa
w 1970 roku. Oznaczyt nia pare drzew oraz dwie
dziewczynki. Od tego momentu artysta wie-
lokrotnie wykorzystywat ten motyw w swojej
tworczosci. Pojawiat sie on na Scianach galerii,
w labiryntach stworzonych na potrzeby wy-
staw, na Biennale w Tokio, gdzie kolor zostat
zamieniony na stowo ,blue” oraz w wielu innych
miejscach. Artysta wykorzystywat do pracy za-
wsze ta sama tasme. Mowit: Pojawia sie ona na
wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem,
czy jest to sztuka. Ale na pewno jest to Scotch
blue, szeroko$¢ 19 mm, dtugosc niewiadoma.
Niebieska tasma byta constans, reszta mogta
sie nieustannie zmienia¢ a Scoth pozostawat
zawsze tym czym jest, nadajac innym rzeczom
nowe konteksty. Nie przeksztatcat ich definicji,
ale podkreslat i uwypuklat ich znaczenie. Kra-
sinski przytwierdzat do $cian galerii rézne kon-
strukcje geometryczne, skrzyneczki ktére mogty
sie otwierac i zamykac aby dzieki nim wydoby¢
wiecej wymiardw dla niebieskiej linii, ktéra wita
sie na wysokosci 130 cm. Pojawity sie tez obra-
zy iluzoryczne w formacie 100 x 70 cm ktérych
rowniez tasma nie omijata.

POLSWISSART

PASEK TO
PRZYPADEK, ALE
OCZEKIWALEM

TEGO

PRZYPADKU.

— Edward Krasinski

Cykl ,Interwencje” przedstawia ujecia
bryt geometrycznych w perspektywie. Nazwa
odzwierciedla zadanie, ktore miaty petni¢ pra-
ce Krasinskiego - interweniowac w przestrzen,
ksztattowac ja. Niebieska linig artysta interpre-
towat linearnie czas. Kolor btekitny, poniewaz
w odwiecznej symbolice oznacza on czynnik
duchowy, niebo iwode. Btekitny jest barwa eteru
i nieskonczonosci. Kolor ten przydany tasmie
i przedmiotom, ktore obiega, nadaje wszystkie-
mu podwaojne znaczenie. Bryty geometryczne
namalowane w rzutach, reliefowe, prawie troj-
wymiarowe sg stworzone po to by wyrazisciej
wyeksponowac btekitng tasme, zeby najlepiej
jak sie da stworzy¢ iluzoryczno$é otaczajacej
rzeczywistosci i obiektow, po ktérych niebieska
linia moze sie przesuwac w nieskonczonosc. Sa
tylko wycinkiem z naszego Swiata, usymbolicz-
nionym, dla pokazania ogolnej mysli. Geome-
tryczne rzuty sg z naszego $wiata, sg naszymi
otwartymi drzwiami, oknami, przedmiotem le-
zacym na podtodze itd., a pasek choc¢ zrobiony
zmaterialnie sprawdzalnego scotchu, nie jest ze
Swiata materii, jest immaterialny.
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EDWARD KRASINSKI
(1925-2004)

Interwencje, 1974

asamblaz, akryl, ptyta pilsniowa, tasma klejaca,
70x50cm

sygn. na odwrocie: E. KRASINSKI INTERVEN-
TION 1974

Estymacja: 160 000 - 200 000 zt «
PROWENIENCJA

£6dz, kolekcja prywatna
zakup od artysty
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Urodzit sie w przedwojennym Lwowie
zmartw 2004 roku w Paryzu. Rzezbiarz, architekt,
urbanista autor obiektow i instalacji przestrzen-
nych pochodzenia polskiego. Piotr Kowalski opu-
Scit Polske w roku 1946 w wieku 19 lat. Mieszkat
w Szwecji, Brazylii, USA i we Francji. W roku 1946
pracowat w Brazylii u architekta krajobrazu Ro-
berto Burle Marxa. Studiowat w architekture
a takze fizyke i matematyke u Norberta Wienera
w Massachusetts Institute of Technology w Cam-
bridge (Massachusetts) (USA) oraz w Getyndze.
Po ukonczeniu studiéw 1952 pracowat w ciagu
roku w biurze architekta Leoh Ming Pei w No-
wym Jorku. W roku 1953 zamieszkat w Paryzu
i pracowat tam jako architekt. W latach piecdzie-
siatych zajat sie takze rzezba oraz urbanistyka.
Na zaproszenie Marcela Breuera uczestniczyt
w realizacji budynku UNESCO w Paryzu. W roku
1955 zatozyt wtasna pracownie projektowa.
W roku 1961 wygrat konkurs na budynek dwor-
ca kolejowego w Tunisie. W roku 1972 wystawit
swoje rzezby w Kassel na wystawie Documen-
ta 5. W latach 1978-1985 prowadzit pracownie

POLSWISSART

w Center for Advanced Visual Studies w Massa-
chusetts Institute of Technology jako stypendysta
Fundacji Rockefellera. Od lat siedemdziesiatych
zajmowat sie tworzeniem kompozycji przestrzen-
nych, m.in. Porte Sud i Place Pascal w paryskiej
dzielnicy La Défense, oraz Axe de la Terre (O$
Ziemi) nad brzegiem Dunaju w Linzu w Austrii,
ktérej poszczegdlne elementy przemieszczaja
sie pod wptywem zmian temperatury. W latach
osiemdziesigtych wykonat szereg projektéw
urbanistycznych w Korei Potudniowej i Japonii,
m.in. dla Tokio i Kioto. Jego prace wystawiane
byty kilkakrotnie na wystawach tematycznych
warszawskiego CSW. Jego obiekty artystyczne
sg silnie zakorzenione w architekturze, mysle-
nie przestrzenne i techniczne artysty wyraza sie
gtownie w jego pogladzie na technologie i nauke,
ktore wykorzystuje on dostownie, jako materie
budujac swoje obiekty ze stali nierdzewnej, plexi,
drutéw i elementéw maszyn elektryfi kujacje,
umieszczajgc w przestrzeni, operujac gtéwniej
linig w przestrzeni. Jego ouvre zostato wydane
w 1998 roku we Francji.
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PIOTR KOWALSKI
(1927-2004)

Sphere N°2, 1967

chromowana stal, pleksiglas, 12 x 18 x 18 cm
ed. 49/100

sygn.: Kowalski’67- 49

Editeur Claude Givaudan, Paryz

Planowana edycja w 100 egz., w rzeczywisto-
Sci wykonano egz. 60.

Estymacja: 9 000 - 12 000 zt «

Dla Kowalskiego praktyka
sztuki nie moze by¢ czysto
estetyczna: sztuka jest pilng
konieczno$cig, wyrazem
spolecznego aktywizmu.

Tekst towarzyszacy wystawie w MAMCO w Genevie 29.5.19 - 8.9.19




Zadanie, jakie sobie postawil, mozna by sformutowacé
nastepujgco: zaprogramowac obraz tak aby jego
struktura byla absolutnie sprawdzalna, wylaczata

ekspresje osobista oraz omylng odpowiedz odbiorcéw,

dala sie uja¢ w relacjach liczbowych, przekazywala

informacje, ktora jest w miare zalozonego zadania

Scisla. Stowem, osiggnac¢ taki stan precyzyjnosci

w procesie tworczym i z takim rygorem urzeczywistnié

mys$lowe przestanki, aby obraz narzucal sie w odbiorze

jako co$ nieodwolalnie koniecznego.

- Stefan Morawski

Grabski J., Ryszard Winiarski - Prace z lat 1973-1974, Pol-

ski Dom Aukcyjny ,,Sztuka”, Krakow, 2002, s. 20.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-2006)

Seria 12 prac Vertical Game 4x4 ,
1981

akryl, ptyta pilsniowa, 68 x 4 x 2 cm (kazda)
prace oprawione wtérnie w rame o wymiarach
107 x127cm

sygn. na odwrocie (kazda): order Winiarski 81
vertical game 4 x4

e

Seria 12 prac Vertical game 4x4, ztozona
z dwunastu wertykalnych elementow praca nie
jest ani klasyczna gra Winiarskiego, ani wyodreb-
nionym z niej elementem, lecz seriag dwunastu
kolejno ponumerowanych gier. Winiarski, boga-
ty o doswiadczenie Salonu gier oraz Geometrii
w przestrzeni (lata 70.), zaprasza widza do gteb-
szej analizy poszczegolnych czesci sktadajacych
sie na jeden system —w tym przypadku cienkich
listewek pokrytych czarno biata ,gra”. Wszystkie
realizacje artysty, obojetnie od ich formy, byty
wciaz egzemplifikacja tej samej idei, ktora data
poczatek ,Probom wizualnej prezentacji rozkta-
dow statystycznych” a ktora artysta kontynuowat
przez caty okres swojej tworczosci. Jak pisata
Bozena Kowalska, ,juz w 1968 roku Winiarski
zaczat tworzy¢ nowe programy, na podstawie
ktorych powstawaty obiekty wielobarwne, proby
penetracji przestrzeniiluzorycznej, oraz obiekty
rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki reliefowej
konstrukcji, iluzyjnie przedstawione przedmio-
ty uksztattowane losowo zbiory z wylosowanga
strefa pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty
kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych,
meandrycznie powycinanych ksztattach i realiza-
cje przestrzenne, ktore zainicjowato przeniesienie

POLSWISSART

dekoracjido ,Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskie-
go do Galerii Wspotczesnej (Kowalska B., Ryszard
Winiarski. Na pograniczu matematykii sztuki, [w:]
Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog
wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego
Sztuka, Krakéw 2002, s.12).

W latach 80. zestaw gier Vertical game
4x4 zostat pokazany w niemieckim Kleinsassen
Kunstation (1986) a nastepnie w galerii New
Space w Fuldzie (1988). Winiarski byt artysta
niezwykle cenionym w Niemczech, gdzie nie
tylko wielokrotnie wystawiat swoje prace, ale
tez wyktadat - przede wszystkim jako profesor
goscinny w Hochschule fur Gestaltung w Offen-
bach. Szerzej jego sztuke niemiecka publicznos¢
mogta poznac dzieki osobie Gerharda Jurgena
Bluma-Kwiatkowskiego - artysty i teoretyka sztu-
ki, ktory od 1974 zamieszkat w Niemczech. Blum
Kwiatkowski stworzyt i prowadzit tzw. Stacje sztu-
ki, m.in. w Wyzszej Szkole Ludowej w Kleinsassen,
anastepnie w Fuldzie zatozyt galerie New Space
i wolng akademie sztuki. Byt wielkim propaga-
torem polskich artystéw w Niemczech - organi-
zowat wystawy, spotkania i dyskusje na temat
sztuki wspotczesnej.
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Estymacja: 300 000 - 350 000 zt «

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 16.10.2018, poz. 77
Polska, kolekcja prywatna

Fulda, Galerie New Space

wiasnos¢ artysty
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Sosnowski zaczal szy¢ serie ptocien wedhug
zasad, ktore zafrapowaly go niegdys$ podczas
wykonywania projektu pomnika dla Chel-
ma. Artysta badal wowczas relacje miedzy
brylami o réwnych objetosSciach, lecz o od-
miennych ksztaltach; przeniost to p6Zniej na
plaszczyzne — zainteresowal sie stosunkami
miedzy powierzchniami o tej samej wielkosSci,
zawartej w roznych figurach geometrycznych.
— Zbigniew Taranienko

Kowalska B., Kajetan Sosnowski, ,Kamena. Kwartalnik kresowy”, nr 2(927), 1990, s. 42

Oferowana praca pochodzi z najbar-
dziej cenionego i waznego okresu tworczosci
Kajetana Sosnowskiego. Pierwsze ,obrazy szyte”
zrealizowat artysta w potowie lat 70 i nalezaty do
cyklu Katalipomena. W monochromatycznych
kompozycjach z pozszywanych kawatkow su-
rowego ptétna lub bawetny Sosnowski akcento-
wat zwigzek sztuki z natura, starajac sie przy tym
zwrocic¢ uwage na zagrozenia cywilizacyjne. Sam
artysta tak pisato tych pracach: Len i bawetna to
bezposrednie produkty przemiany materii za-
chodzacejw roslinie, jej wymiany miedzy ziemia
astoficem, przy ktorej powstaje tlen, tak niezbed-
ny dla naszej egzystencji. ,Katalipomeny’ staty sie

POLSWISSART

hotdem dla doskonatosci natury - ku uwadze
i refleksji widza. Obrazy szyte staty sie poniekad
symbolem istoty malarstwa, zwracajac uwage na
to, co zazwyczaj ukryte dla oczu widza. Uktady
réwnowartosciowe byty kontynuacja wspomnia-
nego cyklu Katalipomena. Wykonywane w tej
samej technice, na poczatku monochromatycz-
ne, z biegiem lat staty sie wielobarwne. Zasady,
ktorymi rzadzit sie ten cykl, oparte byty na logice
i naukowych podstawach. Pole jednego koloru
lub kierunku splotu zajmuje doktadnie taka sama
powierzchnie, co pole innego koloru lub kierun-
ku splotu. Poprzez zachowanie takich proporgji
Uktady rownowartosciowe wzbudzajg w odbior-

cy poczucie tadu, harmonii i spokoju. Praca wy-
raza sie poprzez stosowana przez Sosnowskiego
forme trojkatnych elementéw pozszywanych ze
sobg i naciagnietych na blejtram. Mimo jedno-
litej barwy i gtadkiej powierzchni zastosowanej
tkaniny cato$¢ roznicowana jest przez Swiatto,
ktore w kazdym z poszczegdlnych elementow
inaczej odbija sie od splotéw nici. | to wtasnie
rola Swiatta i koloru jest absolutnie nadrzedna
w pracach Sosnowskiego, ktéry celowo nadaje
surowos$¢ swoim pracom pomijajac zupetnie
watek przedstawieniowy.

Len i bawelna to bezposrednie produkty
przemiany materii zachodzacej w ro$linie,
jej wymiany miedzy ziemia a sloficem,
przy ktoérej powstaje tlen, tak niezbedny

dla naszej egzystencji.
— Kajetan Sosnowski
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913-1987)

Uktady réownowartosciowe, 1975
technika wtasna, ptétno, 116 x 116 cm
sygn. na odwrocie: KAJETAN SOSNOWSKI
z cyklu Uktady réwnowartosciowe
116x116-19751[...]

Estymacja: 45 000 - 60 000 zt +

PROWENIENCJA
Biatystok, kolekcja prywatna
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81
HENRYK PLOCIENNIK
(1933-2020)

Kompozycja czerwona,
1990-1991

olej, ptétno, 147 x 114 cm
sygn. p.d.. HENRYK PLOCIENNIK,
1990-91

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt »

PROWENIENCJA
£odz, kolekcja prywatna

todzki artysta, samouk ktory swoj
pierwszy kontakt ze sztuka zawdzieczat pracy
w tamtejszym Muzeum Sztuki. Pomimo braku
artystycznego wyksztatcenia, jego prace zachwy-
city publiczno$¢ a todzkie teatry oraz inne in-
stytucje kulturalne zaufaty mu i wynajmowaty
go jako grafika. Pracowat gtownie w technikach
linorytu oraz autocynkografii. W 1962 roku zostat
przyjety do Zwiazku Polskich Artystow Plasty-
kow. Swoje, zycie spedzit w todzi gdzie zajmo-
wat sie malarstwem, grafika i rysunkiem. Jego

POLSWISSART

prace zachwycaja publicznos¢ swoimi bogatymi
kompozycjami, przedstawiajacymi swiat wy-
obrazony przez autora. Dzieta méwia o tadzie
i harmonii, kosmosu i $wiata. Prace przyciagaja
uwage widza swoim ornamentowym charak-
terem i uwaga jaka przyktadat Ptéciennik do
detalu. Jego prace znajduja sie w kolekcjach
Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie,
Poznaniu, Szczecinie oraz Gdansku, Muzeum
Sztuki w todzi, Muzeach Okregowych w Byd-
goszczy, Rzeszowie oraz Bielsko- Biatej, w in-

190

stytucjach i kolekcjach prywatnych za granica.
Swoje prace prezentowat w Polsce oraz na licz-
nych wystawach za granica reprezentujac tam
sztuke Polska. Byt laureatem ponad 40 nagréd
w kraju i za granica. W 2004 roku powstata Fun-
dacja ,Arkadia” imienia Henryka Ptéciennika,
ktérej celem jest zebranie i popularyzowanie
tworczosci artysty.

Andrzej Sadowskiznany réwniezjako ,Sa-
dzio” ksztatcit sie w tddzkiej Pafhstwowe] Wyzsze]
Szkole Sztuk Plastycznych u prof. Jaeschkego. Na-
stepnie pracowatjako wyktadowca na macierzystej
uczelni. Poczatkowo jego tworczos¢ mozna byto
wpisa¢ do nurtu ekspresjonizmu, ale z biegiem jego
Sciezki artystycznej, zaczat by¢ rozpoznawany jako
hiperrealista. Portretowat ulice todzi oraz innych
miast polskich i Europejskich. Sadowski czerpat
inspiracje z miejskiego pejzazu, z ruchu ulicznego,
architektury oraz pojazdéw zdobiacych ulice. Miat

szczegdlny talent do przedstawiania $wiatta od-
bijajacego sie od karoserii samochodow i witryn
sklepowych. Sadowski w wywiadzie dla ,Artysta
i Sztuka” powiedziat: , Pierwszy obraz fotorealistycz-
ny namalowatemw 1972 roku i byt to pejzaz miejski
7 Gniezna. Wtedy tez zaczatem budowac pierwsze
reportaze fotograficzne zwigzane z dokumenta-
cja polskiego pejzazu. W tym czasie malowatem
tez duzo portretow i martwych natur. Pierwszy
zagraniczny pejzaz miejski namalowatem w 1975
roku, a przedstawiat on Prage. W 1976 roku po raz
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ANDRZEJ SADOWSKI
(UR. 1946)

Piran — port, 1980-1981

olej, ptétno, 100 x 73 cm

sygn. p.d.: A. A. SADOWSKI 1980-
81 na odwrocie autorska etykieta
z opisem pracy oraz odrecznie:
170.

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

pierwszy wyjechatem na Zachdd, bytem z wysta-
wa malarstwa w Getyndze w Galerie Apex. Po do-
$wiadczeniach ztego wyjazdu podjatem decyzje, ze
gtownym tematem mojej dziatalnosci bedzie pejzaz
miejski z feeria Swiatet, witryn, samochodéw i mo-
tocykli. Ukazanie tego 'szczesliwszego' Swiata stato
sie na wiele lat moim podstawowym przestaniem
artystycznym”. Sadowski otrzymat stypendium Fun-
duszu Rozwoju Tworczosci Plastycznej Ministra
Kultury i Sztuki oraz Fondazione Romana Marchesa
J.S. Umiastowska w Rzymie.
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Nietypowg, samotniczg droga,
pozostawiajacq na uboczu
wszelkie zywioly wybuchowych
przemian — postepowala praca
Erny Rosenstein. Tworczos¢

jej, oparta na fantastyce
symbolicznej i ekspresyjnej,
podlegala wlasciwie zawsze tylko
wlasnemu rytmowi emocjonalnych
napiec¢ i uspokojen, przewadze
czynnika przedstawieniowego

1 asocjacyjnego.

Kowalska B., Polska awangarda malarska 1945-1970, PWN, Warszawa, 1975, s. 88.

Twoérczos¢ Erny Rosenstein stanowi
indywidualna ,trawestacje” doswiadczen sur-
realizmu, chociaz sama artystka nie lubita by¢
nazywana surrealistka. Ojej kompozycjach pi-
sano miedzy innymi, ze przypominaja wschod-
nie miniatury lub stare, azjatyckie zaklecia. Ro-
senstein wczesnie porzucita figuracje na rzecz
abstrakcji, ktora bardziej odpowiadata jej wy-
obrazni. Zauroczona byta witalnoscia natury, jej
nieposkromionym przeistaczaniem sie w coraz to
inne twory. W latach 50.160. powstawaty rysunki
nacechowane specyficznym i charakterystycz-
nym horror vacui, wypetnione niemal szczelnie
rozmaitymi elementami. Do przyktadéw takich
prac nalezy oferowana ,Zalazki Swiatta” z 1959
roku. Artystka skupia uwage widza na przestrzeni
obrazu, ktéra sugeruje ukazujac przenikajgce sie

POLSWISSART

ruchliwe formy, stosujac rozlewajace sie plamy
barwne, czasami posiadajace odniesienia przed-
miotowe, a niekiedy ich pozbawione. W wielu
kompozycjach z tego okresu znaczaca funkcje
petni zdecydowany kontur, niekiedy za$ ,(...)
linia sktebiona w szybkim ruchu. Linia, ktéra
staje sie zapisem, automatycznym dziataniem,
linia, ktéra, jak w podpisie, przybiera, bo przy-
biera¢ musi, przebieg jedyny i niepowtarzalny”
jak pisat Maciej Gutowski. Z kolei Agnieszka
Taborska w tekscie towarzyszacym wystawie
poswieconej Ernie Rosenstein zorganizowanej
przez Fundacje Galerii Foksal (2011) zauwaza,
ze: ,jej linearne, oniryczne rysunki przywodza
na mysl szkice Uniki Zirn, surrealistki i poetki
(przez Maksa Ernsta uwazanej za najwybitniejsza
7yjaca poetke niemiecka). Rysunkowe kosmiczne
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83
ERNA ROSENSTEIN
(1913-2004)

Konstruktor czasu, 1969

gwasz, deska, 67,5x 77,5cm
sygn. p.d.: 1969 E. Rosenstein

Estymacja: 150 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
wtasnos¢ artystki

krajobrazy (chocby ,, Pomniki”) wiodg mysli ku
obrazom Yvesa Tanguy’ego. Poetyckos¢ i humor
pejzazowych rysunkdw Toyen, Magritte’ai Topo-
ratez czai sie gdzie$ za rogiem”. Erna Rosenstein
uprawiata swoja surrealistyczna sztuke na prze-
kor niecheci a wrecz wrogosci z jaka odnosity
sie do niej bwczesne wtadze komunistyczne wi-
dzace w wywrotowym humorze i poetyce snu
niebezpieczenstwo dla systemu. I to odrézniato
artystke od surrealistow francuskich, dla ktorych
uprawianie naznaczonej surrealizmem sztuki
byto wyborem wytacznie estetycznym, bez po-
litycznych konsekwencji. Aktywnos¢ artystyczna
Rosenstein w tak niesprzyjajacych warunkach
stanowita wyraz duzej odwagi.
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Pierwszy raz Tyszkiewicz
wystawita prace ze szpilkamiw 1991
roku nawystawie ,Jestesmy” w War-
szawskiej Zachecie. Pracowata nad
tym motywem jeszcze w latach 70.
i rozwijata go przez okres mieszka-
nia we Francji. Jednak dopiero po
powrocie do kraju pokazata efekt
swojej pracy szerszej publicznosci.
Poczatkowo prace tworzone byty
na papierze w mniejszych forma-
tach. Zaczynata od ptocien 100 x 80
cm a momentami dochodzita do
realizacji mierzacych nawet 300 x
300 cm w ktorych miescito sie 20-30
tys. szpilek. Sam gest wbicia szpilki
byt dla artystki sztuka. Proces two-
rzenia byt dla Tyszkiewicz gotowym
dzietem.

Ten biedny przedmiot stal
sie dla mnie magiczny. (...)
Szpilka prowokuje mnie

(...) symbolizuje zmaganie

Artystka w rézny sposob
mocowata szpilki do powierzchni
obrazu, raz je wbijata, kiedy indziej
taczyta z farba lub je lutowata.
Proces tworczy tych obrazow byt
mozolny i trudny. Wymagat sity
oraz zdeterminowania, dlatego to
zmaganie z materia nadaje pra-
com Tyszkiewicz metaforycznego
charakteru. Dodatkowo artystka
czesto ukrywa na swoich obrazach
erotyczne aluzje. W pracach mozna
dopatrze¢ sie fallicznych i waginal-
nych ksztattdw. Nadaje to kolejnego
wymiaru znaczeniowego tworczosci
Tyszkiewicz. Szpilki maja tez w so-
bie ciezar kulturowy. Kojarzony jest
zobrzedamivoodoo czy z dziatania-
mi krawieckimi. Tak jak to pierwsze
niesie za sobg negatywnei niszczace

z przeszkodami.
— Teresa Tyszkiewicz
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konotacje tak drugie mowi o two-
rzeniu itaczeniu. Artystka szpilkami
porzadkuje chaos $wiata. Obrazy
7 tego cyklu sg oszczedne w kolo-
rach. Tyszkiewicz ogranicza sie do
bieli, czerni, czerwienie i btekitu. Za
to ptaszczyzna malarska jest niezwy-
kle bogata. Farba raz jest ktadzio-
na ptasko, kiedy indziej wylewana
wprost z tuby i wysychajac, two-
rzyta miesiste reliefy. Dodatkowo
w obrazach pojawiaja sie czasem
sznurki, druty i inne elementy na-
dajace struktury pracom. Kolorem
dopetniajacym monochromatyczne
kompozycje jest ztota farba. Dzieki
temu btyszczace szpilki staja sie in-
tegralna czescia obrazu. Prace Tysz-
kiewicz maja potencjat odbijania
Swiatta, dlatego doswiadczanie ich

84

jest bardzo indywidualne i moga
na nie wptywac¢ warunki panujace
w przestrzeni w ktérej znajduje sie
praca, czy kat patrzenia.

Kolejnym krokiem byto
poszerzenie dziatalnosci Tysz-
kiewicz o trzeci wymiar. Artystka
zaczeta tworzy¢ rzezby z drewna
i odpadow. Potaczenie ze szpilka-
mi obiekty zyskiwaty totemiczny
charakter. Rzezby te przypominaja
barbarzynskie maczugi. Emanuja
czym$ pierwotnym i magicznym.
W 2009 roku artystka wystawiata
swoje prace z okresu eksperymen-
téw ze szpilami w kilku galeriach
w Polsce. Ten cykl wydarzeh nazy-
wat sie ,epingle” czyli po francusku
wiasnie szpilka.

TERESA TYSZKIEWICZ
(1953-2020)

Image Blanc, 2000

szpilki, akryl, ptotno, 141 x 104 cm
sygn. p.d.: TERESA TYSZKIEWICZ 2000 oraz na
odwrocie: Teresa TYSZKIEWICZ 2000 (141x104)

cm ,Image blanc”

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
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o~(...) KAIDA *
NASZA ZYCIOWA
DZIALALNOSC
3 ' POLEGA NA
PORZADKOWANIU
e« @ CZ¥% DOKOPYWANW
SIE DO JAKICHS
PRAWIDLOWOSCI
CZY SZUKANIU
@ ) KLUCZA DO TEGO
_ JWSZYSTKIEGO, CO
ol 4 NAS OTACZA.

Jan T '
Jachuta M., Jurkiewicz M., Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Zache-




Ja w tym, co robie, w swoim
malarstwie, staram sie po pro-
stu ujawnic¢ swojg obecnosc

w tym niekonczacym sie, dy-
namicznym systemie wzajem-

nych zaleznoSci.

—Jan Tarasin

Jachuta M., Jurkiewicz M., Co po Cybisie? [katalog wystawy], wyd. Za-

cheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 91.

Niemalze od poczatku swej twérczej drogi Jan Tarasin
zmagat sie z fascynujacym go swiatem znakdw. Pierwotnie
jego gtéwnym tematem malarskim byta martwa natura, ktorg
artysta stopniowo redukowat i przeksztatcat w uktad plam,
znakow, form i linii. Inspiracja dla artysty byty przedmioty
wziete bezposrednio z otaczajacej go rzeczywistosci, czesto
swoja kompozycja przypominajace pismo. Zanim w roku 1965
zaczety przybiera¢ nowa forme ,przedmiotéw policzonych”
lub ,przedmiotéw aktywnych” byty one dla niego jakby nie do
konca uchwytne - na ptaszczyZznie ptotna toczyta sie ,walka”
miedzy nimi a malarzem, ktdra Tarasin okreslatjako ,przytapy-
wanie na goracym uczynku autentycznego zycia”. Przedmioty
na obrazach Tarasina zdaja sie by¢ formami wystepujacymi
w okreslonym porzadku. W przestrzeni obrazéw rozgrywaja sie
skomplikowane i wielowatkowe akcje, dla ktorych ttem moze
by¢ przestrzen niezidentyfikowanej lub przypominajacej zarys
pejzazu. Z biegiem czasu przedmioty oscyluja ku zespotom
ptaskich, graficznych znakéw eksponowanych kontrastowo
najasnych lub ciemnych ttach. Interpretacja znaczen zawar-
tych w znakach Tarasina bywa réznorodna, od sugerowania,
iz realne przedmioty zyskujg w jego obrazach abstrakcyjny
kod, az po poglad, ze malarstwo artysty odzwierciedla ukryty
porzadek natury i bliskie jest metafizyce.

Na szczegblna uwage zastuguje seria obrazéw po-
wstatych w potowie lat 70., noszacych wspolny tytut ,Pozar”. Sa
to kompozycje, w ktorych dominuje kolorystyka intensywnej
czerwieni i pomaranczy a przedmioty — znaki zgromadzo-
ne w dolnym rejestrze ptétna zdaja sie ptonac. Przedmioty
umieszczone wyzej w duzo mniejszym zageszczeniu przy-
pominaja unoszace sie w powietrzu nadpalone fragmenty.
W spokojny Swiat wkrada sie niepokdj. Ale to ciagle ten sam
Swiat, poprzez ktory Tarasin udowadnia iz abstrakeja to odre-
alniona rzeczywistos¢ a przedmioty maja tylko sugerowanga
substancje, domyslny ciezar, przeczuwang dynamike i zdra-
dzaja ukierunkowanie napie¢, domagajac sie swojego miejsca
w przestrzeni. Jak podkresla Anda Rottenberg ze wzgledu na
wewnetrzng spojnosc i konsekwencje jaka cechowata artyste
na przestrzeni jego artystycznej drogi tworczosc Jana Tarasina
w petni zastuguje dzi$ na miano dzieta.
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JAN TARASIN
(1926-2009)

Pozar, 1976

olej, ptétno, 117 x90 cm

sygn. p.d.: Jan Tarasin 76

opisany na odwrocie: JAN TARASIN 76
,POZAR”

Estymacja: 100 000 - 150 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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PORTRETUJE WNETRZA

‘PRACOWNI, PORTRETUJE
'KWIATY, WSZYSTKIE TE |
RZECZY, KTORE MALUJE,

W BARDZO BLISKIM
“IWIAZKU'Z NATURA. CO
OINACIA, ZE MUSZE

 JE MIEC OBOK SIEBIE.

(...) NADAJE PIETNO
OBRAZOWI, PIETNO
~WYNIKAJACE ZE MNIE.

I CALEGO MOJEGO '
ZYCIORYSUY (...) TO PIETNO
(ISTNIEJEW KAZIDYM — | |
OBRAZIE., | | i

— Jacek Sienicki’

,Nowe Ksiazki” 4/95 { B

=]
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JACEK SIENICKI
(1928-2000)

Whnetrze pracownt, 1984

olej, ptotno, 135,5x 80 cm

sygn. na odwrocie: Jacek Sienicki ol. pt

,Wnetrze pracowni”, datowany l.g.: 1 1- 2511 84
na blejtramie pieczatka Galerii Dziet Sztuki
Wspotczesnej Dzieduszycki i Sosnowski

w Warszawie
Estymacja: 70 000 - 90 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Dziet Sztuki Wspotczesnej
Dzieduszycki i Sosnowski, Jacek Sienicki

(wystawa indywidualna), 1986.

Po raz pierwszy prace malarskie Jacka
Sienickiego zostaty pokazane w 1955 na wspot-
organizowanej przez artyste Ogolnopolskiej Wy-
stawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciw
faszyzmowi” w warszawskim Arsenale. Byty one
odzwierciedleniem tego, co nazwane zostato
nastepnie przez krytykdw postawa arsenatowa.
Polegac ona miata na nadrzednym traktowaniu
etyki, podkreslaniu zwiazkéw miedzy sztuka
i zyciem, podejmowaniu tematyki codziennej
egzystencji. Do motywow, ktére podejmowat
konsekwentnie przez cate swoje zycie naleza:
Warszawa, martwa natura, wnetrze pracowni,
postac ludzka. Pragnat, jak mawiat, w tych pro-
stych tematach zdoby¢ sie na wtasciwe ,przekro-
czenie”, by¢ delikatnym i silnym, wyj$¢ z banatu,
udac sie w te rejony, w ktérych moze zrodzi¢ sie
co$ prawdziwego z (...) myslenia, odczuwania
natury, zycia, rozumienia kondycji cztowieka.

Jacek Sienicki lubit czerpat z osiggniec polskie-
go koloryzmu i ekspresjonizmu. Interesowata
go rowniez materia malarska co widoczne jest
w niejednokrotnie bogatej fakturze ptotna ksztat-
towanej przez grubo naktadana farbe. Jednak to
zwiazek sztuki z zyciem pozostawat motywem
wiodacym gdyz, jak sam mowit: (...) malarstwo
to nie kolory - najtadniejsze, najlepsze, to cate
zycie i jego tragizm, nedza, wielka samotnosc,
troche radosci. Konieczno$¢ méwienia o tym
wszystkim. Potrzeba znalezienia wtasnej kon-
strukji dla mysli, uczucia.

Przedstawienia wnetrza pracowni zaj-
mowaty istotne miejsce w twérczosci Sienickie-
g0. Zazwyczaj jest to jego wtasne atelier, ktore
miescito sie przy ul. Rycerskiej na Starym Miescie
w Warszawie. Cykl prac poswieconych temato-
wi pracowni jako bezpo$redniego i najblizszego
artyscie otoczenia najlepiej odzwierciedla cechy

charakterystyczne malarstwa Sienickiego - sku-
pienieiwyciszenie, konsekwentne poszukiwanie
koloru i materii malarskiej. Za owa bezkompro-
misowa postawe i nie poddawanie sie aktual-
nym modom zostat nagrodzony w 1983 roku
Nagroda im. Cybisa. Kadry z wnetrz malowane
w latach 80., jak w przypadku oferowanego ob-
razu, utrzymane w zgaszonych, niekiedy wrecz
mrocznych barwach odpowiadaty zbiorowym
nastrojom tamtej epoki i snuty bardzo intymna
narracje o kondycji cztowieka. Cztowieka, ktorego
smukta potraktowana schematycznie sylwetka
jest ledwo dostrzegalna w gestej materii obrazu
ajednak jest to obecnos¢ niezaprzeczalna. | cho¢
czesto niewidoczna gotym okiem istota ludzka
pozostawata w centrum zainteresowania artysty,
stanowita odrebna jednostke a zarazem utozsa-
miata samego artyste, Swiat jego wewnetrznych
przezy¢, standw ducha.




KIEDY MALUJE,
PO PROSTU
FRUWAM. ALBO
WPADAM

W ROZPACL.
LETNIE UCZUCIA
NIE DOTYCZA
WIELKIEJ SZTUKI.

— Teresa Pggowska

Teresa Pagowska, wyborcza.pl, 30 pazdziernika 2007.

Teresa Pagowska przy obrazie Sen o pustym pokoju, 2002, archiwum prywatne
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W napieciu miedzy elementami
bezruchu i dynamiki, w ciemnych
plamach wybijajacych jakis
niepokojacy rytm, w jakiej$
przykuwajaco o $wietlonej twarzy
dajacej jakby sygnal przed akcjg, widz
zyskuje przestanki do odczytania
ogladanego zjawiska jako fragmentu
sprawy rozwijajacej sie w czasie.
Jakie$ okolicznosci spowodowaty
napiecie chwili — co$ po tej chwili
nastapi. Obraz niesie w sobie czas
przeszly i czas nadchodzacy sceny
unieruchomionej w ikonie obrazu jak
w potrzasku, ale nie zamarle;j.

Kepinski Z., Teresa Pagowska, z serii Wspotcze-
sne Malarstwo Polskie, Warszawa, 1969.
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TERESA PAGOWSKA
(1929-2007)

Sen o pustym pokoju, 2002

olej, ptotno, 140 x 130 cm
sygn. l.d.: TP opisany na odwrocie: TERESA
PAGOWSKA 2002 ,SEN O PUSTYM POKOJU”
140X 130 cm T. Pagowska

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt«

PROWENIENCJA
USA, kolekcja prywatna
zakup od artystki (2004)

WYSTAWIANY

Nowy Jork, Heather James, The Female Gaze:
Surrealists in the Americas and Europe, 05. -
07.2019

REPRODUKOWANY

Orestein G.,;Tomaszewski P., The Female Gaze:
Women Surrealists in the Americas and Erope
[katalog wystawy], Heather James, Nowy Jork,
2019, s. 96.
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88
TERESA PAGOWSKA
(1926-2007)

Zwierzyniec, 1995

olej, ptotno, 150 x 140 cm
sygn. l.d.: TP95

Estymacja: 200 000 - 250 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 10.12.2019, poz. 69

Warszawa, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Poznan, Muzeum Narodowe - Poznanska Ga-
leria Nowa, Teresa Pagowska. Malarstwo, 2003.

REPRODUKOWANY

Teresa Pagowska. Malarstwo [katalog wysta-
wy], wyd. Muzeum Narodowe, Poznan, 2001,

s. nlb.

W abstrakceji spontanicznej (...),
odnalazla bowiem na powroét
mozliwo$¢ wprowadzenia na
plotno postaci ludzkiej (raczej
sugerowanej, nigdy dostownie
zobrazowanej), nowoczesnej
narracji, a wraz z nimi $wiata
emocji i psychologicznych napie¢,
egzystencjalnych dramatow

i poetyckich ich interpretacji.
Zbieglo sie to w czasie

z narodzinami tzw. Nowej figuracji
w sztuce europejskiej, ale w zadnym
razie nie bylo jej prostym odbiciem
ani lokalnym wariantem.

Ratajczak M., Teresa Pagowska — Obrazy z lat
1960/1970, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003.

Przedstawieniom postaci ludzkiej w tworczosci
Pagowskiej towarzyszyty przedstawienia zwierzat. Poja-
wiaty sie one niekiedy na ptétnach razem z ludzmi, w in-
nych przypadkach wystepowaty samodzielnie: pojedynczo
lubw grupach. Niekiedy towarzyszyty im okreslone przed-
mioty. Rzadko siegata artystka po zwierzeta dzikie, duzo
czesciej bohaterami jej ptécien byty zwierzeta domowe,
piesikot. W obrazie ,Zwierzyniec” z 1995 roku szczegdlnie
interesujaca jest postac kobiety. Rzadko spotyka sie na
obrazach Pagowskiej, aby twarz przedstawione] postaci
byta tak szczegotowo rozrysowana. Zbigniew Taranienko
w rozmowie z artystka zauwazyt, ze w jej obrazach czesto
postac pojawia sie z kontekscie konkretnego przedmiotu.
Odpowiedz Pagowskiej wyjasnia te kwestie: ,Jeslina ob-
razie sg przedmioty, maja na celu dookreslenie postaci;
nie przedstawiaja siebie. Istnieja w tle, ktore w syntetyczny
sposob méwi o przestrzeni (...)". W rzeczywistosci dla Pa-
gowskiej nie jest wazny przedmiot. On ma jedynie pomoc
opisac sytuacje znajdujacej sie obok postaci. Niektore
z obrazéw maja wrecz epifaniczny charakter, jak te kwa-
dratowe o niewielkich wymiarach, ktore artystka zaczeta
malowac w latach 90. Powstato wéwczas prawdopodob-
nie najwiecej przedstawien zwierzat w jej sztuce. W tym

POLSWISSART

samym czasie i w te] samej konwencji artystka malowata
réwniez przedmioty. Byty to martwe natury prezentujace
zazwyczaj pojedyncze obiekty czy postaci zwierzat, przed-
stawione niczym symbole, wyeksponowane w centralnej
partii ptotna stanowity jedyny element kompozycji. Ob-
razy te zachowuja nadrzedna ceche malarstwa artystki
jaka sg zwieztos¢ i oszczednose. Oszczednose nie tylko
w formie, ale i w tematyce zawezonej do spraw prostych
i btahych - kot, pies, czajnik, filizanki czy butelki. Wszystko
to przywodzi na mysl dom, zwykte zycie, ale obdarzone
wielka zywotnoscia i energia, ktore Pagowska wynosi na
piedestat. ,Patrze, zeby widzie¢ i opowiedzie¢ to w obrazie,
zafascynowana paradoksalnoscia sztuki, tajemnica i oso-
bista logika kazdego obrazu. Zachwycito mnie okreslenie
jednego z przyjaciét, ze sa w mym malarstwie ‘fanaberyj-
nos¢inieprzewidywalnos$¢’ Alez tak! To cechy mitosci. A je-
$li mitos¢ to ciggte szukanie, niedosyt, zaczynanie wcigz
od poczatku. Rodzaj zapominania jak to sie robi, po to,
by zostawi¢ wolny teren dla wyobrazni. Awiec malarzowi
potrzebne sa tajemne machinacje, mimo ze tajemniczos¢
sktada sie czesto ze spraw prostych” (Gotowski M., Teresa
Pagowska, Warszawa 1996, s. 7)
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89
WLADYSLAW JACKIEWICZ
(1924-2016)

Pejzaz

olej, ptétno, 170 x 130 cm
sygn. p.d.: Jackiewicz

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty (2005)

WYSTAWIANY
Warszawa, Piekna Gallery, Wtadystaw Jackie-
wicz. Mowa ciata, 5.09. - 4.10.2019.

90
ALEKSANDRA JACHTOMA
(UR. 1932)

Bez tytutu, 2015

olej, ptotno, 120 x 100 cm

sygn. na odwrocie: ALEKSANDRA JACHTOMA
WYM. 120 X 100 TECH. OLEJ ROK 10.08. 2015

Estymacja: 25 000 - 35000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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JAN CHWALCZYK
(1924-2018)

5.02.85, 1985

gwasz, papier, 62 x49 cm
sygn. p.d.: Chwalczyk 5.02.85

Estymacja: 5000 - 8 000 zt «

PROWENIENCJA
Biatystok, kolekcja prywatna
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JAN CHWALCZYK
(1924-2018)

3.01.85, 1985

gwasz, papier, 63x49 cm
sygn. p.d.: Chwalczyk 3.01.85

Estymacja: 5000 - 8 000 zt «

PROWENIENCJA
Biatystok, kolekcja prywatna



Rozpoznawalno$¢é moich
obrazéw nie wynika

z jakiego$ spojnego dla
nich rysunku, tylko raczej
z tego, co sie dzieje ze
Swiatlem, ktore rodzi sie
z kolorow. Bo kolor jest
wtedy sensowny kiedy
daje $wiatlo.

— Stefan Gierowski

Zboralska K., 101 polskich artystow
wspotczesnych, Warszawa 2019, s. 58.

Od czasu definitywnego zerwania z fi-
guratywnos$cia w malarstwie tworczosc Stefana
Gierowskiego naznaczona byta poszukiwaniem
nowej formuty obrazu. Zamierzeniem artysty byto
pozbawienie dzieta wszystkich innych, zbednych
w jego mniemaniu, tresci i skupienie sie wytacz-
nie na oddziatywaniu koloru i figury. Dat temu
wyraz rezygnujac rowniez z nadawania swoim
obrazom ztozonych, literackich tytutéw i zaczat
konsekwentnie numerowac je rzymskimi cyfra-
mi. Dtugg serie obrazow abstrakcyjnych otwiera
w 1957 roku cykl srebrzysto-szarych ptocien, kté-
re krytycy chetnie wiazali z teorig unizmu Wtady-
stawa Strzeminskiego. W tym samym roku Julian
Przybos$ po obejrzeniu Wystawy Sztuki Nowo-
czesnejw Zachecie, na ktorej zawisty najnowsze
prace artysty napisat: ,Domyslam sie, ze Gierow-
ski wyciagnat wnioski dla swojego malowania
zwystawy Strzeminskiego. Znakomity Obraz XlI
delikatnoscia kolorow i jednolitoscia wizji zbliza
sie do unizmu”. Gierowski poszedtjednak wtasna
Sciezka. Coraz mocniej eksperymentowat z linig
nadajac jej nowe symboliczne znaczenie podzia-
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tu ptaszczyzny, stajac tym samym w opozycji do
przypisywanych mu przez krytykow koncepcji
unistycznych. W latach 60 obrazy Gierowskiego
zdradzaja silne nawiazania do niezwykle popu-
larnego w owym czasie nurtu op-art., zwtaszcza
za$ w gradacji walorowej i rytmice podziatu pél
ptétna za pomoca linii. Gierowski, osiagnietym
za pomoca linii podziatem ptotna, wprowadza
do przestrzeni obrazu dynamizm spotegowany
dodatkowo plama barwna miejscami zastoso-
wang na zasadzie silnego kontrastu, miejscami
za$ przenikajaca sie. Wtasnie owo zastosowa-
nie mocnych i kontrastujacych plam barwnych
w potaczeniu z rygorystycznym podziatem prze-
strzeni ptétna wydobywa z obrazu jego energie.
Gierowski o tej sile mowit w rozmowie z Dorota
Folga - Januszewska (wyd. Apostolicum, Zabki
2013, s. 121).: ,w malarstwie wazna jest ener-
gia, podobna do energii elektrycznej, ktora jest
w kontaktach, ta energia, ktéra tam jest chociaz
jej nie wida¢”. Od poczatku lat 70. trzecim obok
linii i koloru elementem odgrywajacym kluczo-
wa role w malarstwie artysty stato sie swiatto.

93
STEFAN GIEROWSKI
(UR. 1925)

Ob. DCCLV, 2000

olej, ptétno, 140 x 100 cm

sygn. na odwrocie: s.gierowski Ob. DCCLV
na blejtramie piecze¢: Zacheta Panstwowa
Galeria Sztuki w Warszawie

Estymacja: 220 000 - 250 000 zt +

PROWENIENCJA

Krakow, kolekcja, prywatna
Krakow, Galeria Zderzak
Krakéw, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY
Krakow, Galeria Zderzak, Stefan Gierowski
Klucz, 15.12.2016-15.02.2017.

Gierowski przedstawiat je zazwyczaj w formie
potyskliwych snopow, barwnych strumienii ja-
$niejszych pasm, gradientowo kontrastowanych
zbarwa tta. Dla artysty Swiatto jest najsilniejszym
nosnikiem tresci duchowych w malarstwie. Tak
mowit o tym w rozmowie z Witoldem Broniew-
skim: ,Swiatto jest trescig malarstwa, ono sta-
nowi o jego wyjatkowosci i tajemnicy warsztatu
wielkich mistrzow. Swiatto ma rowniez znacze-
nie symboliczne - ktore towarzyszy ludzkosci od
zarania wiekow. Swiatto to dobro i zycie. Jest
cos niepokojacego w tej nieuchwytnej granicy
miedzy swiattem fizycznym (teoria kwantowa)
aduchowym. W naszej wyobrazni granica zupet-
nie zanika i prowadzi do idei Boga. Watek $wiatta
w malarstwie ciggnie sie od wiekéw jako jeden
znajwazniejszych. Nie mam na mysli iluzyjnego
malowania Swiatta, lecz $wiatto, ktore emanuje
w prawdziwych obrazach zich materii malarskiej,
taczac w niewyttumaczalny sposéb pierwiastek
fizyczny z duchowym”.
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JEGO OBRAZY,
PRAWIE OD POCZATKU
ABSTRAKCYJNE,
MOCNO ZBUDOWANE,
PODDANE SUROWYM
RYGOROM
KOMPOZYCYJNYM,
STAJA SIE

OBSZAREM NIEMAL
FUNDAMENTALNYCH
DOCIEKAN O SAME)
NATURZE MALARSTWA.




W calej postawie artystycznej Leona 94
Tarasewicza, nie tylko w malarstwie, tkwi thR)Nl ;Q;fSEW'CZ
szereg prostych i pieknych przekonan, m.in.

s . . . . Kompozycja, 2017
Wiasnie to, moze werbalnie nie wyrazone, ale

. S : s akryl, ptétno, 100 x 100 cm
harzucajqce Si¢ Juz w plerwszym ZetkleCIll sygn. na odwrocie: L. Tarasewicz 2017 acrilic
z jego sztuka, ze piekno tkwi w prostocie. on canvas 100 x 100
tukasz Gorczyca, wypowiedz z 1999 roku, w: Gola J., Estymacja: 60 000 - 70 000 zt »

Leon Tarasewicz, Warszawa, 2007, s. 174.
PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

MOIM MARZENIEM
JEST, BY OBRAZY
PRZEJELY KONTROLE
NAD ODBIORCA

W TAKI SPOSOB, BY
JEGO OTOCZENIE
PRZESTAWALO ISTNIEC.

— Leon Tarasewicz
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...najlatwiej zobaczy¢

w abstrakcji coS. Tak

jak zlosliwcy widzieli

w abstrakcjach Jacksona
Pollocka risotto albo
makaron. A abstrakcja
polega na tym, ze nie
odnosi sie do realiéw, nie
przypomina czegokolwiek,
bo wtedy przestaje juz by¢
abstrakcjq i nie spelnia
swojej funkcji, ktora siega
do innych uczu¢ czlowieka,
innych receptorow. Do
pokladow wrazliwosci lub
jej braku.

— Edward Dwurnik

Czyniska M., Moje krélestwo Rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, wyd. Czarne, Wotowiec 2016, 5.29.
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95
EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Abstrakcja, 2017

akryl, ptétno, 146 x 114 cm

sygn. na odwrocie: 2017 EDWURNIK
NR: XXV-389 7067

Estymacja: 65 000 - 85 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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96

4x146 cm

016

o N c

EDWARD DWURNIK
18)

(1943-2

Wawel,

cie: 2016 E. DWURNIK ,KRAKOW” NR:

sygn. p.d.: WAWEL 2016 E. DWURNIK oraz na

olej, ptétn

ARCE

odwro

1A
Warszawa

, Galeria Stalowa, Edward Dwurnik

6.04-29.05.2018.

Mieszko-Nita, 2
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(...) W swoich obrazach

na tematy polskie, obnaza

Dwurnik z bezlitosng
prostoduszno$cig

nasz polwsiowy,
polwielkomiejski
folklor, ukazuje
codzienng mikrodrame
spoleczng z typowymi
dla niej groteskowymi
zagadnieniami (...)
Dwurnik nie obawia sie
zadnych drastycznych

i zenujacych momentow,
z jakich sklada sie zycie

i bezblednie wychwytuje
ich glebszy sens, by go
oddac¢ z bezbledng ironia
medrcow ludowych

Kuryluk E., Hiperrealizm-nowy realizm, wyd. Il, Warszawa 1983, s. 168.
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97
EDWARD DWURNIK
(1943-2018)

Pani Zofia, 1990

olej, ptotno, 144 x 114 cm

sygn. p.d.: 1990 E. DWURNIK

na odwrocie flamastrem numer 1556 oraz
E.DWURNIK 1990 NR.XV.245. 1556 PANI ZOFIA

Estymacja: 90 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA

Krakéw, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 17.03.2020, poz. 87
Biatystok, kolekcja prywatna

zakup od artysty

REPRODUKOWANY
Sportowcy. Edward Dwurnik, red. Pola Dwur-
nik, Warszawa, 2011, s. 453.

Edward Dwurnik, wyd. Galeria Opera, Warsza-

wa, 2016-2017,s. 17.
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98
IGOR MITORAJ
(1944-2014)

Perseusz, 1988

braz patynowany, trawertyn, 39 x 25 cm

sygn. u dotu: MITORAJ

z tytu wybita seria oraz numer: B 325/ 1000 HC

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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IGOR MITORAJ

(1944-2014)

Asklepios, 1988

braz patynowany, trawertyn, 36,5 x 26,5 cm
sygn. u dotu: MITORAJ

7 tytu wybita seria oraz numer: C 832/1000 H.C.

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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NATALIA LL 1990
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100
NATALIA LL
(UR. 1937)

Forma Platonska, 1990

fotografia, akryl, ptétno, 130 x 105 cm

sygn. l.d.: NATALIA LL 1990 oraz na odwrocie:
NATALIA LL - ,FORMA PLATONSKA” 1990 Pho-
tocanvas+Acrylic 130 x 105 cm

Estymacja: 40 000 - 60 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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101
NATALIA LL
(UR. 1937)

Dyptyk z cyklu: Snienie, 1978

fotografia barwna, papier, 48 x 48 cm (w $wie-
tle oprawy) (kazda)

sygn. na odwrocie: (1) NATALIA LL Performan-
ce w Galerii Termato 1978 ,SNIENIE” naktad
1/1 egz (2) NATALIA LL ,SNIENIE” NATALIA LL
1978

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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Zdzistaw Beksinski to jedna z najgto-
Sniejszych a zarazem najtragiczniejszych postaci
polskiej sztuki wspotczesnej. Absolwent sanoc-
kiego Gimnazium i Liceum w 1947 roku rozpoczat
studia na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej. W 1951 ozenit sie z Zosig Stankiewicz.
Po ukonczeniu studiéw w 1952 mieszkat kolejno
w Krakowie, Rzeszowie by w 1955 powrdci¢ wraz
zzona do rodzinnego Sanoka. Swoja twérczos¢
rozpoczat jako fotografik, prezentujac w 1958

POLSWISSART

znakomite prace na kilku wystawach w Warsza-
wie, Gliwicach i Poznaniu. Jednak to nie foto-
grafia przyniosta stawe lecz tworczos¢ rysunko-
wa i malarska, a takze czesciowo i rzezbiarska.
W 1964 w Starej Pomaranczarni w Warszawie
Janusz Bogucki zorganizowat wystawe artysty,
ktéra otworzyta droge do artystycznego sukcesu.
Beksinski pokazat wéwczas obrazy wczesnego
nurtu, nazywanego przez artyste ,okresem fanta-
stycznym” trwajacym w jego biografii tworczej do

228

konca lat 80. Latem 1977 po decyzji wtadz Sanoka
o rozbidrce rodzinnego domu, tworca wraz rodzi-
na osiadt na state w Warszawie. W 1984 zwigzat sie
na kilkanascie latz paryskim marchandem- Pio-
trem Dmochowskim. W maju 1998 umiera zona
Zofii a,aw Wigilie 1999 jedyny syn Tomasz popet-
nia samobojstwo. Seria dramatycznych wydarzen
nie omineta rowniez samego Zdzistawa, ktéry
ginie 21 lutego 2005 w swoim mieszkaniu z rak
mtodocianych przestepcow. Malarstwo olejne

- Zdzistaw Beksinski, Warszawa, 2003, Forum.

Zdzistaw Beksinski

W MOIM PRZYPADKU
MALOWANIE
OBRAZOW NIE WYNIKA

ZLE SPOLECINEGO

POSLANNICTWA LECZ
Z POTRZEBY DUCHA.

JEST TO RODZAJ
PSYCHICINEGO
SKRZYWIENIA, Z KTORYM
SIE URODZILEM.

— Zdzistaw Beksinski

zaczeto dominowac w tworczosci Beksinskiego
dopiero w latach 70. Wczesniej nie odgrywato
ono znaczacej roli jednak wystawy zorganizo-
wane przez Galerie Wspotczesng w Warszawie
w 19701 71 roku oraz wystawa w Karstadt-Haus
Galerie w Kolonii w Niemczech (1973) utwierdzaja
artyste w stusznosci nowo obijetej Sciezki. Stop-
niowo zmienia sie tez tematyka - juz od 1972 r.
wyraznie mniej na ptétnach czaszek, upiorow,
rozktadajacych sie ciat, za to pojawiaja sie wiel-

kie, nastrojowe pejzaze, petne tajemniczych bu-
dowlii ruin porosnietych trawa. Malarstwo okresu
fantastycznego, do ktérego zaliczy¢ mozna m.in.
oferowang prace narodzito sie dzieki niezwyktej
otwartosci na to co podswiadome w cztowieku.
Brak strachu przed wtasnym ,ja” oraz niezwykta
sita wyobraZni jakie cechowaty Beksinskiego
pozwolity mu tworzy¢ $wiat okreslane przez
krytykow jako persyflaze bedace zabawa z XIX
wiecznym malarstwem romantycznego patosu
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i XX- wiecznym surrealizmem. Popularnosc jaka
cieszyto sie malarstwo fantastyczne okresu lat
70. spowodowata, Ze prace Beksinskiego bardzo
chetnie pokazywaty nie tylko polskie ale réwniez
zagraniczne galerie, m.in. we Wtoszech, Niem-
czech, Francji, Belgii. Artysta jako jedyny Euro-
pejczyk miat stata ekspozycje w muzeum sztuki
w japonskiej Osace.



PRAGNE MALOWAC
TAK, JAKBYM
FOTOGRAFOWAL SNY.

— Zdzistaw Beksinski



Kto domaga sie rozwigzania
rzekomych zagadek ukrytych

w malowanych scenach, ludziach
i przedmiotach, popelia
podstawowy blad: obrazy

te ujawniajq rzeczywistos¢
pozarozumowa i pozalogiczng.

Nyczek T., Zdzistaw Beksinski, wyd. Arkady, Warszawa 1989

W latach 70. Zdzistaw Beksinski odszedt
od rysunku i grafiki, ktérymi postugiwat sie od lat
60. Jako sposéb wypowiedzi wybrat malarstwo
olejne, ktéremu pozostat wierny do konca swej
twérczej drogi. Nie byto wtedy malarza, ktorego
tworczos¢ mozna by byto zestawic z pracami
Beksinskiego. W czasie, gdy w malarstwie pol-
skim krolowata abstrakcja, Beksinski malowat
figuratywnie. Byta to figuracja na wskros orygi-
nalna, stad czesto mozna spotkac sie z przypi-
sywaniem tworczosci artysty cech neofiguracji.
W ten sposob narodzit sie najstynniejszy cykl
obrazéw Beksifiskiego utozsamiany z okresem
fantastycznym. Z poczatkiem lat 70. wyraznie
mniej na ptétnach artysty czaszek, upioréw, roz-
ktadajacych sie ciat, za to pojawiaja sie wielkie,
nastrojowe pejzaze, petne tajemniczych budowli
i ruin poro$nietych trawa.

Malarstwo fantastyczne, do ktorego zali-
czy¢ mozna m.in. oferowana prace narodzito sie
dzieki niezwyktej otwartosci na to co podswia-
dome w cztowieku. To, co Beksinski przelewat
na ptoétno wychodzito niejako z jego wtasnego
wnetrza. Wizyjno$¢ i mroczna tajemniczos¢
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przenosity ptaszczyzne doswiadczenia odbior-
cy z kontemplacji estetycznejiintelektualnej do
sfery psychologicznej. Nie sposob rozszyfrowac
ani konkretnych znaczen, ani przestania dziet
Beksinskiego. To zreszta kluczowa wtasciwos¢ ca-
tej jego tworczosci. Brak strachu przed wtasnym
,ja’ oraz niezwykta sita wyobrazni jakie cecho-
waty Beksinskiego pozwolity mu tworzy¢ $wiaty
okreslane przez krytykdw jako persyflaze bedace
zabawa z XIX wiecznym malarstwem romantycz-
nego patosu i XX- wiecznym surrealizmem.
Wedtug wielu krytykow i historykow
sztuki, m.in. Bozeny Kowalskiej, tego typu prace
byty metoda wyrzucenia z siebie negatywnych
wizji, sposobem na zachowanie rbwnowagi psy-
chicznej. Popularno$¢ jaka cieszyto sie malarstwo
fantastyczne okresu lat 70. spowodowata, ze pra-
ce Beksinskiego bardzo chetnie pokazywaty nie
tylko polskie ale réwniez zagraniczne galerie,
m.in. we Wtoszech, Niemczech, Frangji, Belgii.
Artysta jako jedyny Europejczyk miat statg eks-
pozycje w muzeum sztuki w japonskiej Osace.
Beksinski Zle znosit uznanie i zainteresowanie,
ktore zyskat. Chec ukrycia sie przed Swiatem byta
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IDZISLAW BEKSINSKI
(1929-2005)

Bez tytutu, 1976

olej, ptyta, 73 x60 cm

sygn. na odwrocie: BEKSINSKI 1976 opisany na
odwrocie: WkASNOSC TADEUSZA TURKOW-
SKIEGO

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
Sanok, kolekcja Tadeusza Turkowskiego

WYSTAWIANY
Sanok, Muzeum Historyczne, Zdzistaw Bek-
sinsk, 1999

REPRODUKOWANY
Beksinski 1, wyd. BOSZ Art, Olszanica 2018,
s.22.

LITERATURA
Gryglewski T., Banach W., Beksinski 1, Wydaw-
nictwo Bosz, Olszanica 1999, s. 38.

powodem jego przeprowadzki z Sanoka do War-
szawy w 1977 roku. W stolicy czut sie mniej rozpo-
znawalny, mogt zaszy¢ sie w ciasnym mieszkaniu
w bloku i poswieci¢ tylko i wytacznie malowaniu.

Oferowany obraz namalowany w 1976
roku wydaje sie kompozycja realistyczna, tak
sugeruja na pierwszy rzut oka tworzace go ele-
menty. Jednak po uwazniejszym przyjrzeniu sie
zaczynamy dostrzegac frapujace komponenty
tego przedziwnego Swiata - na pierwszym planie
niby kamienietudzaco przypominaja embriony,
wzgorze w oddali zasnute jest oniryczna poswiata
zlewajaca sie w jedno z [$nigco biatym pasmem
nieba. Rowniez samo wykadrowanie widoku
przez przejscie otwierajace sie na krajobraz i za-
chmurzone niebo wprowadza atmosfere tajem-
niczosciiniezwyktosci. Catos¢ daje wrazenie wizji
jak ze snu. Nietytutowany obraz nalezat przez
lata do Tadeusza Turkowskiego, artyste mala-
rza pochodzacego z Sanoka, z ktorym Beksinski
pozostawat w przyjazni.
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Mnie bardziej
interesowalo jak bedzie
wygladalo zdjecie niz,
czy ta twarz wyraza jakis
problem psychologiczny.
Jesli nawet postugiwalem
sie nig, zawsze staralem
sie pokazac to, co jest we
mnie, a nie w czlowieku,
ktory mi pozowatl.

— Zbigniew Beksinski

Banach W., Foto Beksinski, Olszanica 2011

POLSWISSART
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103 )

IDZISLAW BEKSINSKI
(1929-2005)

Twarz w dioniach, 1953-1959

fotografia czarno-biata, papier, 26,9 x 21,5 cm
na odwrocie nalepka z opisem pracy

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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W dniu, w ktérym
zrozumiecie wasza
samotno$¢, odczujecie
moje malarstwo.

— Witold Kaczanowski

Absolwent wydziatu Grafiki na Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie. Byt uczniem
Eugeniusza Arcta, Wojciecha Fangora oraz Hen-
ryka Tomaszewskiego. Nie zatrzymat sie jedynie
na kierunkowym przedmiocie swoich studiow.
W przysztosci byt rozpoznawanym nie tylko grafi-
kiem, ale tez malarzem, rzezbiarzem i fotografem.
Olbrzymiwptyw najego twérczos¢ miaty jednak
wydarzenia sprzed studenckiego zycia. Jego oj-
ciec byt psychiatra, ktéry pracowat w Szpitalu
w Tworkach. Mtody Kaczanowski bywat tam
i chtonat Swiat 0sob, ktére czesto widziaty go
zupetnie réznym od tych zza muréw budynku.
W 1964 roku w wieku 32 lat Kaczanowski wyjechat
do Paryza gdzie zawart przyjaznie z osobistoscia-
mi sztuki tamtych czasu m. in.: Jacques’em Pre-
vertem, Mauicem Ponsem czy Pablem Picassem.
Ten ostatni nawet namalowat portret polskiego
artysty. Kaczanowski po czteroletnim pobycie
w Paryzu wyjechat do USA. To byta ostatnia jego
wielka przeprowadzka. Od lat 80. przebywat na
przemian w Stanach Zjednoczonych i Polska.
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WITOLD KACZANOWSKI
(UR. 1932)

Bez tytutu z cyklu: Ludzie, 1970

olej, ptétno, 90 x 87,5 cm
sygn. p.g.: Witold - K. 70.

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
Rzeszow, kolekcja prywatna

W tworczosci Kaczanowskiego pojawia
sie wielokrotnie postac cztowieka badz grup
ludzi, od ktoérych bije atmosfera samotnosci
i wyobcowania. Artysta pokrywat swoje ptotna
drobnymi postaciami przedstawionymi w abs-
trakcyjnej przestrzeni, niczym widmo wspomnien
mtodzienczych z wizyt w szpitalu psychiatrycz-
nym, odbijaja swoj cien na twdrczosci Kacza-
nowskiego. Oczywiscie nie jest to jedyny trop
dla analizy dorobku artystycznego malarza. Jego
prace czesto zawieraja watki autobiograficzne,
uczucie osamotnienia emigranta czy zwyczajne-
go cztowieka. Kaczanowski miat powiedziec przy
okazji wyktadu w Seton Hall University w New
Jersey: ,w dniu, w ktérym zrozumiecie wasza
samotnos¢, odczujecie moje malarstwo”. Artysta
oprocz symbolu anonimowego cztowieka postu-
guje sie wielokrotnie znakiem drabiny, otwartych
drzwi oraz bramy. Daja one nam nadzieje, ze
postacie z obrazéw Kaczanowskiego maja szanse
ucieczki doinnego lepszego $wiata. Pytanie ,Co
jest po drugiej stronie wszystkiego” towarzyszy
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artyscie we wspolnym projekcie zamerykanskim
naukowcem prof. Strilingiem Colgate. Ten nauko-
w-artystyczny kolektyw chce stworzyc rzezbe za-
tytutowana ,Czarna dziura” za pomoca srodkow
wybuchowych.

Kaczanowski uczestniczyt w wielu wy-
stawach zbiorowych iindywidualnych w kraju i za
granica. Jego debiutancka wystawa miata miej-
sce w Klubie Aktora SPATIF w Warszawie w 1959
roku. Jest laureatem wielu prestizowych nagrod
np. Kongresu Wolnosci Kultury (1965) oraz przy-
znana przez Ministra Kultury i Sztuki RP odznake
Zastuzony dla Kultury Polskiej (1997). W 2007
roku jego prace byty prezentowane na wystawie
retrospektywnej w najstarszym domu aukcyj-
nym w Amsterdamie-Sotheby’s. Takie wydarze-
nia prezentujace przeglad dziet Kaczanowskiego
powtorzyty sie rowniez w Otis Art Institute w Los
Angeles (1973) Muzeum Wychodzstwa Polskiego
w warszawskich tazienkach Krolewskich (2004)
orazw Muzeum Narodowym w Krakowie (2013).




Mnie osobiScie interesuje
przede wszystkim groteskowy

1 wyrazny kontrast istniejacy
dzi$ miedzy coraz zawrotniej
rosngcym rozwojem techno-
logicznym a niezmienno$cig
prymitywnych i elementarnych
ludzkich pasji i instynktow.

— Eugeniusz Markowski

Swoja dziatalnos¢ artystyczna Markow-
ski rozpoczat dopiero w wieku czterdziestu lat,
dlatego trudno jego twdrczos¢ przypisac do jakie-
gos nurtu w sztuce. Jego prace sugeruja kierunek
nowej figuracji. Byt to nurt w sztuce, ktdry pojawit
sie po Il wojnie $wiatowej, nazywany byt réwniez
ekspresyjnym figuratywizmem. Artysci skupiali
sie na cztowieku, jego emocjach i jego dramacie
istnienia. Charakterystycznym byto postugiwanie
sie symbolami oraz prowadzenie obrazéw w pe-
symistycznej, mrocznej atmosferze. Markowski
jednak nie nalezat do przedstawicieli tego nurtu
w sztuce. Gtownym bohaterem ekspresyjnych,
,dzikich” kompozycji Markowskiego jest zawsze
cztowiek poddany cisnieniu rozmaitych emocji.
Silnie zdeformowane postacie ludzkie, czesto

POLSWISSART

upodobnione do zwierzat, ktebia sie na jego
obrazach w nieustannym dazeniu do osiagnie-
cia niewiadomego celu. Wydaje sie, ze malarz
traktuje swoich bohateréw z bezlitosng brutal-
noscia; groteskowo smieszniizarazem tragiczni
staja sie metafora ciemnej strony egzystencji.
Bozena Kowalska pisze o pracach Markowskiego:
,(...) kreuje w swoich obrazach i rysunkach od-
razajacy cyrk ludzki. Cztowiek wystepuje w nim
zreguty nagi fizycznie i rbwnoczes$nie obnazony
psychicznie. Wraz ze strojem wyzbyty godnosci
i wszelkiego wstydu, ujawnia niskie namietnosci
i okrucienstwo, chciwos¢ i zadze wtadzy, obtu-
deitrywialnosc, ztos¢, gtupote i samolubnosc”
Wraz z pedzacym rozwojem $wiata malarstwo
Markowskiego nabiera coraz to bardziej ponad-
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105
EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912-2007)

Dwaj, 1987

olej, ptétno, 121 x 150 cm

sygn. p.g.: WARSZAWA E. Markowski
opisany na odwrocie: Eug. MARKOWSKI
opisany na blejtramie: ,DWAJ” Ol. 1987
15.X[...]

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
zakup od artysty

WYSTAWIANY
Krakow, Galeria Ag, Eugeniusz Markowski.
Wystawa malarstwa, 3-25.09.2004.

REPRODUKOWANY

Eugeniusz Markowski. Wystawa malarstwa
[katalog wystawy], wyd. Galeria Ag, Krakow
2004, s. nlb.

czasowego charakteru. Osia tego wszystkiego
pozostaje cztowiek ze swojg pierwotnoscia.
W obrazach artysty nie zawsze protagonista jest
cztowiek. Czasem obok niego lub samotnie poja-
wia sie zwierze - byk lub kon. Zwierzeta ukazane
sg w sposob potezny czesto spersonifikowany. Po
latach dominacji estetyzmu i idealizacji w sztu-
ce, kiedy to gtéwnym bohaterem obrazéw byli
ludzie piekni i moralni, a postacie nikczemne
pojawiaty sie jako przestroga dla ogladajacych,
nastat czas prac Markowskiego. Z ptécien patrza
na nas odrazajace postacie, obnazone w swojej
nikczemnoscii brzydocie, jednak takie przy tym
ludzkie i prawdziwe, ze patrzac na nie, odprawia-
my wtasny rachunek sumienia.
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JAROSLAW
MODZELEWSKI

Jan Michalski okreslit tworczos¢ Jaro-
stawa Modzelewskiego z lat 90-tych ,malowany-
mi orzeczeniami”. Artysta juz w trakcie swoich stu-
diéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i pozniej dziatajac w grupie Gruppa wykazywat
zamitowanie do syntezy i odrzucania zbednych
detali. Lata 90-te byty konsekwencja dotych-
czasowej pracy. Artysta jeszcze bardziej zubazat
dekoracyjnos¢ prac pozostawiajac samo sedno
obrazu, nie chciat, aby uwaga widza byta rozpro-
szona przez fragment nie istotnego tta czy koloru
u zytego w obrazie. Wszystko co zostato namalo-
wane na ptotnie znalazto sie tam z premedytacja.
Kolory, ktérych uzywat byty czyste i intensywne.
W trakcie lat 90-tych zmieni t doczasowo prak-
tykowana technike malarstwa olejnego na tem-
pere, ktora bardziej nadawata sie do malowania
koloréw lokalnych. Artysta nie potrzebowat juz
farby nadajacej sie do budowania gradientéw,
ale takiej, ktérej moc ma zrédto w intensywnosci
koloru pigmentu. Postacie ludzkie s g praktycznie
sprowadzone do istoty gestu czy czynnosci wy-

mienionej w tytule. Artysta na tym etapie swojej
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tworczosci nie musi juz udowadnia¢ widzom
swoich umiejetnosci malarskich. Ogladajac
malarstwo Modzelewskiego z korica wieku XX,
pomimo swojego uproszczonego charakteru nie
pozostawia watpliwosci o niezwyktym warsztacie
artysty. Postacie badz kompozycje sktadajace sie
z przedmiotow codziennego uzytku sg przedsta-
wiane na jednokolorowym tle. Dlatego obrazy
sg 0 czynnosci nie zas o sytuacji, w ktorej miata
ona miejsce. W ksiagzce ,, Jaros taw Modzelewski
obrazy 1977-2006" jest on cytowany: ,Formutujac
rozne rzeczy, probujac je opisac zawsze dazy
sie do opanowania jakiegos zjawiska, a zeby je
jakos wchtonac, upraszcza sie je. Malarstwo ma
cos takiego, co potrafi pogodzi¢ te rzeczy, bo
wtasnie te pewna niejasnosc, te dwuznacznosc,
te cata ambiwalencje mozna utrzymac w obra-
zie. A jednocze$nie to moze stac sie przekazem,
ktéry ma w sobie czytelnos¢”. Zamitowanie do
czystych barw prawdopodobnie Modzelewski
wyniost z czasow studiow, gdzie nauke odbywat
w pracowni Stefana Gierowskiego. Obydwaj arty-
$ci zdaja sie myslec o obrazie plamami barwnymi
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i znaja site koloru. Te cechy byty rowniez charak-
terystycznymi dla cztonkéw grupy artystycznej
Gruppa. Wszystkich malarzy cechowat podob-
ny styl, podejscie do koloru oraz dobér malar-
skich tematéw. Do Gruppy oprécz Jarostawa
Modzelewskiego nalezeli: Ryszard Grzyb, Pawet
Kowalewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk
i Ryszard WozZniak. Wszyscy byli absolwentami
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Grupa
powstata przy okazji wystawy ,Las, gora, chmu-
ra”, ktora odbyta sie w warszawskiej pracowni
,Dziekanka” w ramach pierwszej rocznicy wpro-
wadzenia stanu wojennego. Artysci inspirowali
sie biezacymi wydarzeniami politycznymi i tym
jak one wptywaja na zycie codzienne obywateli
Polski. Wydali rowniez 9 numerow magazynu ,,
Oj dobrze juz” o podobnej tematyce co ich prace
malarskie. W 1992 roku Gruppa miata wysta-
we w Zachecie ,Gruppa 1982-1992 Malarstwo”,
ktéra to zakonczyta swojag dziatalnos¢. Po tym
wydarzeniu cztonkowie grupy zajeli sie swoja
indywidualna tworczoscia. Na syntetyczne formy
obrazéw i odrzucenie detali na rzecz koncentra-

Jarostaw Modzelewski wraz ze swoim obrazem, 2003, Forum.

cji na gescie portretowanego, czy istoty obrazu,
miata wptyw fascynacja artysty tworczoscig An-
drzeja Wréblewskiego. Artysci nie mieli okazji sie
pozna¢, poniewaz dzielili wspolny czas na ziemi
jedynie przez dwa pierwsze lata od urodzin Mo-
dzelewskiego. Jednak wiele taczyto obu artystow.
,Malarstwo Jarostawa Modzelewskiego jest tez
rzadkim dzi$ malarstwem poddanym rygorowi
intelektu, temu, co czyni je spojnym, catoscio-

wym, co dazy do syntezy jak najobszerniejszych
regionow artystycznej i umystowej aktywnosci
cztowieka, i temu, co szlachetnie upraszcza,
porzadkuje rzeczywisto$¢, nie gubiac przy tym
jej cech oryginalnych. Zdaje sie, ze o taki inte-
lektualizm w malarstwie upominat sie Andrzej
Wréblewski”. (Mirostaw Ratajczak, Nadzieja,
ODRA 9/1994). Modzelewski miat przyjemno$¢

wystawiania swoich prac na wspolnej wysta-

wie wraz z dorobkiem artystycznym Andrzeja
Wroblewskiego w galerii Zderzak w 1996 roku.
Pomimo, ze artysci nie mieli okazji sie poznac
to ich prace dialoguja miedzy soba, wspdlnie
opowiadajac sobie nawzajem o przemianach
w Polsce. Malarstwo Modzelewskiego jest istnym
pamietnikiem z zycia, w ktérym do$wiadczono
stanu wojennego, upadku komunizmu.

OBSERWUJE OTOCZENIE,
W KTORYM PRZEBYWAM.
TO NAJPROSTSZE
RZECZY, KTORE WIDZE.
7ADNE TAM SYMBOLE.
JA TO LUBIE, PROSTE
STRUKTURY, PROSTE
PODZIALY, WYRAZNE
GRANICE MIEDZY
KOLORAMI.

— Jarostaw Modzelewski

Gilinska - Piatkowska A., Jezor nieznanego $wiata, ,Kurier Polski” nr 100 [29 V], 1994
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106
JAROSLAW MODZELEWSKI
(UR. 1955)

Martwa natura wojskowa, 2002

tempera zottkowa, ptotno, 80 x 92 cm
sygn. na odwrocie: Jarostaw Modzelewski 2002
,Martwa natura wojskowa” 80 x 92 cm temp. z.

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
£06dz, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Olsztyn, Muzeum Warmii i Mazur, Obrazy rozne,
2004.

Krakow, Galeria Zderzak, Martwe natury, 05.04-
23.05.2002.

POLSWISSART

REPRODUKOWANY
Jarostaw Modzelewski obrazy 1977-2006, red.
Jan Michalski, wyd. Zderzak, Krakéw 2006,
s.212.

Michalski J., Martwe natury z komentarzem, w:

Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, Galeria
Zderzak, Krakow 2002, s. 19.

Michalski J., Modzelewski J., Komentarze do
martwych natur, w: Jarostaw Modzelewski.
Martwe natury, Galeria Zderzak. Krakow 2002,
s.18.
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(...) obraz jest tylko pewng konwencja,
umow3a. W obrebie tego prostokata co$
sie dzieje. Rejestruje banal, drobiazgi,
banialuki. To rozumieja wszyscy.
Dlatego jest takie no$ne. Kazdy wie

z autopsji, ze za uproszczeniem kryje sie
niewyrazalny $wiat. Jego Swiat.

— Jarostaw Modzelewski

Gilinska -Pigtkowska A., Jezor nieznanego $wia-
ta, Kurier Polski 1994, nr 100 (29 1V)
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107
JAROSLAW MODZELEWSKI
(UR. 1955)

Zjednoczone koszule, 1990

olej, ptétno, 110 x 200 cm
sygn. na odwrocie: Jarostaw Modzelewski
,ZJEDNOCZONE KOSZULE” olej 110 x 200 1990

Estymacja: 70 000 - 80 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Polswiss Art, aukcja 17.03.2020, poz. 76.
Warszawa, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Jarostaw Modzelewski obrazy 1977-2006, red.
Jan Michalski, wyd. Zderzak, Krakéw 2006, s. 175.
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WLODZIMIERZ
PAWLAK

Pawlak, tak w pismach, w akcjach

i dzialaniach ulotnych jest formalistg.
Forma wyraza, forma metaforyzuje

i forma opowiada. Jest to rdzen

jego sztuki. Ta tez cecha odréznia

go najistotniej od wiekszosci
przedstawicieli nurtu nowego malarstwa
ostatniej dekady.

-

Sitkowska M., Estetyka zapasci, w: Wtodzimierz Pawlak. Tablice dydak-
tyczne [katalog wystawy], Pawilon SARP, Warszawa 1989.




Interesuje sie swoja
droga przez zycie (dlatego
zapisuje), interesuje mnie
zycie (dlatego maluje).
Pragne i$¢ ku Swiathu,

dla $wiatla nie dla drogi,
nie dla odkrywania

1 poznawania, nie dla
pisania i malowania.
Malarstwo zawiera sie

w dazeniu do obrazu
niemozliwego i sztuki
niemozliwej, nie oznacza
konca motywacji malarza
mojego pokolenia,

jest programem
metafizycznym.

— Wlodzimierz Pawlak

Pawlak W., Dzien i noc wartosci pozytywnych.
27.03.1984, ,0j dobrze juz”, nr 1 (1984).
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108
WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Historia koloru, 1995-1996

olej, ptétno, 61 x 50 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ
PAWLAK HISTORIA KOLORU 61 x 50
1995-1996 na blejtramie nalepka
Galerii Program

Estymacja: 15 000 - 25 000 zt «

PROWENIENCJA
£6dz, kolekcja prywatna

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Program,
Gruppa. Przyznajemy sie do winy.
Prosimy o wybaczenie. Obiecuje-
my poprawe, 2002.
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WLODZIMIERZ PAWLAK

(UR. 1957)

Dziennik, 2013

olej, ptétno, 40 x 50 cm

sygn. na odwrocie: WeODZIMIERZ PAWLAK
DZIENNIK 22 VIl - 31X 24 x 33 2013
Estymacja: 16 000 - 25 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Obrazy pochodzace z cyklu Dzienniki
prowadzone sa przez Pawlaka w r6zny sposob:
czes¢ z nich wykonywana jest na ptotnie i za-
chowana jest w monochromatycznej gamie ko-
lorystycznej przeplatanej znakami pisma, inne
natomiast wyrazane sa w formie rysunku otow-
kiem na papierze lub w formie gablotek ktére za-
wieraja przedmioty codziennego uzytku artysty.
W Dziennikach malowanych permanentny kryzys,
jakim jest zycie, jego jednostajnos¢ i powtarzal-
nos¢, znaczy Pawlak tysigcami krotkich kresek
rytych w farbie. Odkad w 1989 roku obrazem
Polacy formuja flage narodowa artysta rozstat
sie symbolicznie z czasem, gdy zamierzeniem
jego byto towarzyszy¢ rodakom w ich trudnym
losie - czyni tojuz tylko dla siebie. Potrzebny mi
byt dziennik w ogole, potrzebowatem jakiegos
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systemu, chciatem znalez¢ metode na dzien.
- mowit artysta w filmie Pawta Sosnowskiego
Dzier po dniu jestem artysta. Dzienniki opisywa-
ne kolejnymi numerami sg rejestrem prywatnego
czasu. Kreslenie siedmiu linii, przekreslanie ich
6sma nadaja rytm, wprowadzaja w swoisty trans.
Na pewien czas znikam, nie ma mnie. Kiedys to
potrafito trwac kilka godzin, ale teraz robie sobie
takie Swieta tylko kilkuminutowe - mowi Pawlak.
Dzienniki malowane byty najczesciej biata farba,
znane sa réwniez prace niebieskie i czerwone.
Wybor koloru nigdy nie byt u Pawlaka dzietem
przypadku, idac w slad artystow awangardy mie-
dzywojennej chciat w swojej sztuce rozszerzyc
oddziatywanie $wiatta, koloru i przestrzeni. Ale
do kazdej z barw ma artysta osobisty stosunek,
kazda budzi w nim inne odczucia.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
(UR. 1957)

Ikona industrialna , 2014

olej, ptétno, 90 x 90 cm

sygn. na odwrocie:WEODZIMIERZ PAWLAK
IKONA INDUSTRIALNA 90 X 90 2014

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



MY OBA TO

TRZECIA OSOBA

— Ryszard Grzyb,
Marcin Osiowski

1

OBA

RYSZARD GRZYB (UR. 1978)
MARCIN OSIOWSKI (UR. 1976)

Marilyn Monroe - Na plazy, 2002

akryl, ptétno, 160 x 120 cm
sygn. na odwrocie: Ryszard Grzyb M Monroe na
plazy Marcin Osiwski 2002 oraz piecze¢ OBA

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt «

WYSTAWIANY

OBA. Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski. Piekna
dezynwoltura. My oba to trzecia osoba, Galeria
Program, Warszawa 2003.

Warszawa, Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, OBA Ryszard Grzyb & Marcin
Osiowski Piekna dezynwoltura my oba to
trzecia osoba, 2003.

REPRODUKOWANY

OBA Ryszard Grzyb & Marcin Osiowski Piekna
dezynwoltura my oba to trzecia osoba [katalog
wystawy], Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, red. Dorota Monkiewicz, Warsza-
wa 2003, s. 45.

POLSWISSART

Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto
namaluje. W trakcie pracy odbywa sie rozmowa
gestow, a nie stow. Malujemy w milczeniu. To, co
mnie w tym interesuje, to moment przekrocze-
nia samotnosci artysty. Malarz jest zawsze sam
przed swoim ptétnem i w samotnosci musi po-
dejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo kiedy ja
maluje, Marcin stoi za moimi plecami. Obserwuje
to, co ja robie, i intelektualnie obejmuje proces
powstawania obrazu. Kiedy ja sie zmecze i nie
wiem co dalej, wtedy on ma juz petng orientacje
w sytuacji, podchodzi do ptétna i kontynuuje. No
i tak na zmiane.

- Ryszard Grzyb

OBA to nazwa wspélnych dziatan ma-
larskich Ryszarda Grzyba i Marcina Osiowskiego.
Sami artysci efekt tej wspotpracy traktujg nie
tylko jako przedtuzenie indywidualnych poszu-
kiwan, ale przede wszystkim jako autonomiczna
wartos¢, ktora krystalizuje sie w trakcie rozmow
i wspolnych malarskich sesji cechujacych sie
mniejsza lub wieksza regularnoscia od 2001.
Tym, co sktonito ich do wspdlnego malowania,
co potaczyto jako ludzi i malarzy, to poczucie
humoru i wyczulenie na absurdy codziennosci.
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Geometryczne ogranicze-
nie barw na zrbwnowazonej
plaszczyznie kwadratu, roz-
dzielenie ich linig powoduje
wewnetrzng wibracje i na-
piecia, wywoluje emocje,
ktore sg bardziej swobodne.

Andrzej Nowacki, Szepty barw, tekst autorski artysty

Andrzej Nowacki jest artystg kojarzonym

z nurtem sztuki op-artu. Od 1988 roku w swojej
twaérczosci postuguje sie jezykiem geometrii
oraz reliefu. W kolejnych latach zdefiniowat
swoja palete kolorystyczna oraz format

prac. Jest artysta, ktérego prace nie sposob
przypisa¢ komus$ innemu. Jego tworczos¢ jest
niezwykle dla niego charakterystyczna, ale
mimo to, kazda z jego prac jest rézna i rownie
interesujaca. Tworzy kwadratowe kompozycje
skonstruowane z rytmicznych tréjwymiaro-
wych linii. Artysta pozwala widzowi wejs¢ z pra-
ca w relacje i by¢ kreatorem swojego indywidu-
alnego doswiadczenia obrazu. W zaleznosci od
pozycji jaka obierzemy, czy bedziemy w ruchu,
czy tez bedziemy kontemplowac dzieto stojac,
to kazde to doswiadczenie bedzie rézne od
pozostatych. Ten efekt Nowacki zawdziecz

POLSWISSART
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przemyslanemu pokryciu farba poszczegol-
nych listewek. Raz obraz moze nam sie jawic¢
jako zielony a kiedy indziej, stojac pod innym
kontem, niezaprzeczalnie praca bedzie win-
nych barwach. Petne doswiadczenie obrazu
mozemy uzyskac przemieszczajac sie wzdtuz
pracy. Kolory zaczynaja wibrowac, zmieniac
sie i odkrywac przed nami swoje nowe kolejne
oblicza. Nowacki opanowat niezwykta umiejet-
nos¢ poruszenia statycznego reliefu i nadania
mu iluzji ruchu. Sam artysta wypowiadat sie

o swoich pracach: ,Podstawowg wartoscia

w mojej pracy tworczej jest kolor.(...) W dialogu
z odbiorca tworzy stowa jezyka nieSwiadome-
go, jest zroédtem energii.(...) W czasie powsta-
wania obrazu kombinacje koloréw i ich odcieni
krystalizujg sie w strumieniu odczuwania emo-
cji. Tonacje barw sa kreowane wzruszeniem,
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ANDRZEJ NOWACKI
(UR. 1953)

24.03.2020, 2020

akryl, relief, ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygn. na odwrocie: 24.03.20 A. NOWACKI 2020

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

dziataja bezposrednio, bez barier myslowych,
nie ma tu dystansu, kalkulacji i rozwazan.
Geometryczne ograniczenie barw na zrowno-
wazonej ptaszczyznie kwadratu, rozdzielenie
ich linig powoduje wewnetrzng wibracje

i napiecia, wywotuje emocje, ktére sg bardziej
swobodne. (...) Chwila, w ktérej namalowany
obraz zaczyna samodzielnie istnie¢, szukajac
swojego miejsca w dialogu z odbiorca, to
moment najistotniejszy. (...) Obraz, postugu-
jac sie jezykiem barw, nawiazuje rozmowe,
otwiera catg gtebie brzmienia i duchowa
gotowosc odbioru, staje sie bezustannym
zrédtem niespodzianek i odkry¢, inspiracja
dla wszystkich, ktérzy maja odwage oderwac
sie od powszedniosci i oddac bez reszty
kontemplacji, stuchajac w ciszy szeptu barw.”
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Przestrzen jest przedmiotem
mojego malarstwa. Przez uzyskanie
jak najbardziej sugestywnego
zhudzenia pragne wyrazi¢ owg
nieprawde, jaka jest zamiana
Sciany obrazu w otwarte okno
obrazu. Znikniecie obrazu jako
przedmiotu i nadanie mu rangi
stymulatora przezy¢, umozliwienie
odbiorcy zapomnienia o sytuacji
rzeczywistej, jaka jest: widz —
przestrzen — obraz i uwierzenie

w sytuacje nowa: widz — przestrzen

— przestrzen.

— Konrad Jarodzki

W 2008 roku w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu odbyta sie wystawa retrospektywna
tworczosci Konrada Jarodzkiego, artysty malarza
i rysownika, cztonka ,Grupy Wroctawskiej”. Wysta-
wa miata tytut ,Nadchodzi” ,Nadchodzi” i odno-
sita sie do elementu, ktéry poniekad scala cata
tworczo$¢ Jarodzkiego. Jest to czestokro¢ powta-
rzajace sie wrazenie niepokoju, stanu zagrozenia,
odlegtych reminiscencji konkretnych wydarzen.
Sam Konrad Jarodzki tak to komentowat: ,(...)
sytuacja, w jakiej znalazt sie cztowiek z catym
bagazem pozytywow i negatywow: zdobywanie
kosmosu, mozliwo$¢ kataklizmu atomowego, za-
grozenie naturalnego srodowiska (...) inspirowac
musza do zajecia postawy otwartej, wyrazenia
niepokoju i powotania nowych $wiatéw row-
niez w sztuce.” Pierwszy cykl jaki stworzyt artysta
to ,Gtowy rozerwane”, seria prac skupiajacych
sie na reminiscencjach przezy¢ zwigzanych z |l
wojna swiatowa. ,W roku 1963 Konrad Jarodzki

POLSWISSART

wybiera pierwszy motyw swoich praci precyzuje
jego forme plastyczna. Motywem jest wizerunek
gtowy, forma - graficzne ptaszczyzny o jednorod-
nej barwie lub barwach przeciwstawnych. Na
neutralnej powierzchni ptétna tworzg one prosta
konstrukcje z przeciwwagg pionow i poziomow.
Rytmiczny uktad ozywiaja czasem linie krzywe,
ktére dziela wieksze pola na szereg czesci” - pi-
sze Mariusz Hermansdorfer dyrektor Muzeum
Narodowego we Wroctawiu.

W nastepnych latach obrazy Jarodzkie-
go zblizaja sie do sztuki organicznej. Na miejsce
zgeometryzowanych figur pojawiaja sie formy
o nieregularnych ksztattach. ,Artyste zajmu-
je teraz problem rozpadu, zaniku i destrukcji.
W kompozycjach odbywa sie staty ruch. Pekaja
silne konstrukeje, aich czesci sktadowe tacza sie
w nowe uktady”. Pobyt na plenerze malarskim
w Turowie w 1971 roku zaowocowat przemysle-
niami artysty na temat destrukcyjnych dziatan
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KONRAD JARODZKI
(UR. 1927)

Mazurkiewiczowi, 1985

olej, ptétno, 140,5 x 40,5 cm
sygn. na odwrocie: JARODZKI K.

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt +

REPRODUKOWANY

Konrad Jarodzki: Nadchodzi [katalog towarzy-
szacy wystawie], wyd. Muzeum Narodowym we
Wroctawiu, Wroctaw 2008, s.19.

cztowieka wobec srodowiska naturalnego. ,[Ja-
rodzki] zagtebia sie teraz w ogromny obszar, tak
jakby przenikat do wnetrza jakiego$ organizmu,
do labiryntu powtok, kanatow, gigantycznych
naczyn. To, co dotychczas byto Swietlista pustka,
zmienia sie w sprezysta tkanke, ronie, pecznieje,
tworzy kolejne ksztatty. W latach 70-tych artysta
preferuje zimne tonacje kolorystyczne. Szarosci,
btekity, biele nadaja jego obrazom tajemniczy,
czasem grozny wyraz” (Hermansdorfer M., Artysci
Wroctawia 1945-1970, Wydawnictwo Dolnosla-
skie, Wroctaw 1996.)

Oferowany obraz Konrad Jarodzki za-
dedykowat swojemu niezyjacemu przyjacielowi
jeszcze z czasow studiow, Alfonsowi Mazurkiewi-
czowi. Mazurkiewicz byt jednym z najciekawszych
tworcow powojennego Wroctawia, a jego obra-
zy zaklasyfikowaé mozna do malarstwa materii
spod znaku miekkiej organicznej linii. Zmart
mtodo w 1975 roku.
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Alicja Karska i Aleksandra Went sg autor-
kami prac fotograficznych, obiektéw przestrzen-
nych, ksiazek artystycznych, instalacji wideo,
filmoéw i projektow realizowanych w przestrzeni
publicznej. W wielu pracach podejmuja problem
pamieci i odzyskiwania dla kultury tego, co pomi-
nieteizapomniane. Pokazuja zanikajace obszary
wspotczesnej wizualnosci, kulturowe fenomeny
zobrzezy miejskich przestrzeniiperyferiow wspot-
czesnejwyobrazni. Ich dialogz przesztoscia budo-
wany jest w sposéb odbiegajacy od dominujacych
narracji, w swoich pracach czesto odwotuja sie
do pamieci niejawnej i lekcewazonej. W filmach
i fotografiach rejestruja kamera przestarzata archi-
tekture, popadajace w ruine budynki, niedokon-
czone budowle, niezrealizowane projekty, walace
sie konstrukcje zesztowiecznej inzynierii, relikty
przebrzmiatej nowoczesnosci, anachroniczne
stylistyki miejskiego dizajnu zanikajace pod presja
rozpasanej technologicznie reklamy. Ich prace
czesto nie dopowiedziane wprost, oddziatuja wy-
rafinowana uroda obrazéw, urokiem minionego,
aura kryjaca w sobie pamiec przesztosci.

W serii Ebru grajac na skojarzeniach z ka-
mienng materig marmuru w przewrotny sposob
interpretuja przypisywana rzezbie idee trwatosci.
Wielkoformatowe fotografie, ktore wygladaja jak
wielkie kamienne ptyty, okazuja sie by¢ przeska-
lowanymi zdjeciami marmurowych deseni ksiaz-
kowych oktadek wykonanych tradycyjna technika
ebru. ,Marmurkowanie”, stara turecka technika
zdobienia papieru stosowana w tradycyjnej sztuce
introligatorskiej kojarzaca sie z zesztowiecznymi
woluminami, przywotuje pamiec archiwalnych ot-
chtaniizakurzonych, bibliotecznych potek, uprzy-
wilejowanych miejsc przechowywania pamieci.

W pracach Karskiej

i Went znaczenia
nabierajg rzeczy, ktérych
czas — wydawaloby

sie — juz minal. To,

co niezauwazalne
bezwiednym spojrzeniem,
dopiero w zatrzymanym
kadrze, na przeskalowane;j
fotografii okazuje

sie by¢ odkryciem
przykuwajacym widzenie.
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ALICJA KARSKA
(UR. 1978)
ALEKSANDRA WENT
(UR. 1976)

Z serii Ebru, 2014
fotografia, lambda, dibond,
pleksi

175x96,5cm

ed. 4

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt »




Cala trajektoria drogi
tworczej Waski polega na
znacznym, pod wieloma
wzgledami ryzykownym

i nowatorskim, poszerzeniu
1 rozszerzeniu roli artysty.

— Gregor Volk

Wasko jest artystg wielu mediow. Two-
rzy filmy, fotografie, wideo, maluje oraz rysuje.
Sprawdza sie tez jako pedagog - wyktadat w PW-
STiF w todzi, gdzie sam tez sie ksztatcit na Wy-
dziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej. Byt
wspotzatozycielem i cztonkiem Warsztatu Formy
Filmowej (1970-1976) ktora oprocz filmowcodw
zrzeszata fotograféw, muzykow i poetéw. W tym
okresie powstaty pierwsze jego filmy: Okno, Re-
jestracja i Zaprzeczenie. Dzieki tak réznorodne-
mu towarzystwu w jakim obracat sie Wasko jego
realizacje filmowe byty intermedialne. Korzystat
z tego medium aby badac percepcje cztowieka
miksujac je z fotografia, rysunkiem i motywem
instalacji. Chciat zbadac temat percepcji cztowie-
ka, ruchuiczasu. Czasem film stawat sie jedynie
czescig wiekszego przedsiewziecia jak np. w pra-
cy Rég (1976). Artysta umiescit monitor w kacie
sali, ktory emitowat widok tego pokoju w czasie
rzeczywistym. Kiedy indziej wideo byto uzupet-
nieniem dla performancu (np. Zmeczenie mojej
nogi, 1976), fotografii czy rysunku. Przez te zabiegi
artysta powoli rozluzniat swoje relacje z dzie-
dzing swojego wyksztatcenia i stat sie artysta
interdyscyplinarnym. W latach osiemdziesiatych
w jego pracach zaczat juz zupetnie rezygnowac
zfilmu na rzecz rzezby iinstalacji. Stworzyt wtedy
prace nawiazujace do dziecinstwa i sentymentu
znim zwiazanego (np. Child Territories (1996-97).

POLSWISSART

Wasko jest artysta, ktory nie tyle dziata w dziedzi-
nie sztuki, ale bada jej granice. Potrafit zaprosi¢
publicznos¢ na ,Positek dla bogatych i ubogich”
do Galerii Wschodnia w £odzi w 1993. Tam sam
obstuzyt gosci, podajac im barszcz do jedzenia.
Jedna znajbardziej rozpoznawalny realizacji arty-
sty jest Small Rose Garden (1997-1998). Instalacja
byta pokazywana w todzi, Warszawie (Zacheta),
Melbourne i Bydgoszczy. Sktadata siez olbrzymiej
ilosci plastikowych czerwonych kwiatow, ktore
postawione na sztorc wypetniaty sale galeryjne.

Przez wyksztatcenie sktaniajace sie
bardziej ku dziedzinie filmowej i eksperymenty
z wideo, Wasko swoje prace stricte malarskie
zaczat tworzy¢ stosunkowo pézno. Jego zain-
teresowanie malarstwem byto zaskakujace, ze
wzgledu na to, ze artysta rzadko ograniczat sie
w swoich realizacjach do jednego medium. Tech-
nika malarstwa jest bardzo klasyczna dziedzina
sztuki z olbrzymia tradycja i historia. Artysta jed-
nak i w tym medium pokazat swoje niezwykte
umiejetnosci. W jego wezesniejszych pracach ma-
larskich widac jeszcze zainteresowanie samym
medium, oddziatywanie koloréw i malowanych
ksztattow na siebie. Prace badaja sposob widze-
nia widza a nie opowiadaja historii. Z biegiem lat
obrazy staty sie bardziej literackie i figuratywne.
Widac¢ w nich sentyment i nostalgie do lat dzie-
ciecych i probe rozwiazania rodzinnych traum.
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115 )
RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Man in the Night
(to Barnet Newman), 1988-1989

(dyptyk) sadza, ptatki ztota, werniks, ptétno
160 x 120 cm (kazdy)

Estymacja: 150 000 - 170 000 zt «

WYSTAWIANY
£6dz, Muzeum Historii Miasta, Ryszard Wasko
£6dz - Berlin. Prace z lat 1971 - 1996, 1.10.-
30.10.2008 (lewy)

Tel Aviv, Many H. Gallery, Ryszard Wasko se-
lected works 1986-2000, 22.12.2000- 5.01.2001
(prawy)

REPRODUKOWANY

Ryszard Wasko [katalog wystawy], Muzeum
Historii Miasta todzi, £t6dz 2008, s. 34 (lewy)
Ryszard Wasko. Selected works 1986-2000,
wyd. Studio 101, £6dz 2000, s. 11 (prawy)

LITERATURA
Ryszard Wasko [katalog wystawy], Muzeum
Historii Miasta todzi, £6dz 2008, kat. IV.5,s. 78
(lewy)
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Andrzej Paruzel jest magistrem nauk
o ziemi, absolwentem Uniwersytetu Warszaw-
skiego i Panstwowej Wyzszej Szkoty Telewizyjnej,
Teatralnej i Filmowej w kodzi. W latach 80. i 90.
realizowat swoje dziatania i projekcje w przestrze-
ni publicznej. Prowadzit galerie i wydawnictwo
Hotel Sztuki w todzi, realizujac szereg wystaw
w wielu osrodkach w Europie, m.in. w Stowac-
kiej Galerii Narodowej w Bratystawie, Kunstwerk

w Berlinie, Hotel de Ville miasta Bruksela. Przez
ostatnie 40 lat wystawiat swoje prace m.in. w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej miasta Paryza, gdzie
reprezentowat Polske na Biennale Mtodych oraz
brat udziat w duzych wystawach sztuki polskiej
i europejskiej, m.in. w Centre Pompidou, Stede-
lijk Museum i Galerii de Appel w Amsterdamie,
Tate Gallery w Londynie, Muzeum Worcester na
wystawie od Worhola do Cindy Sherman, MCSW

Niektorzy arty$ci sami definiuja swoj proces

artystyczny. Okre$lajac go w dzielach, w teoriach

lub komentarzach. Szukajac prawidlowosci miedzy

zjawiskami odleglymi w czasie, miedzy elementami

formy, miedzy fragmentami wlasnych i cudzych

mys$li. Czynia to z cala $wiadomo$cia rozwoju

tworczoSci, ujmuja sztuke w pewnym momencie

jej ewolucji, dostrzegaja zmiany. Przekonanie

takie gleboko zakorzenione w tradycji artystycznej,

przede wszystkim awangardy, pozwalalo Andrzejowi

Paruzelowi porzadkowa¢ obszary swej tworczoSci,

dostrzega¢ w niej to co stale i to co zmienne. Paruzel

w autokomentarzu sytuowal swa sztuke na granicach
estetyki, dostrzegajac jej ewolucje miedzy proba
ujecia praw widzenia w zracjonalizowanym systemie

a wolng wyobraznig, ktorej zrodlem mialy by¢ reakcje

emocjonalne.
— Andrzej Turkowski

Szczekat na mnie wnuk psa, ktéry szczekat na Strzeminiskiego [katalog wystawy],
wyd. Mazowieckie Centrum Sztyki Wspotczesnej Elektrownia w Radomiu, Radom 2019, s. 99.

POLSWISSART
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Elektrownia w Radomiu, Centrum Rzezby Polskie]
w Oronsku i innych. Byt uczestnikiem pierwszych
festiwali wideo w Hadze, Bilbao i wielu innych.
Prace m.in. w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (Fil-

moteka), w Collezione La Gaia we Wtoszech, Wor-

cester Museum i innych kolekcjach publicznych
i prywatnych.
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ANDRZEJ PARUZEL
(UR. 1952)

Zupa i marchewka z groszkiem, 2016

fotografia cyfrowa, folia FujiTrans, lambda,
lightbox, 130x 95 x 10 cm
ed.2/5

Estymacja: 15000 - 18 000 zt +

WYSTAWIANY

Radom, MCSW Elektrownia, Szczekat na mnie
wnuk psa, ktory szczekat na Strzeminskiego,
2019 Szczecin, Trafostacja sztuki, Spotka-
tem kogos, kto w czasie pierwszej rozmowy
opowiedziat mi ksiazke ktora wczoraj miatem
napisac, 2020.

REPRODUKOWANY

Magazyn SZUM, nr 25, lato/jesien 2019
Szczekat na mnie wnuk psa, ktéry szczekat
na Strzeminskiego [katalog wystawy], wyd.
Mazowieckie Centrum Sztyki Wspotczesnej
Elektrownia w Radomiu, Radom 2019, s. 188.

CHICKEN NOODLE
POULET ET NOUILLES
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NIEWAZNE, CO
O MNIE MYSLA.
WAINE, ZEBY

MNIE KOCHALLI.

— Marylin Monroe
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ANDRZEJ SZEWCZENKO
(UR. 1963)

Marylin Monroe, 200 6

olej, ptétno, 140 x 114 cm
sygn. na odwrocie: ANDRZEJ SZEWCZENKO

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umoéw
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestnicza lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cenag wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakoriczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Optaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzadzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktorego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektéw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjng w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardéw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. ‘“droit de
suite” - zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z pézniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. w sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do réwnowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do rowno-
wartosci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$c jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos$¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukcji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie woéwczas prawo do
przyjmowania po Aukcji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zosta¢ sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazang przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukgji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wta-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukcyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielkos$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalng ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkéow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umow sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wigza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

— ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéow dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.











