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Magdalena Abakanowicz na dachu ogrodéw The Metropolitan Museum




Jerzy Jarnuszkiewicz w pracowni, fot. Michat Mutor, Agencja Gazeta.
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Mysle, ze tak ciezko i wytrwale (...) mogli
pracowac tylko ludzie zatraceni bez
reszty w swoim zawodzie, ludzie, ktorzy
szaprzedali” swa dusze ,diabelskim”
praktykom grafitowego tygla z ptynnym,
plonacym metalem, za gars¢ brazowych

okruchow pozostajacych po cyzelerce

szlachetnego tworzywa.
— Tadeusz Lopienski

Okruchy brazu. Brazy z warszawskiej firmy ,Bracia to-

pienscy” (1862-1994) [katalog wystawy], wyd. Mu-
zeum Sztuki Galeria Ksiezy Mtyn, £6dz7 1994, s. 7.

Odlewnia ,Bracia topienscy”, dzi$ ,Pra-
cownia Metalowa Sztuki Zdobniczej dawniej Bra-
cia topienscy” to jedna z najstarszych istnieja-
cych rodzinnych firm Warszawy zatozona w 1862
roku przez Jana topienskiego, rzezbiarza, cyzele-
ra, brazownika i odlewnika. Po $mierci Jana jego
dzieto kontynuowali synowie - Grzegorz, Feliks
i lgnacy a nastepnie wnukowie - Tadeusz, Wta-
dystaw i Zdzistaw. Obecnie pracownie prowadzi
prawnuczka Jana - Anna.

,Dziatalnos¢ topienskich przyczynita
sie wielce do rozwoju polskiej sztuki zdobniczej,
artystycznego brazownictwa, cyzelerstwa i od-
lewnictwa. W okresie swego szczytowego rozwoju
ich zaktad stawiany byt na réwni z najlepszymi
pracowniami Paryza, Monachium, Florencji czy
Rzymu” mozna przeczytac w katalogu pierwszej
duzej wystawy jaka odlewni Braci topienskich
poswiecito Muzeum m. st. Warszawy w 1978 roku
(Warszawska Firma Brazownicza Bracia topien-
scy [katalog wystawy], Muzeum Woli - oddziat
Muzeum m.st. Warszawy, Warszawa 1978, s. nlb.).
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W rzeczy samej, przez lata dziatalnosci odlew-
nia wykonata dziesiatki pomnikow, posagow
i rzezb kameralnych oraz tysiace dziet sztuki
ze ztota, srebra i brazu. Konkurowali jakoscia
swoich wyrobdw z najstynniejszymi brazowni-
kami francuskimi i wiedenskimi. Sprzedawali
swoje wyroby do Rosji, Niemiec, USA, Kanady,
Republiki Potudniowej Afryki, Wielkiej Brytanii.
Firma nagradzana byta wielokrotnie medalami
na Miedzynarodowych Wystawach Sztuki m.in.
w Paryzu, Wiedniu, Monachium, Berlinie, Brukse-
li, Petersburgu, Nowym Yorku, Lwowie i Warsza-
wie. Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
w 1918 roku pracownia ,Bracia topienscy” stwo-
rzyta dla najwazniejszych urzeddw pafstwowych
reprezentacyjne didaskalia. Wtaczyta sie czynnie
do prac zwiazanych z przywracaniem $wietnosci
budowlom zabytkowym i reprezentacyjnym. Na
lata 20-te i 30-te przypadaja rowniez prace nad
szeregiem rzezb pomnikowych bedacych symbo-
lem niezaleznosciiwolnosci kraju wzglednie upa-
mietniajacych zastuzone dlan jednostki. Wielki
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1
BRACIA LOPIENSCY (ODLEWNIA)

Glowa dziecka, po 1910

braz patynowany, podstawa kamienna,
31,5cm z podstawa

na odwrocie puncowanie: BR. tOPIENSCY
WARSZAWA

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

dowdd patriotyzmu dali wtasciciele i pracownicy
firmy podczas Il wojny Swiatowej a szczegblnie
w 1944 roku, kiedy w dniach powstania warszaw-
skiego zaktad topienskich stat sie fabryka broni.
W suterenie, w sali maszyn dla przerobu piasku
formierskiego, zorganizowano — przy czynnej
wspotpracy Zdzistawa topienskiego — kokilowa
odlewnie granatéw z cynku, na surowiec wyko-
rzystujac blache zdachéw okolicznych domow.
Po Il wojnie Swiatowej odlewnia przywrocita sto-
licy jej najwazniejsze pomniki utracone podczas
wojny - statue krola Zygmunta Ill Wazy, pomnik
Kopernika, Mickiewicza i Syreny. W 1950 firma
zostata upanstwowiona. Rodzina topienskich
nie poddata sie i mimo przeciwnosci w 1956 roku
ostatniz braci - Tadeusz uzyskat zgode na otwar-
cie matego zaktadu, ktéry funkcjonowat pod
nazwa ,Pracowni Metalowej Sztuki Zdobniczej,
dawniej ,Bracia topienscy”. Obecnie ,Pracownia
Sztuki Dekoracyjnej dawniej Bracia topienscy”
kieruje corka Tadeusza - Anna topienska - Lip-
czyk wraz z mezem.




Achille Collas byt francuskim inzynie-
rem, wynalazca, pisarzem i rytownikiem, ktéry
opracowat sposéb mechanicznego wykonywa-
nia rycin na podstawie medalionéw i innych
ptaskorzezb oraz maszyne do kopiowania rzezb
w mniejszej skali, tzw. redukcji, co miato ogrom-
ny wptyw na upowszechnienie wysokiej jakosci
wyrobow brazowniczych nie tylko we Francji ale
w catej Europie. W 1838 roku zatozyt wraz z Fer-
dinandem Barbedienne firme ,Société Collas et
Barbedienne”, zajmujaca sie produkcja i sprze-
daza zredukowanych kopii rzezb wykonanych
zréznych materiatow, od gipsu i drewna po braz
i ko$¢ stoniowa. Pierwszym odlewem w technice
redukcji byta reprodukcja Wenus z Milo - staro-
zytnej marmurowe] rzezby z konca Il wieku p.n.e.,
przedstawiajacej grecka boginie mitosci. Rzezbe,
nazywana rowniez torsem Afrodyty, odnaleziono
na wyspie Melos (Milo) w 1820 roku. Wkrotce stata
sie ozdoba zbioréw paryskiego muzeum Luwr. Hi-
storia jej odkrycia na $rodziemnomorskiej wyspie
a nastepnie perypetie zwigzane z jej nabyciem
przez rzad francuski spowodowata, ze rzezba juz
w XIXwieku wzbudzata zainteresowanie i zachwyt
szerszej publicznosci. Chetnych na zakup wyko-
nywanych przez ,Collas et Barbedienne” redukgji
tej statuy byto wiec na pewno wielu.
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Przez kolejne lata odlewnia dopraco-
wywata wynalazek Collasa wykonujac z powo-
dzeniem kolejne redukcje najstynniejszych po-
sagow europejskiej sztuki, zwtaszcza zas wysoko
cenionych rzezb klasycznych. Butik Barbedienne
znajdowat sie na bulwarze Poissonniere, a za-
ktad wraz z odlewnig przy rue de Lancry. W 1951
roku Ferdinand Barbedienne wystat kilka prac na
Wielka Wystawe, gdzie firma otrzymata specjal-
ny medal. Dalszy sukces przyszedt w 1855 roku,
kiedy Achille Collas zostat odznaczony Grand
Médaille d’Honneur na Wystawie Powszechnej
w Paryzu. Collas zmartw 1859 roku pozostawiajac
Barbedienne szefem firmy i wtascicielem opra-
cowanego przez Collasa procesu redukcji. Bez
watpienia Ferdinand Barbedienne byt wowczas
najwiekszym odlewnikiem we Francji, cieszyt sie
wielkim autorytetem w branzy - w 1865 roku zostat
wybrany na przewodniczacego Unii Fabrykan-
tow Brazow i sprawowat te funkcje przez kolejne
dwadziescia lat. Do 1892 roku firma zatrudniata
szesciuset pracownikéw prowadzac pracownie
rzezbiarskie gipsu, drewna i marmuru, a takze
zaktad redukcji, wykanczania, galwanotypowania,
ebonizacjiiemaliowania. Ferdinand Barbedienne
zmart w 1892 roku zas prowadzone przez niego
przedsiebiorstwo funkcjonowato az do 1954 roku.

Niebywaly triumf §wieci postac
Afrodyty, patronki milo$ci

i opiekunki zakochanych.

W ujeciu rzezbiarzy
hellenistycznych jest pelng
ziemskiej zmyslowosSci mloda
kobieta, zajeta codziennymi
czynnos$ciami.

Sztetytto Z., Sztuka grecka, w: Sztuka $wiata, t. 2,
red. nauk. A. Lewicka-Morawska, Warszawa 1999, s. 169.

2
SOCIETE COLLAS ET BARBEDIENNE
(ODLEWNIA)

Wenus z Milo, pol. XIX w.

braz patynowany (redukcja), wys. 96 cm

na odwrocie okragty stempel Achille Collasa

z napisem: REDUCTION MECANIQUE oraz znak

odlewni: F. BARBEDIENNE FONDEUR

Estymacja: 18 000 - 25 000 zt



LEON

INDENBAUM

Leon Indenbaum, rosyjski rzezbiarz
pochodzenia zydowskiego, urodzit sie 10 grud-
nia 1890 r. w Czerykowie na Biatorusi. W wieku
okoto trzynastu lat rozpoczat nauke obrobki
drewna w miejscowej szkole rzemieslniczej.
Poniewaz jego prace wyrézniaty sie, otrzymat
stypendium na nauke w Szkole Sztuk Pieknych
w Odessie. Nastepnie przez krotki czas pracowat
w Wilnie, w Ecole des Arts Appliqués Antonolski,
by w marcu 1911 roku przenies¢ sie do Paryza.
Zamieszkatw pracowniw La Ruche, poznat Ame-
deo Modiglianiego, ktory stat sie jego przyjacie-
lem (Modigliani wykonat portret Indenbauma,
znajdujacy sie obecnie w Princeton University
Art Museum w New Jersey). Indenbaum ob-
racat sie tez w Srodowisku skupionym wokét
Soutine’a, Kremegne’a, Chagalla i kilku innych
artystow nalezacych do Ecole de Paris. W 1912
roku zaczat wystawiac swoje prace w Salon des
Independants.

Do 1919 roku wspotpracowat z Emile-
-Antoine Bourdelle, w ktorego pracowni two-
rzyt swoje pierwsze rzezby szukajac inspiracji
w tradycjach sztuki pozaeuropejskiej, jak wielu
jego wspotczesnych. Fascynowata go przede
wszystkim rzezba i mitologia Afryki Subsaharyj-
skiej, Lewantu i Asyrii, a takze tradycje starozyt-
nej Grecji i Rzymu. Indenbaum zrehabilitowat
znaczenie fragmentarycznych, niekompletnych
torsow jako kategorii rzezbiarskiej. Jego prace,
wyjatkowe pod wzgledem formy i linii, wystawia-
ne byty w wielu znanych muzeach i galeriach na
catym Swiecie. Tworczos¢ Indenbauma podaza
zata sama logika, ktéra wyznawat inny mitosnik
klasycyzmu - Aristide Maillol. Obydwaj rzezbia-
rze odrzucali dziewietnastowieczne tendencje
do tworzenia literackich, psychologicznych czy
rodzajowych dziet, skupiali sie natomiast na tek-
tonice, syntetycznosci figur, ktorymi sa zazwyczaj
pojedyncze postacie, sprawiajace wrazenie mo-

numentalnosci, elegancji i prostoty. Modelunek
form Indenbauma wywodzi sie ze starych praw
proporcji zaczerpnietych z greckiego klasycyzmu,
z ktorego artysta zaczerpnat rowniez solidnos¢
ksztattow i czystos¢ bryty.

W 1968 roku Institute de France przy-
znat mu nagrode Wildensteina za osiggniecia
w sztuce rzezbiarskiej.

Oferowana rzezba ,Angielka” jest odle-
wem wykonanym jeszcze za zycia Indenbauma.
Po wojnie bedac w posiadaniu pierwowzoru
w gipsie stworzonego przez artyste w 1913 roku,
Musée du Petit Palais w Genewie zwrécito sie do
Indenbauma z prosba o prawo do wykonania
odlewdw. Artysta przychylnie ustosunkowat sie
do tej propozycji a Musée du Petit Palais (skrot
P.P. widoczny w edycji oferowanej ,Angielki”),
sprawowato odtad nadzér nad odlewami jego
rzezb.

(...) gtbwnym obiektem zainteresowania rzezbiarza byt czlowiek,
piekno jego ciala i twarzy, szlachetno$¢ ducha. Artystyczne credo
Indenbauma brzmialo: "Szukam tego, co ukryte jest poza forma,

w wewnetrznym zyciu". Uzywajac réznych materialow, tworzyt
wiele wariantow tych samych tematéw rzezbiarskich: ludzkie torsy,
postacie mlodziencoéw i panien, portrety, nowoczesne parafrazy
starych motywéw. Tematy te symbolizowaly dla niego przeptyw
wiecznego zycia i piekno ludzkiego ciala.

Andrijauskas S., Litvak Art in the Context of L'école de Paris, Wilerska Biblioteka Aukcyjna, Wilno 2008, ss. 184-189.

POLSWISSART
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LEON INDENBAUM
(1890-1980)

Angielka, 1913
braz patynowany, wys. 27 cm
ed. P.P.4/12

sygn. z tytu: Indenbaum oraz opisany: P.P. 4/12

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »







Henryk Kuna to jeden z najpopularniejszych
artystow dwudziestolecia miedzywojennego,
wybitny przedstawiciel nowego klasycyzmu

i cztonek warszawskiej grupy Rytm. Poczatko-
wo ksztatcit sie na rabina i dopiero w wieku
dwudziestu jeden lat podjat nauke rzezby

w Warszawie w pracowni Piusa Wielonskiego.
Nastepnie kontynuowat nauke juz na krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Konstantego Laszczki. Kuna pomimo péznego
startu byt bardzo zdeterminowany aby uzyskac
jak najlepsze wyksztatcenie. Podczas studiow
wyjechat dwukrotnie do Paryza, zeby dosko-
nali¢ swoj warsztat i spotkac sie z tworczoscia
rzezbiarzy mieszkajacych w artystycznej
stolicy Europy. Wyjazdy odegraty kluczowa
role w zyciu Henryka Kuny. Pomimo Ze swoja
edukacje artystyczna odbyt w Polsce, to wyjaz-
dy do stolicy Francji sprawit, ze Henryk Kuna
zostat artysta takim, jakiego teraz znamy. Jego
relacja z profesorem Laszczka zaowocowata
zaszczepieniem u Kuny zainteresowania sztuka
Augustea Rodina. Laszczka byt pod wielkim
urokiem tworczosci Francuskiego rzezbiarza,
ktora przedstawiat z entuzjazmem swoim pod-
opiecznym. W okresie 1903-1910 Henryk Kuna
rozpoczat swoj pierwszy okres poznawania

4
HENRYK KUNA
(1879-1945)

Glowa dziewczyny, lata 20. XX w.
braz patynowany srebrzony, podstawa
kamienna, wys. 38 cm

sygn. z tytu: HKUNA oraz stempel odlewni:
MERONI RADICE PARIS

Estymacja: 60 000 - 80 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Francja, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Paryza i sztuki, ktérej bogate zbiory mogt tam
odnalez¢. W tych latach odkryt bezposrednio
twdérczos¢ Rodina. Podzielat poglad swojego
profesora o genialnosci twérczosci francu-
skiego rzezbiarza. Pierwotnie Kuna jezdzit do
Paryza na kursy obrébki kamienia i marmuru,
ale w przysztosci odnalazt tam o wiele wiece;.
W tym okresie jego dzieta zaczeta charaktery-
zowac bogactwo niuansow Swiattocieniowych
i wrazliwy modelunek - zawdzieczat to wtasnie
studiowaniu tworczosci Rodina. W tamtym
czasie wielu artystow korzystato z inspiracji,
jaka czerpali z prac francuskiego rzezbiarza,
ktéry byt juz dojrzatym artysta cieszacym

sie uznaniem prac. Jednak Henryk Kuna byt
wtedy poszukujgcym mtodym artysta i jego
fascynacje, tez ulegaty zmianom. Nie ma
watpliwosci, Ze nauka u Konstantego Laszczyki
i zamitowanie do tworczosci Rodina odegrato
wielka role w tym, jakim artysta zostat Henryk
Kuna. Kiedy wrocit kolejny raz do Paryza, po
przerwie, w ktorej trakcie zostat zatozycie-

lem oraz cztonkiem ugrupowania ,Rytm’,
artysta odkryt sztuke Aristidea Maillola oraz
innych twoércdw nowego klasycyzmu. Byli

oni odpowiedziag na pytanie: Co po Rodi-

nie? Odpowiedzia byta sztuka inspirowana

starozytnoscia i $redniowieczem. Henryk
Kuna, idac za nowa fascynacja, porzucit
szkicowa forme na rzecz bogatej faktury,
zaczat ceni¢ porzadek kompozycji i stosowac
szerokie ptaszczyzny polerowanych form.
Prezentowana rzezba jest unikatowa. Do jej
wykonczenia zostaty wykorzystane dwie rozne
patyny, ktére rozrozniajag kolorystycznie twarz
dziewczyny od jej upiete wtosy. Wiekszos¢ prac
Kuny to odlewy powojenne, jednak ,Portret
mtodej kobiety” ma piecze¢ paryskiej odlewni,
co wskazuje na jej przedwojenne pochodzenie.
Meroni Radice to odlewnia artystyczna zatozo-
na przez artyste Josepha Meroni i projektanta
mody Angelo Radice w 1921 roku w Vanves.

Na ich pieczeci widnieje napis: ,Paris”, co
wskazuje, ze ich dziatalnos¢ miata miejsce we
francuskiej stolicy. Jednak bardzo mozliwe
jest, ze zatozyciele mogli wskazac Paryz jako
miejsce bardziej prestizowe, a tak naprawde
pracowac w Vanves, ktére jest podmiejska
gmina graniczaca ze stolica. Wsréd artystow,
ktorzy korzystali z ustug Meroni Radice sg
Badece, Boudarel, Christophe, Despiau, Guyot,
Pina, Vacossin, Villeneuve oraz Henryk Kuna.

Henryk Kuna (...) wypowiada sie
w formie krystalicznie czystej, w technice

nieposzlakowanie wykonczonej,
w kompozycji o harmoniach, ktore
nazwac by mozna muzycznymi. Istotg

tej kompozycji jest bowiem przedziwnie
czysta rytmika: rytmika linii i plaszczyzn,
splywajacych nieuchwytnymi gradacjami
w nieposzlakowany akord bryly.

cyt. za Husarski W. T., RzeZba polska od wieku XVIII,
w: Wiedza o Polsce, t. 2, Warszawa 1932, ss. 582-586
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Patrzytem z okien naszego
domu na te jarzace Swiatlem
widoki i snutem w my$lach
tesknote dziwna do stonica —
Swiatla wiecznych tajemnic.
Bralem do reki gline zwilzona,
zlepialem ksztalty owych

to marzen, lecacych w dal

z szelestem wiosny kwiatow

Tworczos¢ Biagasa prowokuje, zmusza

do refleksji. To tworczo$¢ krazaca wokot
zagadnienia bytu, losu czlowieka, $mierci,
nieuchronnos$ci wyrokéw losu, wiecznos$ci

i przeznaczenia. Tworczo$¢ ukladajaca sie
w swoistg, by postuzy¢ sie tytulem ksigzki
artysty, ,Wedrowke ducha mysli”. Sztuka
apollinska i dionizyjska zarazem — zwigzana
ze zdolnoScia tworzenia fikeji i kreacja

dzwonigcych. artystyczna, ale tez przepeliona zywiolem

— Bolestaw Biegas

Fragment z pamietnikow artysty, zrédto: Bo-
lestaw Biegas. Artysta i literat, w: ,,Ciechanow-
skie Zeszyty Literackie” nr 16,2014, s. 21.

Bolestaw Biegas uwazany jest za czo-
towego przedstawiciela kierunku symbolicz-
no-secesyjnego w rzezbie europejskiej. Zdotat
zachowac indywidualna forme swej tworczosci,
ktéra zadziwia wyjatkowym zrdéznicowaniem
i bogactwem tematyki. Stawe przyniosty mu
popiersia portretowe, z powodzeniem podejmo-
wane watki muzyczne (Chopin, Berlioz, Wagner),
jak i literackie (Mickiewicz, Krasinski, Stowacki).
Do szczegdlnych rzezb Biegasa nalezy zaliczy¢
kompozycje symboliczne, ktorych przedmiotem
byty treSci wymuszajace odejscie od form reali-
stycznych na rzecz secesyjnej niematerialnosci
i ptynnosci ksztattow. Tworzyt dzieta o walorach
prekursorskich, odbiegajacych od panujacych
wowczas nurtow.

Obdarzony wielkim talentem Biegas
studiowat w Krakowie w Szkole Sztuk Pieknych,
w pracowni rzezby Alfreda Dauna i Konstantego
Laszczki. Pod wptywem filozofii Stanistawa Przy-
byszewskiego jego tworczose, zarowno malarska
jak i rzezbiarska, obracata sie wokot tematyki
oddajacej tajemniczos¢ ludzkiej egzystencji.
Szybko wyzwolit sie spod wptywow stylistyki
akademickiej tworzac coraz bardziej nowoczesne
i uproszczone w formie prace. W 1902 roku przy
wsparciu Towarzystwa Sztuk Pieknych, Biegas
otrzymat stypendium na dalsze ksztatcenie
w Ecole des Beaux Arts w Paryzu. Tam zatozyt
skromna pracownie, w ktorej oddat sie pracy.
Czas ten wypetniony byt ciezka praca ale row-
niez pierwszymi paryskimi sukcesami. W sferze
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ekspresji, wywolujaca silne uczucia i nastroje.

Wierzbicka A., Bolestaw Biegas czyli Wedréwka ducha mysli, w:
AAVV., Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2012, s. 14.

poszukiwan mozna wyodrebni¢ w dwczesnej
tworczosci Biegasa nurt geometryzujaco - line-
arny. Zostat on zainicjowany jeszcze przed wy-
jazdem do Francji w stynnej kompozycji ,Ksiega
Zycia”z 1901 roku. Geometryczne rzezby Biegasa
cechowato odejscie od naturalizmu i wymagane]
wowczas poprawnosci anatomii, szkicowosé
i synteza catej postaci. Rownolegle artysta two-
rzyt posagi znanych kompozytoréw i poetow
- prace bardziej ekspresjonistyczne, ilustrujace
zywioti potege artystycznego Geniuszu. Sg wérdd
nich przedstawienia Richarda Wagnera, Jana
Sebastiana Bacha, Ludwiga van Beethovena,
Adama Mickiewicza, czy Charlesa Baudelaire’a.
Cechuje je dynamika i ruch przeciwstawnych
falistych linii, w splotach ktérych uwiezione sa
postaci artystow, trwajacych w gtebokim skupie-
niu. Prace te sa nastrojowe i liryczne.

Oferowana rzezba ,Przeczucie” nalezy
do grupy prac z lat 1902-1903, powstajacych
réwnolegle do najwazniejszego tekstu artysty pt.
,Wedrowka ducha mysli”, wydanego w Krakowie
w 1904 roku. To metafizyczna, poetycka wizja, po-
dzielona na osiemnascie podrozdziatéw, w kto-
rej Biegas przedstawia swoje kosmogoniczne
poglady. Rzezby z tego okresu, jak ,Przeczucie”,
operujg esowata linia a w swej stylistyce nawia-
zuja do stylistyki secesyjnej. Swoje abstrakcyjne
wizje przekuwat Biegas w postaci o rozwianych
szatach, ktérych forma i przekaz odnosza do
metafizycznego dramatu egzystencji, na ktérym
opierata sie cata tworczos¢ artysty.
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5
BOLESLAW BIEGAS
(1877-1954)

Przeczucie (Le Pressentiment), 1903

braz patynowany, 62 x29 x 17 cm
sygn. na podstawie: B. Biegas

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt +

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
USA, kolekcja Toma Podla

LITERATURA
Bolestaw Biegas. Rzezba, Warszawa 2012,
nrkat. 11, s. 54 (gips).

Deryng X., Bolestaw Biegas, Paryz 2011,

s. 274 (gips)







MARIA | BOERR AN

CYBISOWIE

i

Nie znam dokladnie poczatkow jego
kariery. Nie wiem, jaki przypadek
czy tez szczesliwy zbieg okoliczno$ci
sprawil, ze malarz nie notowany

na gieldach $wiatowych, na obcym
zupelnie gruncie, pozbawiony
pomocy i zyczliwos$ci bliskich ludzi
— potrafil przelama¢ te trudnosci

i odkry¢ zrodlo zlotodajne. (...)
Modne rzezby i inne wyroby
projektowane przez Cybisa znalazly
bogatych odbiorcéw i zaczely cieszy¢
sie wielkim powodzeniem.

— Antoni Michalak

Prugar-Myslik A., Bolestaw Cybis 1895-1957 : malarstwo, rysunek, rzezba : tworczos¢ lat
dwudziestych i trzydziestych, wyd. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 33
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MARIA CYBIS
(1906-1958)

Aniol, ok. 1940

papka (terakota malowana w technice
al fresco), wys. 29 cm

sygn. na spodzie: MC. Cybis
Estymacja: 60 000 - 80 000 zt «
LITERATURA

Cybis in retrospect [katalog wystawy],
wyd. New Jersey State Museum, Trenton 1971.
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Cho¢ zwykto sie podkreslac role Bole-
stawa jako zatozyciela Cybis Porcelain Art Studio,
jego zona Maria (Marja) Cybis byta utalentowana
artystka i bez watpienia przyczynita sie do suk-
cesu firmy w takim samym stopniu jak jej maz.
Niestety, w literaturze poswieconej studiu Cybis
nie poswieca sie jej zbyt wiele uwagi, zazwyczaj
ograniczajac sie do krotkiej wzmianki dotycza-
cej udziatu Marii w procesie tworczym papek
i porcelany.

Pierwsza ,oficjalna” notka poswiecona
Marii znajduje sie w publikacji ,Cybis in Retro-
spect”. Wskazuje ona, ze byta ona studentka Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie we latach
dwudziestych. Mozemy to wywnioskowac z opisu
mowigcego, ze w 1926 roku Bolestaw ,poslubit
Marje Tym, utalentowana kolezanke i studentke
Akademii”. Miata wtedy dwadziescia lat, wiec
jesdli Akademia przyjmowata studentow w wieku
okoto 18 lat, mogta zacza¢ tam nauke w 1924
roku. Bolestaw Cybis byt na Akademii w latach
1923-1925, co oznacza, ze pobrali sie po jego
(i by¢ moze jej) ukonczeniu studiow.

Maria towarzyszyta mezowi w podro-
zach do Wtoch (Rzym i Florencja), a nastepnie
do Afryki Pétnocnej (Libia) w 1928 1 1929 roku.

Jak wynika z badan przeprowadzo-
nych przez Muzeum Rzezby im. Xawerego Du-
nikowskiego w Warszawie, ktore w 2016 roku
zorganizowato wystawe kamiennych rzezb Marii
i Bolestawa Cybiséw, po powrocie do Warszawy
w 1930 roku matzonkowie zatozyli dom i ogréd
w dzielnicy Placdéwka, sasiadujacej z duzym
cmentarzem i potozonej niedaleko Wisty. Arty-
$ci ozdobili swoj ogrod ponad dwudziestoma
kamiennymi rzezbami i dekoracjami réznego
typu, z ktorych trzy zostaty przypisane bezposred-
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nio Marii na wystawie w 2016 roku. Wiosna 1939
roku Mariai Bolestaw opuscili Placowke i udali sie
do Nowego Jorku, aby pracowac nad zleconymi
im freskami w Pawilonie Polskim $wiatowych
targdw. Wybuch Il wojny $wiatowej spowodowat,
ze Cybisowie pozostali za oceanem.

Para wynajeta dom w Astorii, w hrab-
stwie Queens, niedaleko miejsca, w ktorym
odbywaty sie Targi Swiatowe. To wtasnie tam,
w pierwszej pracowni z poczatku lat 40-tych,
mieszczacej sie w Steinway Mansion, Maria stwo-
rzyta wiele gtowek w technice papki w réznych
rozmiarach i o réznym stopniu wykonczenia.
Technika ta, opracowana przez matzenstwo Cy-
bisow, polegata na swoistym, catkowicie manual-
nym, modelowaniu gliny oraz naniesieniu koloru
nawilgotna jeszcze forme w sposéb odzwiercie-
dlajacy tradycyjna technike malarstwa Sciennego
Lalfresco”. Nie wszystkie prace, ktore wyszty z rak
zony Bolestawa byty przez nia sygnowane, co
wielokrotnie nastrecza trudnosci w interpretacji
ich autorstwa. Dwa rodzaje sygnatur Marji/Marii
Cybis nawyrobach zlat40.i50. sg prosteitatwe
do zidentyfikowania. Jedna z nich widnieje na
oferowanej papce ,Aniot”. Jest to jeden z niewielu
zachowanych do dzisiejszego dnia przyktadow
rzezby w oryginalnej dla Cybisow technice, kto-
rej autorstwo mozemy przypisac¢ Marii. Papka,
wykonana ok. 1940 roku na samym poczatku
dziatalnosci amerykanskiej pracowni, charakte-
ryzuje sie wyszukanym detalem i wyrafinowana
pastelowg barwa zastosowane] przez Marie Cybis
polichromii. Jest $wiadectwem wielkiego warsz-
tatu artystki oraz odwagi w eksperymentowaniu
z nowymi technikami, ktére otworzyty Cybisom
drzwi do amerykanskiej kariery.




Dzi$, porcelanowa rzezba Cybisa
znana jest na calym $wiecie.
Blisko 80 galerii i instytucji
muzealnych w Stanach
Zjednoczonych i Europie

ma ja w swoim posiadaniu

a tworczo$¢ Cybisa jest ozdobg
wielu najznakomitszych kolekeji

prywatnych.

Goodwin M., Cybis: The last word in porcelains, w: ,The New York Times”, 9 lutego 1975, s. 64

W latach 40. w atelier Cybisow obok
rzezb w technice papki powstata seria stylizo-
wanych popiersi wykonanych w porcelanie.
Wielki sukces jaki odniosty papki spowodowat,
ze Cybisowie zmuszeni byli opusci¢ manufaktu-
re w Astorii w poszukiwaniu wiekszego atelier.
Drogi zaprowadzity ich do Trenton w stanie New
Jersey, miasta zwanego amerykanska stolica
porcelany. Pobliskie ztoza gliny oraz tradycja
lokalnych manufaktur pozwolita Cybisom na
otwarcie wigkszej pracowni i zatrudnienie wy-
kwalifikowanych pracownikow. Pierwsze po-
wstajace tam porcelanowe figurki wzorowane
byty bezposrednio na stynnych papkach, ktorych
produkcje matzenstwo ograniczyto do bardzo
limitowanych serii. Do rzezb bedacych kontynu-
acja papek nalezy m.in oferowana ,Biata pora”.
Utrzymana w minimalistycznej formie uwypu-
klajacej dekoracyjnie potraktowane elementy
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takie jak wtosy i ornamenty florealne pozba-
wiona jest ryséw twarzy. By uzyskac ten efekt
wygtadzano wewnetrzng czes¢ matrycy, ktora
stuzyta do produkcji korpusu. Mniejsze elementy
wykonano recznie. Smuktos¢ popiersia, ktore
nacechowane jest lekkim wydtuzeniem szyi
i dtoni oraz monochromatyzm czyni zen obiekt
o niespotykanej elegancji.

Poniewaz rzezby Cybiséw powstawaty
w Srodowisku rzemieslniczym i nigdy nie byty
produkowane masowo, poziom dopracowania
szczegbtow jest bardzo wysoki. Samo stworze-
nie rzezby (i jej pdzniejszej matrycy) byto tylko
poczatkiem procesu. Nastepnie przychodzita
pora eksperymentowania z doborem koloréw
i dekoracji. Studio Cybiséw opracowato na wta-
sny uzytek specyficzna palete barw, ktore byty
w stanie sprostac wielokrotnemu wypalaniu.
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BOLESLAW CYBIS (1895-1957)
MARIA CYBIS (1906-1958)

Biala pora, lata 40. XX w.
porcelana, wys. 24,5 cm
Estymacja: 25 000 - 35 000 zt +

LITERATURA
Cybis in retrospect [katalog wystawy],
wyd. New Jersey State Museum, Trenton 1971.

W latach 50. manufaktura Cybiséw byta
juz znana w catej Ameryce. Popyt na oferowane
przez studio rzezby byt wysoki. Szczegdlna popu-
larnoscia cieszyty sie - obok najwczesniejszych
popiersi - figurki zwierzat, ptakow, urocze aniotki.
Byty to obiekty wykonywane w matrycach, szkli-
wioneirecznie malowane. W tamtych latach do
produkcji wszedt réwniez inny materiat biskwit.
Amerykanie pokochali dekoracyjne figurki a Cy-
bisowie, ktorych skomplikowane zyciowe Sciezki
zawiodty az za ocean, odniesli spektakularny
sukces jakiego nie doswiadczyli w Europie. Bole-
staw zmart nagle w maju 1956 roku. Rok pozniej
odeszta Maria. Cybis Studio funkcjonowato dalej
prowadzone przez protegowana Cybisa, Mary-
lin Kozuch. Wraz z odejsciem Marii i Bolestawa
zamknat bezpowrotnie najswietniejszy okres
w historii zatozonej przez nich manufaktury.
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Modigliani byt osoba niezwykle barwna,
ktora nie potrafita odmowic sobie ziemskich
przyjemnosci, za co w konsekwencji przypta-
cit zdrowiem, a nastepnie zyciem. Jego $mier¢
pociagneta za soba jego ukochana oraz ich
nienarodzone dziecko. Jeanne Hébuterne nie
wyobrazata sobie siebie bez artysty. Skoczyta
z okna w dziewiatym miesiacu ciazy, pare dni
po tym, jak stracita mito$¢ swojego Zycia. Artysta
musiat by¢ niezwykle charyzmatyczna osoba,
ktorej raz doswiadczajac, nie sposéb zapomnied
i zy¢ dalej bez niego.

Urodzit sie we Wtoszech. Jako dziecko
o stabym zdrowiu udat sie z matka w podréz na
potudnie Wtoch w poszukiwaniu lepszego $ro-
dowiska. Odwiedzili wtedy liczne muzea sztuki,
ktore utwierdzity go w jego marzeniu o zostaniu
artysta. Matka Eugenia Modigliani 10 kwietnia
1899 roku zapisata: ,Dedo (tak nazywata swojego
syna) catkiem opuscit sie w nauce [w liceum] i nic
nie robi tylko maluje, ale robi to przez caty dzieh
i codziennie z niestabnacym zapatem, ze az mnie
to dziwi i zachwyca. Jesliw ten sposob do czego$
nie dojdzie to juz wiecej nie mozna zrobic. Jego
nauczyciel jest bardzo z tego zadowolony, a ja,
choc¢sie natym nieznam, sadze, Ze jak na kogos,
kto uczy sie od trzech czy czterech miesiecy, to
on maluje naprawde catkiem niezle i rysuje tez
bardzo dobrze” (Eugenia Modigliani [w] Modi-
gliani, Werner A., wyd. Artes, Warszawa 1994,
s. 14-15) Nauczyciel o, ktérym mowa to malarz
Guelielmo Micheliego (1866-1926) z Livorno. Byt
jednym z licznych oséb, do ktérych najpierw
matka Modiglianiego prowadzata syna a pozniej,
gdy dordst, juz sam uczeszczat.

Dla mtodych artystow poczatku XX wie-
ku Paryz jawit sie stolica sztuki, zycia artystycz-
nego i kontaktow towarzyskich. Nic wiec dziw-
nego, ze i Modigliani, osiagnawszy wiek dorosty,
zapragnat przeprowadzi¢ sie do Francji. Tam po
raz pierwszy miat kontakt z narkotykami, ktére
zmienity go z wychuchanego syna swojej matki
w awanturniczego, ale charyzmatycznego mez-
czyzne, ktéry nie stronit od kobiet ani uzywek.
Jego zachowawcze malarstwo, wyuczone na stu-
diach, przeobrazito sie pod wptywem kontaktu
zbohema artystyczna Paryza w charakterystycz-
ny i rozpoznawalny obecnie na catym Swiecie
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styl Modiglianiego. Gdyby nie jego zamitowanie
do szalenczej zabawy i sktonno$¢ do samouni-
cestwienia moze nie zostatby zapamietanym
artystaijego tworczosc przeminetaby wraz z jego
Smiercia. Legenda jego postaci i stylu zycia do-
daje jego pracom wartosci. Artysta nic wiecej nie
chciat niz uznania i doréwnania swoim wielkim
autorytetom takimi jak Rousseau czy Picasso.
Niestety za swojego zycia nie zostat doceniony,
tak jak o tym marzyt. Dlatego pracowat wiecej,
zachowywat sie irracjonalnie czasem wrecz szale-
nie. Alkohol i haszysz nie hamowaty jego goracz-
kowego pedu do pracy. Nawet gdy nie tworzyt
rzeczywistych prac, komponowat je w myslach.
,W mojej gtowie powstajg co najmniej trzy ob-
razy dziennie. Po co zuzywac ptétno, skoro nikt
nie kupi?” (Amadeo Modigliani [w] Modigliani,
Werner A., wyd. Artes, Warszawa 1994, s. 24).
Zawsze jednak wracat do tworzenia. Byt artysta
z powotania, nawet gdy watpit w powodzenie
swojej kariery, to byta jego jedyna mozliwa droga
w zyciu. Sfrustrowany, opetany sztuka Modigliani
byt obiektem westchnier wielu kobiet. Nie miat
problemu, aby naméwi¢ modelki do pozowania
nawet za drobne sumy. Jego serce ostatecznie
jednak zostato porwane przez czternascie lat
mtodsza Jeanne Hébuterne- artystke o intryguja-
cejurodzie i depresyjnym usposobieniu. Jest ona
przedstawiana na wielu obrazach Modiglianiego.
Byta matka jego jedynego uznanego przez artyste
dziecka i to ona towarzyszyta mu do konca jego
dni, znoszac jego stabos¢ do uzywek i wielo-
krotnie niespetnianych obietnic 0 zamazpdjsciu.

Modigliani chciat wiele od zycia. Zyt
krotko, ale intensywnie. Zmart pot roku przed
swoimi trzydziestymi széstymi urodzinami na
gruzlice, ktora towarzyszyta mu od lat dziecie-
cych. Wieloletnia choroba nie przeszkodzita
mu w braniu zycia garsciami. Legenda jego
hulaszczego 7ycia, dzikiego usposobienia oraz
tatwosci w nawigzywaniu romantycznych kon-
taktow z kobietami zyje do dzis. Umierajac
przedwczesnie, nie byt Swiadom pozniejszego
rozwoju zainteresowania jego pracami. Zmart
jako biedy artysta, co sprawia, ze jego dzieta
sg jeszcze bardziej autentyczne, poniewaz byty
tworzone z potrzeby serca, a nie w odpowiedzi
na gusta klientow.



Lata 1909 - 1914 artysta poswiecit
wytacznie rzezbie. Na piec lat odtozyt pedzel
by z dnia na dzieh przeobrazi¢ sie w rzezbiarza.
Byto to skutkiem miedzy innymi znajomosci
z rumunskim artysta Constantinem Brancusim,
ktorego prace byty wystawione obok obrazéw
Modiglianiego w Salonie Jesiennym w marcu
w 1908 roku. Prace w brazie, piaskowcu czy wa-
pieniu konsekwentnie kontynuowaty fascynacje
artysty ludzkim portretem. Przed pierwsza woj-
na $wiatowa, rzezba afrykanska zwana ,czarna
rzezba” zaczeta zdobywac olbrzymia popular-
nos¢. Zainspirowany jej surowoscia i pierwotno-
Scig Modigliani stworzyt charakterystyczng so-
bie estetyke, ktéra kontynuowat w pdzniejszych
pracach malarskich. Wydtuzona twarz, tabedzie
szyja orazintrygujace oczy w ksztatcie migdatow
staty sie znakiem rozpoznawczym Modiglianiego.
Artysta pomimo braku do$wiadczenia w rzezbie
potrafit stworzy¢ serie jednolicie stylistycznie
prac, ktérym nie mozna odmowié podobiefstwa
do jego pozniejszej malarskiej tworczosci.

Marzenie o rzezbiarskiej karierze przy-
Swiecato Modiglianiemu juz we wcze$niejszych
latach jego artystycznej praktyki, jednak nie miat
on warunkéw do jego spetnienia. Dzieki namo-
wie Brancusiego przenidst on swoja pracownie
do Cité Falguiere na Montparnasse. Tam mogt
spokojnie zaczac rozwija¢ swoja nowa pasje.
Odejscie od malarstwa mogto mie¢ swoje zro-
dto w okresie stagnacji, jaka przezywata jego
twérczose. Artysta wyszedt poza to, co byto mu
dotychczas znane w poszukiwaniu bodzca, ktéry
przywroécitby ponownie kierunek jego tworczosci.

W latach 1909- 1914 Modigliani prezen-
towat swoje rzezby na wystawach, miedzy innymi
na X Salonie Jesiennym w 1912 roku. Stworzyt
wtedy stynny cykl ,Gtowy”. Wszystkie prace przed-
stawiajg charakterystycznie podtuzne portrety,
z wydtuzonym nosem oraz blisko osadzony-
mi oczami. Nawigzuja one do surowosci prac
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Brancusiego i masek afrykanskich. Od 1911 roku
rzezbione gtowy przybieraja niemalze totemiczna
forme - owalng ze spiczastym podbrodkiem,
wtosy sa wystylizowane w kok i uporzadkowa-
ne w bardziej abstrakcyjny sposéb, z masywna,
sptaszczong na szczycie czaszka. W twoérczosci
Modiglianiego przeplataja sie motywy kariatydy
i autonomicznej gtowy w przestrzeni. Skrajna
stylizacjarzezb z okresu 1911-1912 daje w efekcie
bryte przypominajaca rozciggniety walec, w kto-
rym mostek nosowy i wydrazony krag ust tworza
rodzaj wykrzyknika w reliefie. Rzezba ,Téte de
jeunefille a la frange” (Dziewczynka z grzywka),
ktorej pierwotna wersja wykonana w kamieniu
znajduje sie w Minneapolis Institute of Art, o gtad-
ko zaczesanych do tytu wtosach i geometrycznej
grzywce i migdatowo wykrojonych oczach jest
jednym z najznakomitszych przyktadéw rzezby
Modiglianiego.

Nie jest znana przyczyna przerwania
przez Modiglianiego swojej rzezbiarskiej praktyki.
Jedna z hipotez jest pogarszajacy sie stan zdro-
wia artysty. W konsekwencji Modigliani zwrocit
sie z powrotem, po piecioletniej przerwie, w kie-
runku malarstwa. Jednak jego doswiadczenie
rzezbiarskie miato zasadniczy wptyw na dalsza
tworczose, a okres rzezbiarstwa w znacznym
stopniu przyczynit sie do uksztattowania jego
osobistego stylu. Cechy rzeZbionych gtow Modi-
glianiego - dtugie szyje i nosy, uproszczone rysy
ismukte, owalne twarze - wkrotce przeniknety do
jego malarstwa. Mimo przerwania rzezbiarskiego
powotania, Modigliani przedktadat malarstwo
figuralne nad martwa nature czy pejzaz, ajakos¢
portretoéw jest wyraznym echem jego do$wiad-
czen jako rzezbiarza. Redukujac i niemal elimi-
nujac swiattocien, Modigliani osiggnat dzieki
sile konturu, nieuchwytnejieliptycznejlinii oraz
obfitosci formy w ptaskim obrazie owa solidnos¢,
tak podobng do plastycznosci jego rzezby.
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AMEDEO MODIGLIANI
(1884-1920)

Téte de jeune fille a la frange,
1911-1912

braz patynowany (odlew 2 pot. XX w.)

48 x 15x 24 cm ed. XII/XXV

sygn. na odwrocie: Modigliani

na lewym boku piecze¢ odlewni Valsuani
oraz nr edycji XII/XXV

(Do obiektu dotaczony certyfikat
autentycznosci podpisany przez André
Coll-Rotgera ze stycznia 2021 roku)

Estymacja: 120 000 - 200 000 zt

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna

REPRODUKOWANY
Dufrene T., Modigliani, wyd. Citadelles
& Mazenod, Paris 2020, s. 66 (kamien).

LITERATURA
Lanthemann J., Modigliani Catalogue
Raisonne, wyd. Graficas Condal, 1970, poz. 633
Werner A., Sculptures de Modigliani, 1962, s. 52
(wersja kamienna).

Ceroni A, Modigliani Catalogue Raisonne,
Mediolan, s. 72-75 (wersja kamienna).




JEGO PRACOWNIA BYLA
WOWCIZAS NEDINA
DZIURA W PODWORZU,
TAM MIESZKAL

| PRACOWAL. W TYM
CZASIE POWSTALO
DZIEWIEC CZY DZIESIEC
TAKICH DLUGICH GLOW
INSPIROWANYCH
MASKAMI AFRYKANSKIMI
| JEDNA FIGURA. BYLY
ONE WYKONANE

Jacob Epstei
De Stefani A., Modigliani alla Cité Falguiere: la prima fase della scultura nel suo contesto inmediato, w: ,Dossier.



Marek Szwarc to jeden z najciekaw-
szych a jednak najmniej znanych polskich ar-
tystow pochodzenia zydowskiego. Urodzony
w 1892 roku w Zgierzu zwigzany byt z todzia,
ktora pod koniec pierwszego dwudziestolecia
XX wieku byta waznym osrodkiem rodzacej sie
awangardy. W 1915 roku Szwarc miat swoja
pierwsza indywidualna wystawe wtédzkim Sa-
lonie Sztuki. Byt juz wtedy artysta zaznajomio-
nym z europejska sztuka i rodzacymi sie w nigj
nowyminurtami. W latach 1911 - 1914 przebywat
bowiem w Paryzu studiujac na tamtejszej Ecole
des Beaux Art. Mieszkat w ,La Ruche” - skupi-
sku artystycznym, gdzie poznat m.in. Chagalla,
Soutine’a, Kislinga, Pascina i innych artystow.
Rzezbit wowczas gtownie w glinie i w 1913 wy-
stawit na Salonie Jesiennym swoja pierwsza
duza rzezbe - Ewe. Po ukonczonych studiach
Szwarc powrdcit do todzi. Ozenit sie z Eugenia,
nazywana Gina, zdomu Pinkus, rowniez zydow-
ka, z ktéra wspolnie zdecydowali sie przej$¢ na
katolicyzm. Dziatanie na styku r6znych kultur
i religii byto cecha charakterystyczna osrodka
jakim wowczas byta £6dz. Owa réznorodnoscé
iwynikajaca z niej otwarto$¢ sprzyjata rozwojowi
nowych mysli w obszarze sztuk plastycznych.
W 1919 roku Marek Szwarc wspélnie z Jankielem
Adlerem, Mojzeszem Brodersonem i Wincen-
tym Braunerem zatozyli jedno z prezniejszych
ugrupowan artystycznych miedzywojnia - Jung
Jydisz, ktére zrzeszato zydowskich tworcow zwia-
zanych z ekspresjonizmem. Cecha nadrzedna
artystow z Jung Jidysz byto dziatanie na styku
roznych kulturireligii, przy czestym wykraczaniu
daleko poza tradycje zydowska i odwotywaniu
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sie niejednokrotnie do chrzescijanstwa i sym-
boliki réznych kregdw kulturowych. Pierwszy
czton nazwy grupy nawiazywat do silnych na
poczatku ubiegtego stulecia tendencji do odno-
wienia sztuki i Srodkow jej wyrazu. Drugie stowo
wskazywato na charakter tozsamosci cztonkdw
grupy. Szwarc pozostatw zwigzku z Jung Jydisz
nawet po swoim ponownym wyjezdzie do Paryza
w 1920 roku.

Do Il wojny swiatowej artysta wraz
z 7ona i corka mieszkat i pracowat w stolicy
Francji, a jego obrazy i rzezby byty kupowane
przez kolekcjoneréw w Niemczech, Polsce, Sta-
nach Zjednoczonych oraz przez kilka muzedw.
Tworczos¢ Szwarca, utozsamiana w szerokim
zakresie ze stylem Ecole de Paris, czesto, ale
nie wytacznie, podejmowata tematy biblijne ze
Starego i Nowego Testamentu. Podczas Il woj-
ny $wiatowej Szwarc wstapit do polskiej armii
na emigracji w Szkocji, podczas gdy jego zona
i corka uciekty przez Lizbone do Anglii. Po wojnie
wrécit z rodzina do Paryza gdzie poswiecit sie
gtownie rzezbieniu w kamieniu i drewnie oraz
formom odlewanym w brazie.

,Zaktadniczka” wykonana w biatym
piaskowcu w 1943 roku nawiazuje w swej for-
mie do tradycji rzeZby Sredniowiecznej, ktorej
korzenie tkwity gteboko w chrzescijanstwie.
Szwarc miat niewatpliwie okazje niejednokrotnie
podziwiac najbardziej spektakularne przyktady
rzezb romanskich zjakich stynie Francja. W ,, Za-
ktadniczce” daje o sobie zna¢ ztozona wrazliwos¢
Szwarca, zasilana z jednej strony tradycja zydow-
ska (zniewolenie, lek zwtaszcza w obliczu okru-
cienstw jakich doznat narod zydowski w okre-
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MAREK SZWARC
(1892-1958)

Zakladniczka (L'otage), 1943

kamien, 64,5x 21 x 15cm
sygn. na podstawie: MAREK SZWARC PARIS

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt
PROWENIENCJA

Francja, kolekcja prywatna
Tajan, aukcja 01.12.2005, poz. 53
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sie Il wojny Swiatowej) z drugiej za$ czerpiaca
zchrzescijanstwa (motyw cierpienia, poswiece-
nia ale i nadziei na zmartwychwstanie). Rzezba
ukazuje dualizm tozsamosci artysty, ktorego
tworczos¢ jest nierozerwalnie zwigzana z jego
osobistg droga. Ukazana w kontekscie wielkich
zmian jakim podlegata sztuka w Europieiw Pol-
sce zwtaszcza po 1918 roku, rozkwitu nowych
ugrupowan artystycznych a wraz z nimi nowych
nurtéw iimpulséw sztuka Marka Szwarca $wiad-
czy o wielkiej otwartoscii gtebokiej Swiadomosci
jaka charakteryzowato sie todzkie srodowisko,
z ktérego wyszedt artysta. Dzi$ prace Szwarca
znajduja sie w muzeach, galeriach, miejscach
kultu religijnego i kolekcjach prywatnych we
Francji, Polsce, Izraelu, Kanadzie, Wenezueli,
Stanach Zjednoczonych i Anglii.
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STANISLAW SZRENIAWA-RZECKI
(1888-1972)

Jozef Pitsudski, ok. 1936

braz patynowany, wys. 72 cm
sygn. u podstawy: Rzecki

Estymacja: 100 000 - 120 000 zt

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
(od lat 70. XX w.)

Warszawa, pracownia artysty

Wokot postaci Jozefa Pitsudskiego
i stworzonych przez niego Legiondw zgromadzito
sie grono przedstawicieli polskiej inteligencji -
artysci, malarze, graficy i rzezbiarze. Szczegolna
role w kreowaniu legendy Marszatka mieli ci,
ktorzy - jak to okreslit krytyk literackii dziennikarz
Krzysztof Maston - ,stuzgc w Legionach, tworzyli
ja na goraco”. Wielu sposréd artystow po 1918
roku pozostato wiernych swemu powotaniu, inni,
jak Edward Rydz-Smigly, nie zdjeli juz mundu-
ru. Nie byty to pojedyncze jednostki, tworcow
zwigzanych z Legionami byto ponad 70. Cytujac
wspomnianego wyzej Mastonia: ,W tej najin-
teligentniejszej armii Swiata, jaka byty Legiony
Jozefa Pitsudskiego — w ktorych nie brakowato
profesoréw i doktorow, adwokatow i inzynierow,
nauczycieli i literatow, roito sie od artystow”.

Stanistaw Szreniawa-Rzecki byt jednym
znajwybitniejszych przedstawicieli owego grona.
Urodzony w 1888 roku z wyksztatcenia malarz
i rzezbiarz, studia ukonczyt na krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych pod okiem takich profesorow
jak Teodor Axentowicz, Julian Fatat, Stanistaw
Wyspianski i Konstanty Laszczka. Do 1930 roku
zajmowat sie przede wszystkim malarstwem
i rysunkiem. Byt tworca niezwykle aktywnym
w $rodowisku artystycznym - byt cztonkiem za-
tozycielem Stowarzyszenia Artystéw Plastykow
LRytm”. W 1926 roku wspolnie z Wactawem Bo-
rowskim i Stanistawem Czajkowskim zatozyt In-
stytut Sztuk Plastycznych. Po 1930 roku poswiecit
sie wytacznie rzezbie. W 1935 roku zmart Jézef
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My, wspolczesni Jozefa Pilsudskiego, Swiadkowie
jego wielkich czynow, a rowniez jego podkomendni,
zolhierze i uczniowie, ktérym dane bylo w jego
epoce zy¢ i pracowa¢ — w przekonaniu, iz caly
narod z poczynaniami naszymi sie jednoczy —
przystepujemy do stworzenia pomnikow, ktore
bylyby godnym uczczeniem pamieci zmarlego
wodza — i w tym celu powolani przez Prezydenta
Rzeczypospolitej — konstytuujemy sie pod jego
przewodnictwem jako: naczelny komitet uczczenia
pamieci marszatka Jozefa Pilsudskiego.

LKurier Warszawski” 1935, nr 155, s. 4.

Pitsudski. Zatoba po wielkim wodzu objeta cate
spoteczenstwo wowczas juz silnie politycznie
podzielone. W atmosferze dyskusji toczacych sie
wokot ,ideowego testamentu Wodza”, rozwinieto
na szeroka skale ogélnopolska akcje ,trwatego
upamietniania czynow” Pitsudskiego. W sensie
instytucjonalnym zainicjowat jg i nadzorowat
na poziomie centralnym Naczelny Komitet
Uczczenia Pamieci Marszatka Jozefa Pitsudskiego
w Warszawie, w sktad ktorego wszedt rowniez
Stanistaw Rzecki. Do jego inicjatyw nalezata or-
ganizacja wystawy ,Marszatek Pitsudski w rzez-
bie”, ktora odbyta sie w Muzeum Narodowym
w 1936 roku. Réwnolegle Rzecki uczestniczyt
w tworzeniu Sanktuarium poswieconego wybit-
nemu dowodcy. Jak donosita ,Gazeta Kielecka™
,Prace nad upamietnieniem dziejowej rocznicy
wymarszu pierwszej kompanii kadrowej sa juz
na ukonczeniu. [...] Profesor Rzecki z Warsza-
wy przy wspoétudziale konserwatora sztuki dr.
Olesia i prof. Skuczynskiego kieruje robotami
w zamku nad utworzeniem Sanktuarium Mar-
szatka i muzeum Legionéw w dawnej gtdwnej
kwaterze komendanta” (1938, nr31, s. 3). Rzecki
byt odpowiedzialny za wystréj architektonicz-
no-rzezbiarski przedsiewziecia. Zaprojektowat
m.in. odrebne wejscie, od strony potudniowe-
go dziedzinca patacu. Stworzyt rowniez rzezbe
w brazie obrazujaca gtowe Marszatka, ktéra
staneta w marmurowej niszy wtasciwego po-
mieszczenia Sanktuarium, w tzw. Sali Marmuro-
wej (dawnym osobistym pokoju Jozefa Pitsud-
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skiego). Popiersie poddane zostato ocenie prof.
Wojciecha Jastrzebowskiego, cztonka NKUPMJP
i rektora Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Przytaczajac stowa Roberta Kotowskiego i Lidii
Michalskiej-Bracha w publikacji poswieconej
historii kieleckiego Sanktuarium: ,nalezato to
zresztg do typowej dla NKUPMJP procedury
dziatania. Realizowane przez Rzeckiego w Sank-
tuarium projekty rzezbiarskie miaty by¢ ekspo-
nowane na ‘Wystawie projektow pomnika ku
czci Marszatka Jozefa Pitsudskiego w Warszawie’
i prac pozakonkursowych w gmachu Muzeum
Narodowego (22 lipca - 20 wrze$nia 1937), o co
prosit Wydziat Wykonawczy jeszcze we wrzesniu
1937 roku. Ostatecznie jednak, z uwagi na prze-
ciagajace sie prace w Sanktuarium, zatwierdzenia
popiersia Pitsudskiego (i to tylko rzezby w glinie,
a nie odlewu w brazie) dokonano dopiero 22
lipca 1938 roku w warszawskiej pracowni artysty,
zudziatem Jastrzebowskiego, Brzeka-Osinskiego,
Dziadosza, artysty rzezbiarza Franciszka Stryn-
kiewicza oraz artysty malarza Leonarda Pekal-
skiego, profesorow w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Komisja, jak podkreslano w notatce
zogledzin, ,stwierdzita wysoka wartosc¢ artystycz-
na omawianej rzezby” i uznata jej przydatnosc¢
do umieszczenia w Sanktuarium” (Sanktuarium
Jozefa Pitsudskiego w Kielcach Miedzy pamiecia
a polityka historyczna Il Rzeczypospolitej, wyd.
MNKI, Kielce 2018, s. 111).




1 pazdziernika 1983 roku przy murze
obronnym ciagnacym sie wzdtuz ulicy Podwale
na warszawskim Starym Miescie stanat pomnik
,Matego Powstanca”, najbardziej popularne
dzieto w dorobku wybitnego polskiego artysty
Jerzego Jarnuszkiewicza. Przejmujacy w swej
wymowie przedstawia blisko 1,5-metrowa postac
kilkuletniego chtopca w za duzym hetmie, zbyt
obszernej panterce, za duzych butach i z prze-
wieszonym przez ramie karabinem. ,Maty Po-
wstaniec” jest dzi$ jedna z najbardziej charak-
terystycznych wizytowek Warszawy.

W 1946 roku Ministerstwo Kultury ogto-
sito konkurs na rzezbe upamietniajaca sierp-
niowe wydarzenia. Jarnuszkiewicz, wowczas
jeszcze student warszawskiej ASP, stworzyt mata
gipsowa malowana figurke. ,To byta niewielka
rzezba, ktora nie byta planowana jako pomnik.
Gdy przyjrzec sie tej figurze, widac, ze chtopiec
ubrany jest w za duza panterke, za duze buty,
za duzy hetm. Mamy tu do czynienia z przedsta-
wieniem o charakterze vanitas - przemijalno-
sci, ilustrowanym w kulturze od wiekéw czesto
postacig dziecka-putta bawiacego sie czaszka.

RzeZbiarz zderzajac niewinnos¢ dziecka z atry-
butami $mierci, podjat ten watek w bardzo no-
woczesny sposéb” - wspomina prof. Waldemar
Baraniewski, historyk sztuki z warszawskiej ASP
i gtowny kurator wystawy Jarnuszkiewicza ,No-
tatki z przestrzeni” w Zachecie. Figurka ,Matego
Powstanca” zyskata wielka popularnos¢ wsréd
mieszkancow Warszawy. Przez lata byta ano-
nimowo powielana stajac sie swego rodzaju
dobrem powszechnym. Wbrew wtadzy, ktora
deprecjonowata uczestnikow Powstania War-
szawskiego spoteczna potrzeba upamietnienia
bohateréw sierpniowego zrywu byta bardzo silna.
Niewielkich rozmiaréw, sentymentalna w poety-
ce rzezba umozliwiata realizacje owej potrzeby
w warunkach domowych. Jarnuszkiewicz upo-
mniatsie o swoje prawa do ,Matego Powstanca”
dopiero w latach siedemdziesiatych, gdy jeden
z warszawskich rzemieslnikoéw przypisat sobie
autorstwo rzezby. W wyniku dtugotrwatego pro-
cesu artysta odzyskat prawa autorskie i wowczas
zrealizowat w wiekszej skali Pomnik stojacy dzi$
przy murach Starego Miasta.

Tak wiec jest to dzielo rozpiete
miedzy monumentalnoscia
wyrazu a kameralnym,
prywatnym dyskursem. Miedzy
powaga tematu 1 delikatnos$cia
formy. Czasem te sklonnosci,
moze skrajne, ale niesprzeczne,
lacza sie w jednej pracy.

Baraniewski W., Jerzy Jarnuszkiewicz. Notatki z przestrzeni, w:
,Zacheta. Luty, marzec, kwiecien 20177, 1 lutego 2017, s. 8.
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42

11
JERZY JARNUSZKIEWICZ
(1919-2005)

Maly Powstaniec, 1946

gips, wys. 30 cm

na odwrocie wycisk autorskiego stempla:
JARNUSZKIEWICZ oraz monogram artysty

Estymacja: 10 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna




SA TACY TWORCY,
KTORYCH INTERESUJE

| BAWI SAMA FORMA,
ALBO POWIEDZMY - GRA
FORM PRZESTRZENNYCH.
JA NALEZE DO TYCH,

KTORZY UZYWAJA

FORMY DO WYRAZENIA
CZEGOS O CZLtOWIEKU
| O HISTORIL.

— Marian Konieczny

Marian Konieczny byt polskim rzezbia-
rzem i profesorem Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Od dziecinstwa wykazywat zaintere-
sowanie sztuka, tworzac rysunki $wiata, w kto-
rym sie wychowywat. Druga Wojna Swiatowa
przerwata jego sielskie dziecinstwo i odcisneta
pietno, ktére mozna byto dostrzec w pozniej-
szych pracach rzeZbiarza. Jako pietnastolatek
po raz pierwszy siegnat po gline. W nastepnych
latach zaczat ksztatcic sie w kierunku sztuki naj-
pierw w Liceum Sztuk Pieknych w Krakowie,
nastepnie na Akademii Sztuk Pieknych pod
okiem Xawerego Dunikowskiego i kontynuowat
edukacje w Leningradzie w Instytucie im. I.
Rzepina. Powrdcit do Krakowa na macierzysta
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uczelnie i objat stanowisko profesora, a nastep-
nie dziekana i rektora. Konieczny jest autorem
wielu pomnikéw zdobiacych Polskie ulice. Sa
to m.in.: Pomnik Bohaterom Warszawy (War-
szawska Nike), Pomnik Marii Sktodowskiej-Cu-
rie w Lublinie, Pomnik Czynu Rewolucyjnego
w Rzeszowie, Pomnik Grunwaldzki w Krakowie
iwiele innych. Oprocz monumentalnych realizacji
Konieczny tworzyt drobniejsze cykle rzezbiarskie
takie jak: Dedal i Ikar, Macierzyfstwo czy Taniec
7Zycia. Wielokrotnie portretowat m.in. Konrada
Swinarskiego czy Krzysztofa Pendereckiego.
Oprocz zamoéwien publicznych i komercyjnych
tworczos¢ Koniecznego to tez watki osobiste.
Do takich rzezb nalezy prezentowana praca ,Ma-
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cierzynstwo” z 1965 roku. Urzeka w niej prostota
formy a zarazem peten wrazliwosci jezyk. Dwie
ztaczone na linii kciukow dtonie otwieraja sie
w kierunku widza ukazujac ukryta wich wnetrzu
malenka postac lezacego dziecka. Matczyne rece
chronigce powierzone jej zycie, celowo przeska-
lowane w stosunku do wyrzezbionego reliefowo
dziecka ukazuja istote i powage misji jaka przyj-
muje kobieta. Czytelno$¢ przekazu zawartego
w rzezbie ,Macierzynstwo” porusza i sktania do
refleksji. Konieczny powiedziat: ,Ciagle zyja we
mnie te tematy, idee w dalszym ciagu budza we
mnie niepokoj, i wydaje sie, Ze niewiele jeszcze
wypowiedziatem”.

12

MARIAN KONIECZINY
(1930-2017)
Macierzynstwo, 1965

braz patynowany, 34 x 51 x 16 cm
sygn. u dotu: M Konieczny 65

Estymacja: 25 000 - 35 000 zt «

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna




Jest co$ w drzewie, rzezbie, ze
zmyslowosci w ogoble; nawet jesli
powierzchnie ma chropowata,
szorstka, to jednak ksztalty maja
takie napiecie, ze odbiera sie je
tak, jak przezycia fizyczne.

— Adam Smolana

Kotlica J., W kregu rzezbiarskich metafor Adama Smolany, w: ,Gdanski Rocznik
Kulturalny” nr 18, wyd. Gdanskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Gdansk 1999, s. 118.

Adam Smolana byt rzezbiarzem, ry-
sownikiem oraz pedagogiem. Studiowat w la-
tach 20. XX wieku we Lwowie, gdzie ksztatcit sie
w pracowni prof. Mariana Wnuka oraz prof. J6-
zefa Starzynskiego. Dyplom w 1950 roku uzyskat
w Akademii Sztuk Plastycznych u prof. Francisz-
ka Strynkiewicza. Pracowat w Szkole Przemystu
Artystycznego we Lwowie, nastepnie w PWSSP
w Gdansku. W powojennej Polsce artysta zwia-
zany byt z Trojmiastem.

Smolana jest autorem licznych re-
alizacji plenerowych, ktore wykonywat w stali
nierdzewnej, kamieniu oraz brazie. W formach
kameralnych wykorzystywat prawie wytacznie
drewno, ktére byto jego ulubionym tworzywem
i ktorego opracowanie doprowadzit do perfekji.
Niezaleznie od dobranego materiatu dla Smolany
nadrzedna pozostawata mysl, jaka ten miat wy-
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razi¢: ,Kazdy materiat, ktéry pozwala na wyraze-
nie okreslonej mysli i osiggniecie zamierzonych
celow, jest dobry - stad nie jestem przeciwny
uzywaniu réznych materiatow w tworczosci pla-
stycznej. Wazna jest tylko znajomos¢ materiatu
i jego mozliwosci, zrozumienie jego struktury,
zastosowanie wtasciwej jego formy dla wyrazenia
okreslonej tresci” (Witz I., Plastycy Wybrzeza,
Gdansk 1969, s. 171). Rzezby Smolany obrazuja
szacunek jakim artysta darzyt drewno, do ktére-
go miat stosunek wrecz mistyczny. Przypominat
w tym twércow podhalanskich, co wspominata
pierwsza zona Smolany, Anna: ,,On miat co$ z go-
rala. Nieustepliwy w sadach. Ale mylit sie rzadko
w sprawach artystycznych. Chyba w ogéle sie nie
mylit bo wiedziat czego chce. Byt znakomitym
rysownikiem, wiec potrafit te swoje chcenia za-
notowac”. Jak mato ktéry twérca Smolana poznat
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ADAM SMOLANA
(1921-1987)

Kuwintesencja kobiecosci, 1962

czarna sosna, wys. 50 cm z autorska podstawa
sygn. monogramem wigzanym: AS oraz
opisany na metalowej etykiecie na podstawie:
prof. ADAM SMOLANA ,KWINTESENCJA
KOBIECOSCI”

Estymacja: 30 000 - 40 000 zt +

PROWENIENCJA
Krakéw, kolekcja prywatna
Ostoya, aukcja 16.04.2005, poz. 111

doskonale nature materiatu i z petna S$wiadomo-
$cia mozliwosci jakie mu daje przystepowat do
pracy. ,Podpatrujac drzewo, jego charakter, bu-
dowe i konstrukgje, chce tworzy¢ nowe ksztatty,
budowac i konstruowac zgodnie z charakterem
materiatu, tworzy¢ wtasne kompozycje, realizo-
wac wtasne koncepcje tak, by drzewo pozostato
drzewem lecz podporzadkowane moim zamie-
rzeniom. Staram sie zachowac charakter mocy,
sity, preznosci materiatu. Nie niszczac go przez
dodanie lub odjecie, stworzy¢ wieksze lecz za-
mierzone napiecia.” (Wstep do katalogu wystawy,
Zacheta, Warszawa 1965, s. nlb) . ,Kwintesencja
kobiecosci”, rzezba stworzona przez Smolane
we wczesnym etapie jego tworczosci, dobrze
ilustruje to, czego artysta szukat w swoim two-
rzywie a mianowicie owego potaczenia mocy
i delikatnosci, sity i sensualnosci.




Niewielu polskich tworcow prezentuje
dorobek artystyczny tak bogaty i zréznicowany
pod wzgledem formy i treci jak Wojciech Fangor.
Podréze po Europie oraz czas spedzony w Sta-
nach Zjednoczonych sprawity, ze dzieta artysty
ogladac dzi$ mozna w muzeach i galeriach na
catym Swiecie. Mimo ze Fangor w powszechnej
Swiadomosci kojarzony jest najbardziej z reali-
zacjami przestrzennymi oraz dzietami z nurtu
op-art, to dzi$ nie ulega watpliwosci, ze spektrum
stworzonych przez niego prac jest o wiele szersze.

Wojciech Fangor pierwsze obiekty prze-
strzenne pokazat w maju 1949 roku na wystawie
w Klubie Mtodych Artystéw w Warszawie. Insty-
tucja ta miata wyjatkowa wage dla dziatalnosci
kulturalnej w powojennej Polsce a jej sekcja pla-
styczna, dowodzona przez Mariana Bogusza,
gromadzita najwybitniejsze wowczas jednostki
—nalezeli do niej bowiem tacy artyscijak Henryk
Stazewski, Wtadystaw Strzeminski czy Stanistaw
Fijatkowski. Mtody artysta, jak sam wspominat,
poczut sie zaszczycony. Byt to bowiem pierwszy
publiczny pokaz jego tworczosci. Pokaz obej-
mowat 23 prace, w tym 21 obrazéw olejnych i 2
rzezby gipsowe ,Gtowa bolesna” i ,Ksiezyc” -
wszystkie prace z lat 1948 - 49. Na debiutanckiej
wystawie artysta zdecydowat sie zaprezentowac
prace cechujace sie deformacja i uproszczeniem,
o mocnych zestawieniach barwnych. Byty one
poktosiem jego zainteresowan awangarda. Choc¢
we wspomnieniach artysty wystawa nie zapisata
sie jako sukces to w srodowisku krytykow od-
bita sie pozytywnym echem. Tak w kilka lat po
wystawie z 1949 roku pisat o pokazanych przez
Fangora pracach Janusz Bogucki, jeden z naj-
wybitniejszych polskich krytykdw i animatorow
zycia artystycznego: ,(...) Wyrazit sie w nich, nieco
archaicznie, przekorny protest malarza wobec
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gtadkiej, tradycyjnej ikonografii. Wielka, mocno
konturowana gtowa Lenina na plakatowo czer-
wonym tle, po picassowsku udramatyzowany
Chopin ze starego dagerotypu - nie sa jeszcze
wolne od pewnej naiwnosci i prymitywizmu
w pomystach i realizacji plastycznej. Mimo to,
a raczej wtasnie dlatego odczuwa sie w nich na-
rodziny sztuki bardzo prawdziwej w swym dyna-
micznym wyrazie, walczacej bezkompromisowo
zwiezami przebrzmiatych konwencji iz urokami
wszelkiego estetyzmu”.

Wyrzezbione w 1948 roku w gipsie po-
kazane na wystawie rzezby przedstawiaty gtowy
kobiet. Pierwsza z nich - ,Gtowa bolesna” - to
wizerunek Marii Magdaleny zaczerpniety przez
Fangora bezposrednio z jego wtasnego obrazu
Pieta wg El Greco (1948). Zatroskany wyraz twa-
rzy, jej staros¢ zbudowana krotkimi kreskami
wyraza ogrom cierpienia kobiety. Rzezba w su-
rowosci i szkicowosci znajduje swoje analogie
w sztuce ludowej. Jej faktura, kanciasto$¢ linii
i ostre krawedzie sprawiaja, ze wyglada jakby
byta ciosana w drewnie. Na Fangorze mocnym
pietnem odcisnety sie przezycia wojenne a ,Gto-
wa bolesna” stanowi swego rodzaju rozliczenie
zdreczacymi artyste wspomnieniami. Utrzymana
w nowoczesnej jak na tamte czasy stylistyce da-
lekiej od realizmu przedstawienia skrywa w sobie
silny tadunek emocjonalny.

Oferowana rzezba po raz pierwszy trafia
na rynek aukcyjny. To niezwykte z kolekcjoner-
skiego punktu widzenia wydarzenie, zwazywszy
na fakt, Ze to sam Fangor w 2014 roku, 65 lat po
pamietnej wystawie, zdecydowat sie na wyko-
nanie odlewow ,Gtowy bolesnej”. Jeden z nich
znajduje sie dzi$ w Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Glowa bolesna, 1948

braz, podstawa granitowa, wys. 47 cm
(odlew z 2014 roku)

ed.1/8

sygn. na odwrocie: FANGOR 48 1/8

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
pracownia artysty

WYSTAWIANY

Oronsko, Centrum Rzezby Polskiej, Wojciech
Fangor. 3 wymiary - retrospektywa, 11.2015-
01.2016 Warszawa, Klub Mtodych Artystow

i Naukowcdw, wystawa indywidualna Wojcie-
cha Fangora, 1949 (gips)

REPRODUKOWANY
Wojciech Fangor. Trzy wymiary - retrospektywa
[katalog wystawy], Oronsko 2015, s. 25.

LITERATURA
Wojciech Fangor. Trzy wymiary - retrospektywa
[katalog wystawy], Oronsko 2015, s. 24.




POD KONIEC LAT
CZTERDZIESTYCH
ZBLADLY MOJE
MUZEALNE TESKNOTY |
ESTETYCZNE. POCZULEM, |
ZE W SZTUCE NIE |
MOINA STARAC
SIE DOROWNYWAC
NIKOMU, ZE TRZEBA
SIE PODDAC SWOIM
MOZLIWOSCIOM,
SWOJEMU CZASOWI,
SWOIM
DOSWIADCZENIOM

| ODCZUCIOM.
— Wojciech Fangor
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Ksiezyc, 1948

aluminium, polichromia, wys. 45,5 cm
(odlew z 2014 roku) ed. 2/3
sygn. z tytu: FANGOR 48 -2/3- 2014

Estymacja: 120 000 - 150 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
pracownia artysty

WYSTAWIANY

Ryga, Muzeum Sztuki Bourse, Kunszt.
Sto lat polskiej rzezby, 26.01-
15.04.2018 Oronsko, Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku, Wojciech Fangor.
3 wymiary retrospektywa, 01.2015-
01.2016 Warszawa, Klub Mtodych
Artystow i Naukowcdw, wystawa
indywidualna Wojciecha Fangora,
1949 (gips)

REPRODUKOWANY
Wojciech Fangor. Trzy wymiary - retro-
spektywa [katalog wystawy], Oronsko
2015, s. 29.

LITERATURA
Wojciech Fangor. Trzy wymiary - retro-
spektywa [katalog wystawy], Oronsko
2015, s.27.
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MARIA

PAPA-ROSTKOWSKA

Maria Papa Rostkowska urodzita sie 4
lipca 1923 roku w Warszawie jako cérka Bolestawa
Baranowskiego i Nadiei Baranowskiej. W 1943 r.
wyszta za maz za Ludwika Rostkowskiego juniora,
dziatacza ruchu oporu i cztonka Zegoty. Wraz z dr
Ludwikiem Rostkowskim seniorem, jej tesciem,
mtode matzenstwo uczestniczyto w ratowaniu
Zyddw z getta warszawskiego. Jej maz zostat po-
Smiertnie odznaczony medalem Sprawiedliwego.

Maria brata takze czynny udziat w Po-
wstaniu Warszawskim, za co zostata odznaczona
Srebrnym Medalem Virtutii Militarii. Schwytana
przez hitlerowcoéw i wywieziona, uciekta z pociagu
wiozacego ja do Oswiecimia.

W 1946 roku podjeta studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, w pracowni prof.
Janusza Strzateckiego. Byta stypendystka Mini-
sterstwa Kultury a nastepnie UNESCO w Paryzu.
Po powrocie Marii do Polski zmart jej maz Lu-
dwik Rostkowski junior, ktory byt ofiarg represji
stalinowskich.

W 1950 roku zostata adiunktem w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Sopocie, a nastepnie
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Brata
udziat w licznych wystawach organizowanych
przez panstwo polskie. W 1952 roku otrzymata
nagrode za Portret mtodej Slazaczki na Ogélno-
polskiej Wystawie Plastyki w Warszawie. W 1954
roku pracowata przy renowacji zabytkowej ka-
mienicy przy Rynku Starego Miasta 10 w Lublinie.

Kilka z jej obrazéw znajduje sie obecnie
w kolekeji w Koztowce.

W 1955 roku na Ogoélnopolskiej Wysta-
wie Plastyki, w Galerii Arsenat, poznata francu-
skiego malarza Edouarda Pignona, od ktérego
dostata zaproszenie na wyjazd do Francji. Wyje-
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chata z Polski w 1957 roku. Edouard Pignon wpro-
wadzit Marie w paryskie Srodowisko artystyczne.
Poznata Gualtieri Papa di San Lazzaro, krytyka
sztuki, dziennikarza, wtasciciela galeriii redaktora
kultowego pisma artystycznego ,XXe Siecle”. Byt
on wowczas kluczowg postaciag na miedzyna-
rodowej scenie artystycznej. Pobrali sie w 1958
roku. Maria weszta w krag najblizszych przyjaciot
nowopostubionego meza a przyjaciotmi domu
byty takie postacijak Nina Kandinsky, Juan Miro,
Mark Chagall, Serge Poliakoff, Sonia Delaunay,
Lucio Fontana, Jean Arp, Alberto Magnelli.

W latach 1958-1964 Maria Papa Rost-
kowska przebywata we Wtoszech na zaproszenie
stynnej pracowni ceramicznej Tullio Mazzotti’ego
w Albisoli (Wtochy). Pracowata tam u boku Lucio
Fontany, ktéry zachecit Marie do realizacji jej ma-
rzenia o zostaniu rzezbiarka. Zaczeta tworzy¢ pta-
skorzezby i rzezby z terakoty oraz rzezby w brazie,
a od 1964 roku pogtebiata swe zainteresowanie
marmurem, ktéry stat sie jej ulubionym materia-
tem. Pracowata gtéwnie w Pietrasanta, niedaleko
Carrary.

W ciggu swojego zycia Maria Papa
Rostkowska stworzyta okoto 300 rzezb. W 1966
roku, rekomendowana przez Jeana Arpa i Lucio
Fontane, otrzymata nagrode William and Norma
Copley Foundation Award. Zmarta w 2008 roku
w Pietrasanta.

W Paryzu byta reprezentowana przez Ga-
lerie XXe Siecle, aw Mediolanie przez Galleria del
Naviglio. Jej prace byty regularnie prezentowane
w prestizowych paryskich salonach (Salon de Mai,
Salon d’Automne, Salon des Réalités Nouvelles)
oraz w licznych galeriach prywatnych, gtéwnie
we Francji i Wtoszech. W 1994 roku jej rzezby
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byty wystawiane w Polsce, w Galerii Ars Polonia
w Warszawie. W ciggu catego zycia uczestniczyta
w ponad 100 wystawach. Do najwazniejszych
naleza: w 2009 roku ,0maggio a Maria Papa” -
Centro Culturale Luigi Russo (Pietrasanta); 2014
- Kobieta z marmuru ,, Patac w Krolikarni; 2015
- ,La passion de la sculpture” Musée Chopin (Pa-
ryz); 2017 - ,Maria Papa Rostkowska e gli amici”
- Museo di Arte Contamporeana Cascina Roma,
San Donato (Milano), 2020/21 - ,Maria Papa Rost-
kowska - rzezbiarka w sercu Nowej Szkoty Pary-
skiej” - Musée de 'Hospice Saint Roch (Francja).
W najblizszym czasie w Musée d’Art et d’Histoire
de Meudon otwarta zostanie wystawa ,Maria Papa
Rostkowska i jej przyjaciele Jean Arp i Alberto
Magnelli,, (marzec- lipiec 2022). Kolejne projekty
wystawiennicze realizowane beda w Polsce i we
Francji.

Obecnie artystka jest reprezentowana
w Paryzu przez Galerie ORENDA i w Mediolanie
przez Galleria Cortina. Jej prace monumentalne
znajduja sie w kolekcjach publicznych w Polsce:
w Krolikarni, w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, Patacu Prezydenckim oraz w Centrum Rzezby
Polskiej w Orofsku; we Francji: w Parlamencie,
Skansenie Paryskim, Pavillon de ['Arsenal, Bi-
bliothéque Polonaise, Issoudun, Musée de 'Ho-
spice Saint Roch, Musée d’Art et d’Histoire de
Meudon, Musée d’Art de Menton; we Wtoszech:
w Pietrasanta, Centro di Arti Visivi di Pietrasan-
ta, Muzeum Rzezby Henraux, na Universita degli
Studi (Mediolan).

Okoto 100 prac kameralnych znajduje
sie w kolekcjach prywatnych we Francji, Wtoszech,
Szwaijcarii, Belgii, USA, Japonii, Rosji i Polsce.

Maria Papa Rostkowska w trakcie pracy, fot. archiwum prywatne.
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MARIA PAPA-ROSTKOWSKA
(1923-2008)

Matka i dziecko
(La mere et Uenfant), 1990

braz polerowany, podstawa kamienna
wys. 51 cmed. H.C.1/2
sygn. na odwrocie: MPAPA H.C. 1/2

Estymacja: 30 000 - 35 000 zt

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
pracownia artystki

WYSTAWIANY

Paryz, Orenda Art International, Pureté de la
ligne. Dadamaino et Maria Papa Rostkowska,
styczen - marzec 2015 (marmur).

REPRODUKOWANY
Pureté de la ligne. Dadamaino et Maria Papa
Rostkowska, wyd. Cortina Arte Edizioni,
Mediolan 2015, s. 50 (marmur).

W 1947 roku Maria Papa Rostkowska po
raz pierwszy przyjechata do Paryza, ktory juz wtedy
urzekt jg mozliwosciami rozwoju artystycznego.
Nie zdecydowata sie wowczas na przeprowadzke
do stolicy Francji. Po powrocie do Polski szukata
swojego miejsca, jednak dominujacy w sztukach
socrealizm byt jej zupetnie obcy. Artystka nie mo-
gta zapomnie¢ o miedzynarodowym twérczym
zgietku, ktorym przesigkniety byt Paryz. W 1957
roku na zaproszenie francuskiego malarza Eduar-
da Pignona przeprowadzita sie na state do dwcze-
snejstolicy sztuki. Tam weszta w miedzynarodowe
Srodowisko artystyczne, ktore stato sie dla nigj
Zrodtem inspiracji i otwarciem na $wiatowa sztuke.
Powoli Rostkowska odrzucatainne media na rzecz
rzezby. Rzezbiarstwo pochtoneto jg zupetnie gdy
nowoposlubiony maz - stynny francuski krytyk
sztuki Gualtieri di San Lazzaro (wt. Giuseppe An-
tonio Papa) - zabrat zone do wtoskiej Albissoli,
stanowigcej wowczas miedzynarodowe centrum
ceramiki. W tamtejszych warsztatach poznata ar-
tystow takich jak Giacomo Manzu, Karel Appel czy
Lucio Fontana. W swoim artykule po$wieconym
Marii Papa Rostkowskiej Zbigniew Libera pisat:
,Grobowiec na paryskim cmentarzu Montpar-
nasse, w ktorym spoczywaja obok siebie Maria
Papa Rostkowska i Gualtieri di San Laz-zaro, zdobi
rzezba Marii zatytutowana Wojownik. To pierwsza
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praca, ktora wykonata z trawertynu przy uzyciu
mtotka pneumatycznego. Zaraz zaniosta ja do ga-
lerii meza, gdzie akurat byt rowniez Joan Mir6, kto-
ry przyjrzat sie rzezbie z bliska i powiedziat: ,Bardzo
dobra. To bedzie dla ciebie wielka przysztos¢”.
Zachecona zaczeta tworzyc¢ swoje pierwsze tera-
kotowe prace przestrzenne, do ktérych inspiracja
byty ludzkie i zwierzece gtowy oraz torsy. Jej wielka
mitoscia stat sie marmur. Artystka wspominata, ze
ktdregos razu rzezbiarz Gigo Guadagnucci obejrzat
jej pracei stwierdzit: ,Maria powinna cia¢ kamien”.
Papa Rostkowska pracowata przede wszystkim
w kamieniotomach Henraux w Querceta nieopo-
dal Pietrasanta gdzie zamieszkata na state. Przez
miejscowych zapamietana zostata nie tylko jako
jedyna kobieta, ktora w kamieniotomie spedzata
cate dnie ale rowniez jako niezwyklesilnai zdeter-
minowana, kochajaca swoja prace artystka. Two-
rzyta monumentalne posagi w biatym marmurze
ale réwniez formy mniejsze, kameralne. Dojrzaty
styl artystyczny Marii Papy taczy tradycje sztukikla-
sycznej z gteboka znajomoscia materii kamienia
i rzezbiarskiego rzemiosta oraz zdoswiadczeniami
artystycznejawangardy | potowy XX wieku. W 1988
roku powstata mierzaca ponad dwa metry rzezba
zmarmuru karraryjskiego ,Matka i dziecko”. Stata
sie ona bezposrednia inspiracjg do stworzenia
jej mniejszej, 80 centymetrowej wersji, rowniez
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marmurowej a nastepnie, w 1990 roku, tej samej
formywykonanejw brazie. Tytutowa matka i dziec-
ko zaklete sa w syntetycznej, niejednoznacznej
formie. Rzezba nawiazuje do okresu pierwszej
awangardy i dziet tworzonych w tamtym czasie.
Artystka z wtasciwa sobie wrazliwoscia wyciaga
z organicznej niemalze bryty czuto$¢ matczynej
mitosci. Prace jest niezwykle dekoracyjna, ale
tez symboliczna. ,Jej rzezba, opisywana jako
,abstrakcja organiczna®, afirmacyjnie nawiazuje
do tematdw kobiecych archetypow (..) - archa-
iczne aluzje wspotbrzmia z szukaniem symetrii
w wypuktosciach meskich i kobiecych ciat, ich
wzajemnej relacji, a nie przeciwstawienia” pisata
Agata Araszkiewicz w katalogu wystawy monogra-
ficznej, ktora odbyta sie w Muzeum Rzezby im. Xa-
werego Dunikowskiego w Warszawie w 2014 roku
(Kobieta zmarmuru, w: Maria Papa Rostkowska.
Kobieta z marmuru [katalog], Muzeum Rzezby
im. Xawerego Dunikowskiego, Warszawa 2014, s.
71). ,Matka i dziecko” to kwintesencja harmonii
i zarazem elegancji wynikajacej z prostoty formy,
to radosna afirmacja zycia.
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Rzezby podlogowe Wolskiego zestawione
sq z powtarzalnych segmentow lub
multiplikowanych elementow. Kazdy

z nich jednak, podobnie jak twory
przyrody, cho¢ tego samego gatunku, ma
swoja, cho¢by minimalng indywidualng
odrebnos¢. Elementy kregdéw-obreczy,
ogniwa lancuchow, cegielki greckich
krzyzy czy form wygietych sferycznie albo
ziarna pszenicy sg jak segmenty budowy
dzdzownicy albo jak liScie drzew jednego
gatunku: pozornie wszystkie takie same,
ale kazdy inny.

B. Kowalska. Tworcy — Postawy. Artysci mojej galerii. Tom Il, Wydawnictwo Literackie Krakdéw Warszawa 2015, s. 369.

;(7AWERY WOLSKI

(UR. 1960)

Sfera I, 2002-2005

braz, 100 cm

Estymacja: 150 000 - 200 000 zt
REPRODUKOWANY

Xawery Wolski. Atelier [katalog], wyd. Dom
Aukcyjny Polswiss Art, Warszawa 2018, s. 41.
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SALVADOR

DALI

Ekscentryczny hiszpanski malarzijedna
znajbardziej rozpoznawalnych postaci w sztuce
XX wieku. Byt indywidualista, ktory do tej pory
wzbudza skrajne emocje. Jedni uwazaja go za
geniusza inni za cztowieka ze zbyt duzym ego.
Urodzit sie w 1904 roku w Figueres w Katalo-
nii. Artysta wierzyt, ze jest kolejnym wcieleniem
swojego starszego brata, ktéry zmart 9 miesiecy
przed jego narodzinami. Juz jako 10-cio latek wy-
kazywat niezwykte zdolnosci manualne, dlatego
zaczat uczeszczac na zajecia z rysunku. W wieku
14-stu lat zaczat sprzedawac z powodzeniem
swoje pierwsze prace. Nauke kontynuowat Aka-
demii Sztuk Krélewskich jednak nie dokonczyt
studiow poniewaz przez swoja arogancje zostat
wydalony ze szkoty. Wierzyt w swéj niezaprze-
czalny geniusz i nie potrafit przyjmowac krytyki
od nauczycieli. Uwazat, ze ma wieksze od nich
umiejetnosci i kompetencje. Po tym incydencie
artysta wyjechat do Paryza gdzie jego kariera
nabrata rozpedu. Dzieki Joanowi Miré dostat sie
do grupy surrealistow z ktdrg jest kojarzony do tej
pory. Jednak przez popieranie faszyzmu zostat
wykluczony przez reszte artystow. Do tego jego
konflikt z André Bretonem spotegowat niechec¢
surrealistow do siebie. Dali jednak nie potrze-
bowat wsparcia grupy aby osiagnac sukces oraz
rozgtos. Jego ekscentrycznos¢ sprzyjata popu-
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Kazdego ranka, kiedy sie budze,
do$wiadczam niesamowitej radoSci

— radosci bycia Salvadorem Dali — i pytam
siebie w zachwycie, jakich wspanialych
rzeczy ten Salvador Dali dokona dzisiaj?

— Salvador Dali

Descharnes R., Néret G., Salvador Dali, wyd. Benedikt Taschen, 1989, s. 7

larnosci i idacymi za nig pieniedzmi. Artysta nie
ukrywat swojego zamitowania do dobrobytu.
Nie odmawiat komercyjnym zamoéwieniem jak
np. logo popularnych do dzis lizakéow Chupa-
-Chups. Byt artysta wielu talentéw i odnajdywat
sie w przeroznych mediach sztuki. Przede wszyst-
kim kojarzony jest ze swoim malarstwem ale two-
rzytrowniez filmy, rysunki, grafiki, rzezby i bardzo
lubit by¢ fotografowanym. Ze sztuki wideo naj-
bardziej rozpoznawalny jest ,Pies Andaluzyjski”,
ktory zrealizowat wraz z Luisem Bufiuelem. Jego
obrazy sg niezaprzeczalnie mistrzowskie pod
wzgledem warsztatowym. Jednak to jego wy-
obraznia robi na widzach najwieksze wrazenie.
Kazda osoba nawet nie zainteresowana sztuka
znajego obraz przedstawiajacy rozptywajace sie
zegary (Uporczywo$¢ pamieci, 1931). Inne popu-
larne dzieta to m. in.: Trwatos¢ Pamieci, Ptonaca
Zyrafa czy Kuszenie Swietego Antoniego. Posta¢
Daliego moze wywotywac kontrowersje, jednak
nie mozna odmoéwi¢ mu inteligencji oraz wiedzy.
W swojej sztuce inspirowat sie psychoanalizg
Freudaiinnymi dziedzinami nauki. Artysta mogt
cieszyc¢ sie z sukcesow w karierze za swojego
zycia. Oprocz kontrowersji i konfliktow z innymi
artystami, ktére byty woda na mtyn dla jego ro-
snacej popularnosci, nie miat powodéw do nie-
zadowolenia. Rowniez w zyciu prywatnym Dali
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miat wiele szczescia. Zwiazat sie z 10 lat starsza
Rosjanka o imieniu Gala, ktéra byta mitoscia jego
zycia. Kobieta byta juz w zwigzku matzenskim kie-
dy poznata artyste, jednak pod urokiem malarza
rozwiodta sie z francuskim poeta Paulem Eluar-
dem. Dla Dalego byta najwieksza muza, jej podo-
bizny sa uwiecznione w wielu jego obrazach gdzie
uzyczat jej twarzy portretowanym Madonnom.
Ich zwiazek byt ekscentryczny tak jak cate zycie
artysty. Pozwalat swojej zonie na liczne romanse
i zdrady nawet z jej bytym mezem. W trakcie |l
wojny $wiatowej artysta wraz z zonag wyjecha-
li do stanow aby stamtad wrocic¢ po latach do
Katalonii. Wydat swoja autobiografie, ktora do
tej pory jest czytana przez mitosnikdw jego eks-
centrycznej postaci. Gala zmarta w 1982 roku. Byt
to olbrzymi cios dla artysty. Rok po $mierci zony
namalowat swéj ostatni obraz i zaprzestat prak-
tyki artystycznej juz na zawsze. Podobno popadt
w szalenstwo nie radzac sobie z ta wielka strata.
Uwazat, ze jest niesmiertelny i chciat poddac sie
hibernacji. Zmart w 1989 roku i zostat pochowany
w miescie swojego narodzenia, gdzie znajdowat
sie jego Muzeum-Teatr. Miejsce jego spoczynku
jest otwarte dla zwiedzajacych.

Salvador Dali, portret ok. 1953, Everett Collection, East news.
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Wkiad Dali'ego w surrealizm

byl niezmiernie wazny, miat
ogromne znaczenie dla zycia grupy
i ewolucji jej ideologii. Ci, ktorzy
utrzymywali, Ze jest inaczej, albo
nie mowili prawdy, albo nic nie
rozumieli. (...) w jego pracach
widzimy doskonaly warsztat,
zdumiewajacy talent wynalazczy,
poczucie humoru i teatralnos¢.
Surrealizm zawdziecza jego
dzielom bardzo wiele.

Thirion A., Revolutionnaires sans revolution, Editions Robert Laffont, Paryz 1972.

Salavador Daliw ,Venus spatiale” odda-
je hotd pieknu kobiecej figury uosobionej przez
boginie Wenus, wzbogaconej o wtasciwe dla
tworczosci artysty surrealistyczne atrybuty. Punk-
tem wyjscia jest tu klasyczna forma kobiecego
torsu, do ktérej zostaty dodane cztery elementy:
zegarek, jajo, dwie mrowki i podziat ciata na dwie
czesci. Zegarek jest przewieszony przez szyje,
aby przekaza¢ dwa przeciwstawne komunikaty
o pieknie ciata jako wartosci tymczasowej i nie-
trwatej, oraz o pieknie sztuki, ktore jest ponad-
czasowe i wieczne. Mrowki to jeden z motywow,
do ktorych Dali wracat wielokrotnie w swojej
tworczosci. Juz w dziecinstwie z uwaga obser-
wowat te owady, odczuwajac zaréwno pociag
do nich, jak i wstret. W jego pracach obecnos¢
mrowek symbolizuje tymczasowos¢, przemijanie
i Smiertelnos¢ ludzkiego zycia. ,Venus spatiale”
jest podzielona na dwie czesci, aby odstonic¢
jajko, ktore, podobnie jak mrowka, jest jednym
z najbardziej ulubionych motywéw Dalego ze
wzgledu na dwoisto$¢ swojej natury - twardej
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powierzchni zewnetrznej i miekkiego wnetrza.
Jajko jest pozytywnym symbolem i reprezentuje
zycie, odnowe, kontynuacje i przysztos¢. Rozdziat
kobiecego ciata na dwie czesci réwniez skrywa
tadunek symboliczny. Wedtug Dalego ,jedyna
réznica miedzy nieSmiertelna Grecja a nasza epo-
ka jest Zygmunt Freud”, ktory odkryt, ze ludzkie
ciato zawiera ,nieskonczone sekretne szuflady,
ktore tylko psychoanaliza jest w stanie otwo-
rzy¢”. Katalonski artysta doskonale zilustrowat
te freudowska koncepcje w innej swojej rzezbie
zatytutowanej ,Kobieta ptongca”: szuflady, ktore
zawarte s w ciele kobiety skrywaja tajemnice,
marzeniaiobsesje, ktére pochodza z jej nieswia-
domosci. Motyw ,kobiety z szufladami” powraca
w tworczosci Dalego, pojawiajac sie w niezliczo-
nych wariantach formalnych i symbolicznych.
Oilewrzezbiez brazu ,Kobieta ptonaca” sekretne
szuflady sa do potowy zamkniete i nie pozwalaja
obserwatorowi w petni zobaczy¢ ich zawartosci,
o tyle w rzezbie ,Venus spatiale” to nie szuflada
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18
SALVADOR DALI
(1904-1989)

Venus spatiale, 1984

braz patynowany, 65x31x34 cm
ed. 67/350

sygn.: Dali na krawedzi podstawy
nredycji: 67/350 oraz piecze¢
odlewni Jemelton

(Do obiektu dotaczony certyfikat
autentycznosci podpisany przez
André Coll-Rotgera z lutego 2021
roku)

Estymacja: 100 000 - 140 000 zt «

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja prywatna

LITERATURA
Descharnes R. &N, Dali - The
hard and the soft - Spells for the
magic of form - Sculptures and
objects, Azay-le-Rideau, 2004,
nr616,s. 239.

lecz cate ciato odstania wnetrze kobiety, w ktorej
zamkniete jest zycie.

Symbolika obecna w prezentowanej
rzezbie potwierdza niezwykta zdolnos¢ Salva-
dora Dalego do opracowywania emocji w celu
przeniesienia ich na grunt sztuki malarskiej i rzez-
biarskiej. Dali stwierdzit kiedys: ,Moja praca jest
odbiciem, jednym z niezliczonych odbic tego, co
osiagam, pisze, mysle”.

,Venus spatiale” zostata stworzona
w 1977 roku i odlana w 1984 roku w edycji 350
sztuk z 35 edycjami autorskimi. Monumental-
na, blisko czterometrowa wersja rzezby zosta-
ta po raz pierwszy pokazana w 1994 roku na
Opernplatz, centralnym placu miasta Frankfurt
w Niemczech. W 2018 roku Erarta Museum of
Contemporary Art w Sankt Petersburgu wy-
eksponowato monumentalne dzieto wewnatrz
muzeum, przy okazji wystawy ,Salvador Dali
Sculptures”. W 2019 roku z kolei rzezba zostata
odstonieta i zaprezentowana publicznosci w Ka-
nadzie, w mieScie Vancouver.







Tworczos¢ Tomasza Setowskiego wpi-
suje sie w nurt realizmu magicznego, w ktorym
Swiat wykreowany przez artyste tworzy odreal-
nione, niezwykte, senne wrazenie. Artysta postu-
guje sie przede wszystkim technika malarstwa
olejnego na ptotnie, grafiki oraz rzezby. Tematyka
prac Setowskiego jest konsekwentnie prowa-
dzona wokot fantastyki i miejsc wyobrazonych.
W albumie ,Setowski fabryka snow” czytamy: ”
...twérce obwotano jednym z najbardziej ory-
ginalnych i najzdolniejszych artystéw malarzy
mitodego pokolenia, ktéremu udato sie stworzyc
wiasny, niepowtarzalny i rozpoznawalny styl.
Jego sztuka szybko wzbudzita zainteresowanie
nie tylko najlepszych polskich galerii, lecz takze
galerii zagranicznych” (Setowski fabryka snow,
red. Czechowska B., wyd. Muza, Warszawa 2017, s.
5.) W 2000 roku Setowski otworzyt w Czestocho-
wie ,Muzeum Wyobrazni”. Artysta, przedstawiajac
to magiczne miejsce, méwi: ,Stworzytem wieze
z kosci stoniowej, aby uciec od codziennosci,
panstwo w panstwie, centrum $wiata, w ktorym
pozostane az do konca swoich dni”. Mozemy
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w tym miejscu zobaczy¢ olbrzymia kolekcje jego
dziet malarskich, graficznych i rzezbiarskich. Na
najwyzszym pietrze znajduje sie jego przestrzen
tworcza, gdzie Setowski moze dac upust swojej
wyobrazni, tworzac kolejne basniowe przestrze-
nie. Artysta dysponuje jeszcze jedng pracownia
tworcza tym razem w nadmorskim Sopocie- mie-
Scie w ktorym sprzedawat swoje pierwsze prace.
Setowski brat udziat w okoto 70-ciu wystawach
indywidualnych i wielu zbiorowych, w kraju i za
granica. Jest jednym z pierwszych z zachodnich
artystow wystawiajacych sie w Emiratach Arab-
skich. Jego prace znajduja sie w licznych znacza-
cych kolekcjach prywatnych i muzealnych m.in.
w Muzeum Sztuki Fantastycznej w Szwajcarii,
Muzeum Morskie w Gdansku. Nowojorska gale-
ria CFM prezentuje jego ptétna w towarzystwie
obrazow Salvadora Dali, Leonor Fini i Michaela
Parkesa. Jego prace sa reprodukowane na oktad-
kach ksiazek i pism 0 podobnejtematyce do jego
prac malarskich. Setowski otrzymat prestizowa
nagrode Grand Prix dla najlepszego artysty Aca-
demie Europeene des Arts w Paryzu.
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TOMASZ SETOWSKI
(UR. 1961)

Ulotna

braz patynowany, podstawa
kamienna, wys. 35 cm

sygn. na prawym boku: Setowski

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Artysta od wielu lat jest wierny
tradycyjnym technikom.
Wiekszos¢ jego prac powstaje

w klasyczny sposob — metoda
olej na plotnie. Nie stroni jednak
od rysunku, gwaszu, akwareli
oraz grafiki. Od lat zachwyca
rowniez rzezbami swojego
autorstwa, stanowigcymi
idealne uzupekienie szerokiego
wachlarza artystycznych
dokonan tworcy.

Czechowska B., Setowski fabryka snow, wyd. Muza, Warszawa 2017, s. 5.
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Tragiczna historia miasta
nadaje szczegbdlne znaczenie
kierowanemu do Swiata
przestaniu pojednania

1 pokojowego wspolistnienia.
Rzezba ,,Wieczna mito$¢”
przedstawia zblizone do siebie
dwie planety symbolizowane
przez twarze kobiety i mezczyzny.
Zawieszone w przestrzeni
kosmosu, 13cza sie orbitami,
tworzgc znak nieskonczonosci.
— Wojciech Siudmak

(magazynterazpolska.pl)
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WOJCIECH SIUDMAK
(UR. 1942)

Wieczna mito$é, 2010

braz poztacany, 28 x 12 x 14 cm ed. 2/24

sygn. na odwrocie: W.SIUDMAK | FO FF 02 / 24,
28 OE 2/24,28,2010 ed.: 2/24 odcisk odlewni:
Kusicki

Estymacja: 16 000 - 20 000 zt »
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Polswiss Art., aukcja 29.05.2018, poz. 91
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TADEUSZ LODZIANA
(1920-2011)

Lezqca, 1957
braz patynowany, 23 x 65x 22 cm
ed.5/8

sygn. monogramem: Tt 5/8

Estymacja: 80 000 - 120 000 zt »

PROWENIENCJA
Sztuka Polski Dom Aukcyjny, aukcja 14.12.2002, poz. 92.

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Zacheta, 21.11-03.12.2002

REPRODUKOWANY
Sztuka Polski Dom Aukcyjny [katalog],
Warszawa-Krakow 2002, ss. 140-141.

LITERATURA
Tadeusz todziana. Rzezba, wyd. galeria Dylag, Krakow
2016, s. 28.

Sztuka Polski Dom Aukcyjny [katalog], Warszawa-Krakow
2002, ss. 140-141.

Oseka A., Skrodzki W., Wspodtczesna rzezba polska, wyd.
Arkady, Warszawa 1977.




Tadeusz Lodziana w kompozycjach
rzezbiarskich dazyl do maksymalnego
czystego i prostego rozwigzania

bryly o dwoch lub trzech ogniskach
zageszczania masy kompozycji, ze
starannym wywazeniem przej$é
pomiedzy nimi. Dominujacg cecha
kompozycji Lodziany jest ptynnosé
formy. Jego koncepcja rzezby to dazenie
do syntezy organicznego, biologicznego
poczucia formy z poszukiwaniem
abstrakcyjnego piekna zawartego w grze
ksztaltow i swoistych rytmach czystych,
1$niacych lekko wygietych plaszczyzn

okreslajacych bryle.

Oseka A., Skrodzki W., Wspotczesna rzezba
polska, wyd. Arkady, Warszawa 1977.

Tadeusz todziana byt jednym z pierw-
szych studentow sopockiego Wydziatu Rzezby,
utworzonego po wojnie przez prof. Mariana
Wnuka. Prestizowe i preznie rozwijajace sie
trojmiejskie Srodowisko artystyczne znane byto
w tamtym czasie jako tzw. szkota sopocka, wy-
rézniajaca sie w kraju Smiatoscia w dazeniu do
nowoczesnoscii swobody twérczej. Marian Wnuk
swoim studentom pozostawiat wolnos¢ poszuki-
wan tworczych ktadac nacisk na mocny warsztat
i uwrazliwiajac zarazem na tradycje i nature jako
punkt wyjscia. Tadeusz todziana, od 1949 roku
pracujacy jako asystent Wnuka, w $lad za profe-
sorem przeniost sie do Warszawy gdzie od 1954
roku ksztatcit kolejne pokolenia artystow. Na jego
tworczos¢ wptyw miata nie tylko wspomniana
szkota sopocka ale rowniez moment odwilzy jaki
przyniost ze soba 1956 rok. Dwie pierwsze wysta-
wy w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych
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Zacheta przyniosty dtugo oczekiwana otwartos¢
na nowoczesnos$¢. Rzezbiarze uczestniczacy
w obydwu pokazach zamanifestowali wyrazne
dazenie do redefiniowania pojecia rzezby jako
obiektu, poszukiwania drogi wyjscia poza ciasna
i zamknieta bryte oraz jej ekspansji w otaczajaca
przestrzen. Zaprezentowane w Warszawie formy
charakteryzowaty sie ksztattami harmonijnymi
i abstrakcyjnymi.todziana wraz zinnymi tworca-
mi tamtego okresu szukali odpowiedzi na pytanie
o mozliwosc¢ oddziatywania rzezby na krajobraz
ainspiracja w tym zakresie stat sie dla nich Henry
Moore, ktorego dziata uwazane byty powszechnie
za idealne uciele$nienie rzezby przestrzennej,
plenerowe;.

RzeZba todziany z tego okresu charak-
teryzuje sie syntetyczna, ptynna forma o bardzo
lapidarnym odniesieniu do anatomii ciata. Jest
zarazem wyrazista i nacechowana bardzo in-
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TADEUSZ LODZIANA
(1920-2011)

Zwarta, ok. 1960-1969

braz patynowany, wys. 57 cm, ed. V
sygn. na odwrocie monogramem artysty: T£ V.

Estymacja: 35000 - 45 000 zt +

dywidualna ekspresja. Jak zauwaza Katarzyna
Chrudzimska - Uhera ,dzieta artysty przynaleza
do akademickiej tradycji przedstawiania figury
jako harmonijnego, estetycznego aktu. Stano-
wia kolejny, nowoczesny etap jej postrzegania
- w ktérym anatomia sprowadzona zostaje do
syntetycznego, bliskiego abstrakeji, enigmatycz-
nego znaku” (Tadeusz todziana. Rzezba, wyd.
Galeria Dylag, Krakow 2016, s. 6). Syntetyczne
uogdlnienie majace odwréci¢ uwage od ciele-
snosciinakierowac ja nawnetrze, odstapienie od
zbednego detalu oraz elegancja rzezb todziany
sg uktonem w kierunku tworczosci Brancusiego,
ktory - obok Henry’ego Moore’ - byt dla polskiego
artysty zrédtem inspiracji. Przez cata tworcza
droge todziany kobieta pozostata w centrum
jego zainteresowania i tworzone przez artyste
akty do dzi$ postrzegane sa jako ponadczasowe.




23 )
JERZY SOBOCINSKI
(1932-2008)

Akt siedzqcy

braz, podstawa kamienna
wys. 61 cm z podstawa

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt +

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna

POLSWISSART

Rzezba — jej forma,

ksztalt jest odbiciem
nieprzerwanego procesu
zmian. Nie mozna zatrzymac
cigglego ruchu, stworzy¢
kanonow, konwencji. Te
ostatnie mijajg szybko jak
moda, czasami holdowana
lub potepiana. Powstaje
bryta rzeZby, lapidarna,

o zdecydowanym rysunku,
dyscyplinie ksztalttu, sSwietle
materiatu.

— Jerzy Sobocinski

Gdanskie Zeszyty Numizmatyczne, nr 151 lipiec - wrzesien 2018, s. 18.
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PHILIP JACKSON
(UR. 1944)

Gimnastyczka, lata 90. XX w.

braz, 50x 113x 73 cm
ed.3/9
sygn. na krawedzi podstawy: P: Jackson 3/9

Estymacja: 250 000 - 300 000 zt «
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To cigglo$¢ i tradycja figuratywna zakorzenia
Jacksona jako rzezbiarza, niezaleznie od
tego, czy chodzi o rzezby galeryjne, z ktérych
wiele inspirowanych jest Wenecjq i Maschera
Nobile czy tez o liczne zamowienia publiczne,
takie jak Bomber Command Memorial

w londyniskim Green Park lub pomnik
Bobby’ego Moore’a, ktory wita fanéw pitki
noznej na stadionie Wembley.

— Rt Hon Lord Heseltine

Philip Henry Christopher Jackson jest
szkockim rzezbiarzem, znanym z nowoczesnego
stylu i nacisku na forme. Z racji petnienia przez
niego funkcji Krélewskiego Rzezbiarza Krélowe]
Elzbiety Il, jego rzezby oglada¢ mozna w wielu
miastach Wielkiej Brytanii, a takze w Argentynie
i Szwajcarii.

Do najgtosniejszych realizacji Jacksona
naleza przede wszystkim monumentalne pomni-
kiwykonywane bezposrednio na zlecenie brytyj-
skiej korony - konny pomnik Krolowej Elzbiety I
(2003) w ogrodach Windsoru, kommemoratywny
posag Krolowej Matki czy pomnik kréla Jerzego
VI. Najbardziej rozpoznawalna rzezbga jest z kolei
szesciometrowy posag z brazu legendarnego
pitkarza Bobby’ego Moore’a (2007) znajdujacy
sie przed gtéwnym wejsciem stadionu Wembley.
Jackson jest tez autorem duzej rzezby, bedacej
centralnym elementem pomnika upamietnia-
jacego 55,500 ludzi z Bomber Command, ktorzy
zgineli podczas Il Wojny Swiatowej. Zostata ona
odstonieta przez Krolowa w Green Park, w Lon-
dynie, 28 czerwca 2012 roku przez Krélowa. Inne
znane dzieta plenerowe Jacksona to ,Mtody Mo-
zartw Chelsea” czy rzezba ,Wyzwolenie Jersey”.
Zrédtem jego inspiracji byli Jacob Epstein, Augu-
ste Rodin, Henry Moore, Oscar Nemon i Kenneth
Armitage.

Oferowana rzezba ,Gimnastyczka” swa
stylistyka wpisuje sie w typologie realizacji wyko-
nywanych przez Jacksona na zamoéwienie cha-
rakteryzujacych sie przeskalowaniem wzgledem
naturalnych rozmiaréw, weryzmem w oddaniu
postaci ludzkiej i dopracowaniem szczegotu.
Sposéb ukazania mtodej gimnastyczki wska-
zuje na niezwykta umiejetnosc z jaka Jackson
potrafi snu¢ opowies¢ o cztowieku poprzez trafne
oddanie postaci. Ubrana w stréj gimnastyczny,
sktadajacy sie z jednoczesciowego kostiumu
i legginséw, mtoda dziewczyna lezy na lewym
biodrze ze zgietymi w kolanach nogami. Skre-
cona w tutowiu caty ciezar jej ciata spoczywa na
lewym przedramieniu a gtowe podpiera prawa
dtonia. Wtosy ma zebrane w wysoko upiety kucyk,
grzywka opada na czoto. W uszach dziewczyny
rysuja sie wyraznie kolczyki w ksztatcie prostych
kétek. Wzrok dziewczyny skierowany jest lekko
ku dotowi zupetnie jakby lezata na brzegu stawu
wpatrujac sie w odbicie w tafli wody. Catosc uje-
cia nasuwa skojarzenie z beztroska dzieciecego
zadumania wynikajgcego z czynionej wtasnie
obserwacji. Jednakze ciato dziewczyny nie jest
juz ciatem dziecka - wyraZzne zaokraglenie bio-
der i kostium odstaniajacy gteboki dekolt, jak
réwniez wspomniana bizuteria wskazuja na to,
ze sportretowana jest mtoda kobieta. Tak charak-
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terystyczna dla twoérczosci Jacksona psycholo-
gizacja postacijest w przypadku ,Gimnastyczki”
niezwykle wyrazna. Specjalizujacy sie w wykony-
waniu na zamdwienie rzezb upamietniajacych
m.in. sportowcéw artysta z powodzeniem od-
daje gibkos¢, smuktosc ale i site fizyczna zakleta
w ciele dziewczyny. Nie ucieka jednak od tego,
co lezy poza cielesnoscia sportsmenki. Zawo-
dowe gimnastyczki to najczeéciej bardzo mtode
dziewczyny majace w sobie jeszcze pierwiastek
dzieciectwa odebranego im w pewien sposdb
na skutek zmudnych treningdw i ciezkiej pracy.
Jackson we wrazliwy ale i zdecydowany sposéb
wskazuje na te wtasnie sfere niejednokrotnie
w przypadku oséb publicznych pomijana. Nie
jestistotne tu czy ,Gimnastyczka” jest portretem
konkretnej dziewczyny czy tylko pretekstem do
opowiedzenia historii. Philip Jackson, jak mato
ktory wspotczesny rzezbiarz potrafi z taka moca
oddac cztowieka w jego petniisktoni¢ do refleksji
nad ludzka kondycja we wspétczesnym Swiecie.



PRZEMYSLAW
LASAK

i
mystaled asak zadyplom z ceramiki Jesttworca ceramicznych cykli, Sztan-
w PWSSR¥{(obecnie ASP) we Wrogtawiu, ktory — dary” (1986-1996), ,Najemnicy” (1996-1998), JA d i Heloiza” ,w201@roku,’ Ojciec,’
przygotoWiat w pra'{oh'mi profi Krystyny Cybin-  ,0Ona” (1998-1999), ,Nadzieja” (2000-2003), 7 7aty Dudy-Gracz w Teffze im. Juliusza
skiej w 1886 roku, otrzyma‘i‘nag[h,de; Rektora ,Cienie” (2012-2013), ,Renegaci” (2010-2014), O w Krakowie. W 199 roku zdobyt
PWSSP ofaz nagrode Ministra Kdltury"i-gztuki ,Mup | /Mir/” (2014-2015), ,Pokdj II” (2012-2016), a47. Miedzynarodowlym Konkursie
jako najlepszy dyplom roku. Jest'.q‘el_c-iég?)grem ,Europa”(2015), ,Emigrantki” (2015-2016), ktére iki @ystycznej w Faenzie. W 2005 otrzymat :
wmacierzystej uczelni,od 1999 roky, profesorem  prezentowano na wystawach w Polsce, Belgii, Da- istra Kultury i Sztuki z&szczegolne
tytularnym. Prowadzi dyplomujacg|l-g Pracownie~  nii, Francji, Holandii, Wtoszech, USA, Niemczech kultury polskiej. Uczestniczyt wielo- i
Ceramiki Artystycznej w Katedrze Ceramikioraz i Malezji. Pierwsza prezentacja z cyklu ,Pokoj i arsztatach malarskich i cerdmicznych il

Pracownie Ceramiczna w Katedrze Rekonstruk- II” miata miejsce w Muzeum Slaskim w Katowi-
cji i Konserwacji Ceramiki _ihSELga‘.'V\l roku 1991 cach w ramach wystawy ,’Artysci z gtebi Muzeum
otrzymat nagrode Rektora PWSSP we Wroctawiu S’las@emu” (2015-2016). Do udziatu zaproszo-
za dorobek tworczy i dydaktyczny, a 2011 roku no 30-tu artystow, ktorzy obrazowali przemiany
nagrode Rektora ASP we Wroctawiu indywidu- .. w sﬁulfe polskiej w latach 1984-2014. 350 wys
alna za catoksztatt dorobku. L

u, Tutowicach, Bolestawcu, Kamio-
u, Mikotowie, Nateczowie, S%Isku
Il Jego prace znajduja sie w krajowych
arodowych kolekcjach. Brat udziat w ok.
ach, w Polsce i za granica.

_—

Wystawa rzezb profesora Przemystawa Lasaka, fot. ASP Wroctaw
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PRZEMYSLAW LASAK
(UR. 1958)

Wojowniczka z chorqgwiq, 2009
beton, ceramika, szkliwo, drewno, blacha
miedziana, 224 x 70 cm

sygn u podstawy: LASAK 2009

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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PRZEMYSLAW LASAK
(UR. 1958)

Wojowniczka, 2011

beton, ceramika, szkliwo, blacha, drewno,
elementy skérzane, 228 x 57 x 57 cm

sygn. na lewym ramieniu: LASAK 2011

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna



[TKANINA] BY
TO AZYL OD
,BYLEJAKOSCI”
CODZIENNEGO
UBOGIEGO ZYCIA.

MIALO SIE POCZUCIE'

JWEASNEGO SWIATA
FORM, BARW, :
POSZUKIWANIA =
NOWEGO,

NIE IMITACII
MALARSKIEGO CZY
GRAFICZINEGO
PROJEKTU.

-
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Prace Wtodzistawa Siera wpisuja sie
w bogata tradycje, jaka charakteryzuje sie polska
tkanina artystyczna. Od wiekow tkanina wzbu-
dzata zainteresowanie malarzy, ktorzy szukali
sposobnosci transponowania jezyka malarskie-
go na to medium. Pod tym wzgledem w polskiej
sztuce przetom nastapit niewatpliwie w latach
60. ubiegtego wieku, wéwczas to artysci ma-
larze zwiazani z ruchami awangardowymi sta-
wiali coraz Smielsze kroki w dziedzinie tkaniny.
Hanna Dabkowska, Tadeusz Dominik, Krystyna
Cierniak, Anna Sledziewska nalezeli do szer-
szego grona prekursorow nowych malarskich
poszukiwan a ich prace mozna byto ogladac na
wystawie , Tkanina artystyczna” zorganizowanej
w kwietniu 1961 roku w warszawskiej Zachecie.
Rownolegle z eksperymentami natury techno-
logicznej zachodzity zmiany w percepcji samego
medium. Powoli tkanina przestawata spetnia¢
funkcje stricte uzytkowa. Artysci tacy jak Mag-
dalena Abakanowicz, Jolanta Owidzka czy Woj-
ciech Sadley, ktorzy juz na przetomie lat 50. i 60.
prowadzili swoje pierwsze bardzo udane ekspe-
rymenty z tkanina, sprawili, ze stata sie ona réw-
norzednym z malarstwem czy rzezba jezykiem
wyrazu. W 1962 roku sukces polskich twércow
na | Biennale Tkaniny Artystycznej w Lozannie
potwierdzit istote ich poszukiwan. Wywodzace
sie z gteboko zakorzenionej tradycji polskiego
tkactwa a nowoczesne w wyrazie grubo tkane
gobeliny i obiekty przestrzenne wprawity kry-
tyke w ostupienie. ,Tkanina jutra narodzita sie
w Polsce” - gtosit tytut entuzjastycznego artykutu
w ,Gazette de Laussane” z kwietnia 1963 roku.
O walorach artystycznych, wizualnych, zmysto-
wych i uzytkowych prac zaprezentowanych przez
Polakow zrobito sie gto$no a Polska Szkota Tka-
niny stata sie rozpoznawalna na catym Swiecie.

Wtodzistaw Sier, rocznik 1944, nalezy
do pokolenia, ktore ksztattowato swoja droge
artystyczng pod okiem wspomnianych wyzej
prekursoréw wielkich zmian w dziedzinie tkani-
ny. Wtodzkiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych studiowat na Wydziale Tkaniny pod
kierunkiem profesora Antoniego Starczewskiego.
Wydziat ten nalezy do jednego z najstarszych na
uczelni, zatozony zostat na przetomie 1946 i 47

roku. Starczewski, ktory stat na jego czele od
1955 roku, byt uczniem Wtadystawa Strzemin-
skiego. Nalezat do artystow wszechstronnych,
ktérego zainteresowania wybiegaty daleko
poza jedng dziedzine sztuki. W tkaninie, ktéra
zajmowat sie od 1964 roku, poszukiwat rytmu
i regularnosci, jezykiem wyrazu byt dla niego
znak. To wyrézniato znaczaco Starczewskiego
posrod innych przedstawicieli Polskiej Szkoty
Tkaniny, ktorych prace nacechowane byty emo-
cjonalnoscia, poetyckoscia surowej formy i prze-
strzennoscia. W ksztatceniu przysztych projek-
tantow przemystu lekkiego oraz artystow sztuki
wtdkna ktadt nacisk na réznorodnosc¢ i swobode
wypowiedzi, nie narzucat swojego zdania. Wy-
znawat natomiast idee wprowadzania dobrych
wzorcow estetycznych do produkcji masowe;j.
W rozmowie z redakcja ,Projektu” powiedziat:
,Nie odrézniam sztuki czystej od uzytkowej” (An-
toni Starczewski [katalog], wyd. ZPAP, CBWA
Zacheta, Warszawa 1973, s. nlb). Wtodzistaw Sier,
ktory ukonczyt studia w 1971 roku a dziesie¢
lat pozniej na state wyemigrowat do Niemiec,
znany jest przede wszystkim za granica. Jego
forma wypowiedzi sa malarstwo i tkanina przy
czym niezwykle czytelny jest zwiazek miedzy
jedna adruga dziedzing w przypadku tworczosci
tego artysty. Obydwie sa narzedziami przekazu
idei, ktora zdaje sie by¢ nadrzedng wartoscia.
Szczegolnie interesujace z punktu widzenia ofe-
rowanej pracy sa geometryzujace kompozycje,
ktore buduje Sierw oparciu o plame barwna two-
rzaca podziat przestrzeni. Kolor jest czysty, raz
intensywny, kiedy indziej delikatny, pastelowy.
Zaréwno portrety jak i pejzaze czy kompozycje
bardziej abstrakcyjne cechuje harmonia formy
i barwy, ktéra z malarskiego medium w sposob
wyrafinowany przenosi artysta na tkanine. Nie
tylko kolor staje sie tu jezykiem artysty ale i fak-
tura. Przemawia mocnym gtosem miesistos¢
tkaniny, réznorodnosc splotow, kontur, ktory
wyrazna linig buduje i porzadkuje cata kompo-
zycje. Niewatpliwie obiekt autorstwa Wtodzista-
wa Siera wpisuje sie w bogata tradycje Polskiej
Szkoty Tkaniny wzbogacajac ja o rzadko w niej
reprezentowang harmonie i lekkos¢ zestawien
barwnych.
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WLODZISLAW SIER
(UR. 1944)

Paradies, 1989

wetna, bawetna, drewniana rama

188 x 244 cm (195 x 252 x 5,5 cm z rama)
sygn. na odwrocie na autorskiej metce:
,PARADIES” WEODZISEAW SIER 1989 WOLLE,
BAUMWOLLE Gr.2,38 x 1,87

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt »

PROWENIENCJA
Belgia, kolekcja prywatna




Nowa tkanina miala towarzyszy¢
ludziom w przeszklonych, bez sladu
intymnego nastroju, domach, gdzie
rodza sie zaréwno niezaspokojone
potrzeby kontemplacji, ciszy, spokoju,
jak i pogoni za cigglym ruchem,
agresywnym dzwiekiem i kolorem. Owo
zderzenie industrialnej rzeczywisto$ci

z romantyzmem i sielankowym obrazem
zycia, nigdy nie wygastym w tesknotach
ludzkiej natury, sprzyjato rozwojowi
sztuki wldkna jako sztuki przedmiotu,
ktéra wnosi¢ miala emocje do
codziennego bytu czlowieka.

Huml I., Wspotczesna tkanina polska, Warszawa 1989, s. 36
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IWONA POLANSKA-ZIEMSKA

Niezwykta podréz, 1985

technika mieszana, surowa przedza
121 x 141 cm bez fredzli

sygn. na odwrocie na autorskiej
metce: lwona Polanska Ziemska ,Nie-
zwykta podr6z” 121 x 141 cm technika
mieszana sur. przedza 1985 rok

Estymacja: 7 000 - 10 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna
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%bakanowmz Doktor Honoris Causa, Poznan 2002, ss. 9-10.
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W potowie lat 70. Magdalena Abaka-
nowicz zaczeta tworzy¢ pierwsze cykle rzezb
figuratywnych: Postacie siedzace (1974-1984)
i Plecy (1976-1980). Byta juz wowczas artystka
rozpoznawalna i wysoko ceniong zaréwno w Eu-
ropie jaki za oceanem. Tajemnicze i organiczne
tkane formy - Abakany przyniosty Abakanowicz
prestizowe nagrody i otworzyty dla niej $wiat.

Kluczowy moment na drodze ku reali-
zacji wielopostaciowych figur przyszedt w 1983
roku wraz z zaproszeniem na indywidualna wy-
stawe w De Cordova Museum w Lincoln w stanie
Massachussets (USA). Organizatorzy ekspozycji
wystosowali pomyst by przed budynkiem mu-
zeum staneta rzezba wykonana specjalnie na
te okazje przez Abakanowicz. Padta sugestia
by byt to obiekt na miare tych, ktore trzy lata
wczesniej artystka ustawita przed wejsciem do
polskiej pawilonu na Biennale w Wenecji. Byty to
Trzepaki - konstrukcje wykonane zdrewnianych
bali, na ktorych artystka porozwieszata ptachty
tkanin zakonczonych wypchanymi workami.
Abakanowicz nie chciata jednak powtarzac tej
realizacji, zaczeta wiec szukac¢ odpowiedniej
techniki i materiatow, bo - jak sama mowita:
,Bede zapewne zawsze porzucata jedne techniki
i materiaty na rzecz drugich (...) Najciekawie]
jest postugiwac sie technika, ktorej sie jeszcze
nie zna, i budowac formy, ktorych sie jeszcze
nie zna”. Jej wybdr padt na technike odlewu,
materiatem za$ miat sta¢ sie metal.

Pierwsze proby odlewnicze wykony-
wata artystka pod okiem profesora Greenmay-
era z Massachussets College of Art a nastepnie
w pracowni Jimmiego Jenkinsa na Wydziale
Rzezby Stanowego Uniwersytetu Fullerton.
Prototypy powstawaty w styropianie, pierwsze
odlewy w aluminium i brazie. Od poczatku byty
to obiekty wielkowymiarowe. Te pionierskie
dla siebie dziatania Abakanowicz wspominata
nastepujaco: ,Moje realizacje byty za kazdym
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razem wydarzeniem, doswiadczeniem dla
wszystkich, przez wpadki i potkniecia bardziej
twoérczym niz rutyna fachowego zaktadu”. Ba-
dania nad wtasciwo$ciami metalu, a zwtaszcza
brazu, artystka prowadzita dalej w odlewniach
we Wtoszech przygotowujac sie w 1985 roku do
wykonania pierwszej wielopostaciowej grupy
odlanej w brazie - Katarsis. Do dzi$ 33 figury
ponadnaturalnych rozmiaréw znajduja sie w ko-
lekcji Giuliano Gori, we wtoskiej miejscowosci
Fattoria di Celle. Kolejno powstawaty m.in. zespot
40 figur Przestrzen umilktych istnien (1993) dla
Hiroshima City Museum of Contemporary Art
w Japonii czy Brazowy Ttum (1995) - grupa 36
figur odlanych z brazu dla The Nasher Collection
w Dallas (USA).

Najczesciej uzywanym przez Abakano-
wicz materiatem pozostawat wowczas braz - do
najgtodniejszych realizacji wykonanych z uzyciem
tego tworzywa naleza m.in. Caminando (1999)
- 20 kroczacych figur w Napa Valey w Kaliforni
(USA), Puellae (1999) - grupa 30 figur z Ogrodu
Rzezb National Gallery of Art w Waszyngtonie
(USA), Czarny Ttum (2000) - zesp6t 20 figur z Mu-
seum Wurth w Kunzelsau w Niemczech. Od lat
2000 Abakanowicz rozszerzyta spektrum uzytych
materiatow o zelazo. Powstaty wowczas reali-
zacje: Nierozpoznani (2002) - 112 figur w Parku
Cytadela w Poznaniu oraz Agora (2006) - 106
figur w Grant Park w Chicago (USA). W tym sa-
mym roku artystka siegneta po zeliwo tworzac 20
kroczacych figurz Vancouver w Kanadzie (2006).

,W cztowieku istnieje niepetna swia-
domos¢ wtasnych kalectw, na tyle niepetna ze
pozwala nam ona cos ciagle zdobywac i po-
szukiwac¢ nowych spetnien” mowita artystka.
Figury naleza do najbardziej reprezentatywnych
motywow w twdrczosci Abakanowicz. Rozumia-
ne w kontekscie multiplikowanego zbioru jaki
tworza rozsiane po catym $wiecie, funkcjonuja
jednoczes$nie zréwng moca pojedynczo, zawiera-
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jacw sobie cata site przekazu, cata kwintesencje
ttumu. Dla Abakanowicz materia, z ktérej tworzy
zawsze odgrywata podstawowa role w przekazie.
Zwiazana z tak nieoczywistymi dla sztuki mate-
riatami jak surowe juty, linii, w tosie, tkaniny, dru-
tyidrewno, poskramiajaca gigantyczne tkaniny,
gtazy czy pnie drzew — nigdy nie wykonywata tej
pracy bez powodu. W jej cyklach, rozbudowywa-
nych konsekwentnie na przestrzeni lat, widzimy
niemal zawsze ewolucje materii. Odbywa sie
to zawsze z silnym pretekstem znaczeniowym,
nigdy dla utatwienia czy przy$pieszenia. Orga-
niczne formy ulegajace w naturze procesom prze-
mijania, odlane w brazie czy zeliwie zastygaja
w ponadczasowosci. Postacie ludzkie przyjmuja
forme posagowa, wrecz monumentalna, napie-
rajaca poza kroczenia, nieustannego dazenia do
czegos. Znamiennie puste w Srodku, pozbawione
cech indywidualnych, lecz zawsze unikatowe,
wyrwane z ttumu, niczym cztowiek wyjety z kon-
tekstu spoteczenstwa. Postugiwanie sie efektem
serii, nalezato do najmocniejszych w wyrazie
zabiegow, ktére Magdalena Abakanowicz stoso-
wata w swoich wielkich cyklach uzyskujac silna
emfaze wrazeniowa. Grupy postaci, szpalery po-
sagow, multiplikowane mutanty, czesci ciata,
obiekty embriologii, powstawaty w dziesigtkach
zupetnie kompletnych, unikatowych elemen-
tow tworzacych jednak w catosciowym ujeciu
mase, w ktorej zatraca sie ich jednostkowosc.
Ta parafrazaindywidualno$ci cztowieka, jest jed-
nym z najwazniejszych motywdw w opowiesci
o kondycji ludzkiej konca XX wieku. W catej tej
wszechobecnej depersonalizujgcej multiplikacji,
Abakanowicz wybierata jednak czasem z ttumu
jednostke, silnie akcentujac jej indywidualnos,
pokazujac jednoczesnie towarzyszace jej po-
czucie innosci i wyobcowania. Kontrastujac ja
z ttumem opowiada juz nie historie wszystkich
nas jako spoteczenstw, ale kazdego z nas osobna.




,Trzy figury kroczace” to grupa bezgto-
wych, zeliwnych postaci autorstwa Magdaleny
Abakanowicz, nalezacych do zespotu dwudzie-
stu figur tzw. Vancouver Ancestors, stworzonych
przez artystke na zamowienie kanadyjskiego
Biennale w Vancouver, dla edycji odbywajacej
sie w latach 2005-2007.

Dwadziescia ponadnaturalnej wielkosci
postaci zostato odlanych pojedynczo i pod bez-
posrednim nadzorem Abakanowicz w przemy-
stowej odlewni w Sremie koto Poznania. Artystka
zadbata o zréznicowanie kazdej z figur, indywidu-
alnie naktadajgcimanipulujac forma. Te unikal-
ne slady, ktére nosi kazda z trzech oferowanych
rzezb sprawiaja, ze nie ma dwaoch identycznych
postaci, a kazda z nich stanowi sama w sobie
indywidualne dzieto sztuki.

Figury kroczace, nazywane Walking
Figures, to motyw, ktory Abakanowicz podej-
mowata kilkukrotnie stosujac do produkgji rzezb
zaréwno technike odlewu w brazie i Zelazie jak
i konopie utwardzane zywica. Inspiracja dla ka-
nadyjskich postaci stata sie instalacja ztozona
ze 106 rzezb zatytutowana ,Agora’”, ktérg Aba-
kanowicz wykonata dla Grant Park w Chicago
w latach 2004-2006.

Oferowane figury zostaty poczatko-
wo zainstalowane w Parku Krolowej Elzbiety
w Vancouver w ramach odbywajacego sie tam
Biennale. W latach 2009-2011 pokazano 9 z dwu-
dziestu odlanych rzezb - ulokowano je wéwczas
w rejonie stacji Broadway - City Hall przy Cambie
Street. W latach 2014-2016 te same 9 postaci
ustawiono wzdtuz Lonsdale Avenue w pétnocnej
czesci Vancouver.

W 2017 roku sze$¢ rzezb Walking Figures
zostato wypozyczonych do Muzeum Sztuk Piek-
nych w Montrealu na wystawe La Balade pour
la Paix. Wystawa ta promowata idee otwartosci,
pokoju i poszanowania réznorodnosci miedzy
narodami i byta czescig oficjalnego programu
obchodéw 375-lecia Montrealu oraz 50-lecia
Expo 67 i 150-lecia Konfederacji Kanadyjskiej.

W 2020 roku trzy figury kroczace zostaty
wypozyczone Arts on the Avenue, organizacji
charytatywnej non-profit w Edmonton w Alber-
cie. Obecnie na wystawie Vancouver Biennale
2018-2021 z oryginalnej instalacji 20 figur pozo-
stato piec rzezb.

POLSWISSART
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930-2017)

Trzy figury kroczqce
(Vancouver ancestors), 2006

zeliwo, 281 x98 x 132cm /284 x94 x 134 cm /
280x97x132cm
sygn. z tytu monogramem artystki: AM (kazda)

Estymacja: 3 500 000 - 5 000 000 zt «

PROWENIENCJA
Vancouver, Biennale
zakup od artystki w 2006 roku

WYSTAWIANY
Vancouver (Kanada), Broadway - City Hall
Station

Vancouver (Kanada), Lonsdale Avenue,
2014-2016.

Vancouver (Kanada), Broadway - City Hall
Station, ekspozycja w ramach Biennale,
2009-2011

Vancouver (Kanada), Queen Elizabeth Park,
ekspozycja w ramach Biennale, 2005-2006.
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Magdalena Abakanowicz [katalog wystawy],
wyd. Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski, Warszawa 1996










TERESA
TYSZKIEWICZ

Na scene artystycznej awangardy Teresa
Tyszkiewicz wkroczyta na przetomie lat 70. i 80.
jako autorka eksperymentalnych filmow. Kilka
z nich zrealizowata wspélnie z mezem Zdzista-
wem Sosnowskim. Jej indywidualne, emanujace
nieskrepowana kobieca seksualnoscia realiza-
cje filmowe staty sie kanonicznymi pozycjami
krytyki feministycznej, chociaz sama artystka
mimo $miatosci jej sztuki nie identyfikowata sie
z feministycznym aktywizmem.

W fotografiach i filmach najczesciej
postugiwata sie ekspresja wtasnego ciata. Nu-
rzajace sie w ziarnie, otulane wata, tarzane w
pierzu, przygniatane kamieniami, owijane folia,
okrywane szpilkami, oblepione makaronem
ukazywato niezwykle sensualny, cielesny spo-
sob doswiadczania $wiata. W performansach i
filmowych inscenizacjach artystka emancypo-
wata kobieca seksualnosc siegajac po repertuar
odniesien erotycznych i fetyszystycznych. Jed-
noczesnie nawiazywata do archetypicznych zna-
czen i subiektywnych, niekiedy bardzo intymnych,
doswiadczen i przezyc.

Pod koniec lat 70. zaczeta eksperymen-
towac z roznymi materiami w swoich obrazach,
uzywajac waty, ziarna, ryzu, sznuréw. Szpilki, po
ktore wowczas siegneta staty sie podstawowym
tworzywem jej prac. Nabijajac nimi ptétna, pa-
piery, fotografie, blachy, r6zne obiekty, artystka
wypracowata wtasny, bardzo indywidualny styl
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i to, co jest udziatem niewielu tworcow - wrecz
natychmiastowa rozpoznawalnosc¢ jej prac.
Autorka spektakularnych wizualnie obrazow i
kompozycji przestrzennych méwita, ze w swojej
tworczosci zawsze dawata sie prowadzi¢ emo-
cjom. Ich zapisem sa wielkie ptachty papierow
i ptocien z gestwina rytmicznie potyskujacych
szpilek. Monumentalne obrazy nabite tysiacami
szpilek nosza w sobie $lady godzin, dni, tygodni
a nawet miesiecy spedzanych przez artystke na
przektuwaniu ptétna. Ekspresyjne powierzchnie
tych obrazéw prowokuja do metaforycznych
poréwnan. Zageszczenia, zatamujace sie i wiru-
jace rytmy tworza petne wewnetrznych napiec
struktury. W sposéb ich powstawania wpisana
jest procesualnosc, czasochtonny wysitek taczacy
metodyczng powtarzalno$¢ wbijania szpilek z
ekspresja gestu przektuwania roznych materii.
Rodzaj rytuatu odprawianego codziennie przez
wiele lat, z ktujacymi szpilkami w dtoniach, ponie-
wierajacymi sie po catym domu; rytuatu przery-
wanego domowymi zajeciami, pisaniem wierszy
(o szpilkach), lekcjami $piewu i wokalizami opar-
tymi na jednym stowie: épingle [franc. szpilkal.
W latach 80. obok obrazow, rysunkéw,
fotografii artystka zaczeta realizowac obiekty
przestrzenne. Konstruowata je zdrewna, roznych
metali, owijata ptétnem, nabijata szpilkami. Jej
zaskakujace formy czesto powstawaty z przed-
miotéw znalezionych, z tego co ,pod reka”, a co

przybierato nieoczekiwane ksztatty. Siegata po
tworzywa, technologie i materie kojarzace sie
raczejz meskim podejsciem do sztuki. Kamienie,
bele drewna, $ruby, Zelazne kraty, jej pracownia
i ogrod byty zastawione réznymi ,znaleziskami”,
w ktérych dostrzegata potencjat przysztych form.
Tworzyta je postugujac sie pita, dtutem, siekiera
czy spawarka. W zagadkowych obiektach na-
wigzywata do wtasnej pamiecii archetypicznych
znaczen. Jej wielkie, totemiczne formy w 1990
roku nagrodzone zostaty Grand Prix de Sculpture
na MAC 2000 w paryskim Grand Palais.

Teresa Tyszkiewicz mieszkajaca od 1982
roku w Paryzu, odnoszaca sukcesy i prezento-
wana na wystawach znanych galerii i muzeow,
przez wiele lat byta nieobecna na polskiej scenie
artystycznej m.in. ze wzgledu na wspétprace z
emigracyjnymi wydawnictwami. Jej pierwsza,
duza wystawa w Polsce miata miejsce w warszaw-
skiej Zachecie w 1998. Site jej sztuki przypomniata
polskiej publicznosci retrospektywna wystawa w
todzkim Muzeum Sztuki prezentowana w 2020,
otwarta kilka miesiecy po jej Smierci w Paryzu.

Jej prace znajduja sie w kolekcjach wielu
prestizowych muzedw, m.in. paryskim Centre
Georges Pompidou i Musée d’Art Moderne de la
ville de Paris, w Polsce m.in. w Muzeum Sztuki
Nowoczesneji Narodowe] Galerii Sztuki Zacheta
w Warszawie, Muzeum Sztuki w todzi.
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TERESA TYSZKIEWICZ
(1906-1992)

Kraczaki, 1998

metal, wys. 66 cm
sygn.: Teresa TYSZKIEWICZ 98

Estymacja: 60 000 - 70 000 zt
PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Paryz, pracownia artystki



Na pierwsza potowe lat 70. przypada czas
intensyfikacji artystycznych poszukiwan artysty.
Pisane wdwczas programy w swym zatozeniu miaty
komplikowac reguty gry, co doprowadzito do bu-
dowania obszardéw o coraz wiekszej ztozonosci.
Przejawiata sie ona m.in.w pojawieniu sie trzeciego
wymiaru a wraz z nim penetrowaniu przestrzeni
realnej, w probie zwrocenia sie w strone przestrzeni
iluzorycznej i stosowaniu perspektywy. Prezento-
wana praca jest przyktadem w tworczosci artysty,
gdzie forma przestrzenna oderwata sie od $ciany
i zaczeta stanowi¢ autonomiczny obiekt. Jest on
datowany na 1971 rok obok sygnatury, ktora znaj-
duje sie na widzialnej czesci podstawy. Metalowa
tabliczka z dedykacja znajdujaca sie na odwrocie
pracy zdradza nam, ze obiekt zostat podarowany
Kazimierzowi Romanowiczowi 15 kwietnia 1972
roku. Obdarowany byt wtascicielem Galerii Lam-
bert, istniejacej od 1959 roku z siedzibg w Paryzu.
Pierwotnie Kazimierz Romanowicz byt ksiegarzem
i wtascicielem ksiegarni ,Libella”. Kiedy pojawita
sie wolna przestrzen obok jego lokalu, postanowit
wraz z zong Zofig Romanowska, zatozy¢ miejsce,
ktére taczytoby jego pasje do ksiazek ze sztuka.
Byto to bardzo innowacyjne posuniecie na tamte
czasy. W przestrzeni byty eksponowane nowocze-
sne prace malarskie artystow polskich oraz zagra-
nicznych. Nalezeli do nich m.in. Tadeusz Dominik,
Jan Lebenstein oraz wielu innych. Przestrzen byta
uzyczana nawieczory autorskie takich postaci jak:
Jozef Czapski, Zbigniew Herbert, Gustaw Herling
Grudzinski czy Aleksander Wat.

Do prezentowanego obiektu dotaczony
jest rowniez list w jezyku francuskim, ktory opo-
wiada nam kolejne losy rzezby: ,Ja nizej podpi-
sana Anette Berger informuije, iz rzezba Ryszarda
Winiarskiego Trojwymiarowy przedmiot z 1971 1.
[...] zostata mi podarowana w prezencie przez
moja przyjaciotke Zofie Romanowska w 1976 roku;
znajdowata sie ona w moim posiadaniu do dnia
26 pazdziernika 2017 roku”. Wskazuje to na to, ze
obiekt znajdowat sie w posiadaniu Kazimierza Ro-
manowicza przez 4 lataizostat on przekazany dalej
przez jego zone. Nastepnie rzezba przez wiele lat
pozostawata w jednej kolekgji, aby w koficu zndw
pojawic sie na rynku aukcyjnym.

POLSWISSART
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RYSZARD WINIARSKI
(1936-20086)

Obiekt przestrzenny, 1971

akryl, otéwek, drewno, wys. 141 cm

sygn. u dotu: Winiarski 1971 na odwrocie
metalowa tablica z opisem pracy: ,KAZIMIE-
RZOWI ROMANOWICZOWI RYSZARD WINIARSKI
WARSZAWA 15.1V.1972” (Do obiektu dotaczono
certyfikat autentycznosci podpisany przez
Anne Winiarska z czerwca 2018 roku)

Estymacja: 600 000 - 800 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna

Polski Dom Aukcyijny, aukcja 21.06.2018,
poz.23

Polska, kolekcja prywatna

Francja, kolekcja Anette Berger

Francja, kolekcja Kazimierza Romanowicza -
wtasciciela Galerii Lambert

(Do obiektu dotaczono pismo podpisane przez
Anette Berger potwierdzajace, ze otrzymata
ona obiekt w 1976 roku od Zofii Romanowicz,
zony wtasciciela Galerii Lambert)

LITERATURA

Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, red.
Grabski J., wyd. IRSA, Krakéw 2002
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Cala moja twoérczosé, do dzisiaj,

z grubsza biorac, jest budowana na tych
dwoch obiektywnych mechanizmach,
na porzadku i przypadku. Porzadkiem
nazywam te doSwiadczenia, ktore

sq przypisane ciggom liczbowym,
przypadkiem zas$ te, w ktorych
uruchomiony zostat taki czy inny
mechanizm losowy. (...) Na poczatku

to co robilem mialo shuzy¢ przede
wszystkim pewnej demonstracji,
demistyfikacji okreslonego obszaru
sztuki po to, by zamieni¢ go w obszar
konkretnego, rzetelnego doswiadczenia.
Konsekwencja takiej postawy bylo
odrzucenie wszelkiej mysli o ekspresji,
wszelkiej mysli o wrazliwym odbiorze
tego, co robie.

— Ryszard Winiarski

Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974,
Polski Dom Aukcyjny ,Sztuka”, Krakdéw 2002, s. 20.
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WLADYSLAW HASIOR
(1928 - 1999)

Sztandar Straznika Ostatniej
Biedronki, 1990

asamblaz, 320 x 134 cm
Estymacja: 120 000 - 160 000 zt «

PROWENIENCJA
Polska, kolekcja prywatna
kolekcja Bozeny Kowalskiej

Jeszcze w potowie lat szes¢dziesiatych
Hasior wymyslit nowy gatunek artystyczny - sztan-
dary. Pomyst wziat sie z koscielnego feretronu
z jednej strony, z drugiej sztandaru wojennego.
Artysta zwykt byt tez mawiac, ze jego sztandary
maja zawstydzad te uroczyste, z wyhaftowanymi
hastami i obietnicami, ktére zazwyczaj pozosta-
waty w strefie poboznych zyczen. Sztandary Ha-
siora maja forme pionowej tkaniny o dtugosci od
pottora do ponad czterech metrow i szerokosci
przecietnie ok. jednego metra. Gérna czes¢, za-
zwyczajw formie zblizonego do kwadratu obrazu,
przedstawia ,temat” sztandaru, dolna - to luzno
zwisajaca, czesto w kilku warstwach, tkanina,
ozdobiona pasmanterig - wstazkami, koralikami,
fredzlami. Typowym tematem jest symboliczny
portret postaci - Jasnej Pani, Aniota Stréza, Aniota
Zbuntowanego, Straznika, Swietego totra, Ksiego-
wej, Noblisty Laureata, Przewodnika, Btekitnego
Aniota, Czarnego Aniota, Aniota Zagranicznego,
Niobe, Poety, Nestora, Prelegenta Wiejskiego,
Ptasznika.... Czasem tematyka sztandaréw jest
bardziej abstrakcyjna - Sztandar Polski, Sztandar
Pracy, Sztandar Ofiarny, Sztandar Robaczywy,
Sztandar Antykryzysowy, Btekitnej Nadziei, Czar-
nego Blasku, Ekstazy... Jak wida¢ - wzniostos¢

POLSWISSART

Moja plastyka jest propozycja
alternatywng. Nie musi sie
widzowi podobac. Traktuje

ja jako stuzbe spoleczna,

a satysfakcje czerpie z polemik,
zarliwych dyskusji, jakie
wywoluja. (...) Bo tu chodzi

o ruch wyobrazni, o Scieranie
sie pogladdéw — sam eksponat
nie musi by¢ arcydzielem —
wystarczy, ze jest skuteczng
plaszczyzng do ¢wiczenia naszej
wspolnoty wyobrazni.

Wtadystaw Hasior, Mysli o sztuce, Nowy Sacz 1986, ss. 6-7

miesza sie tu z prozaiczng codziennoscia, patos
zkpina. Rézne sa techniki wykonywaniatych prac.
Najprostsze - to aplikacja, formy wyciete z réznych
tkanin artysta naszywat na tkanine stanowiaca
podtoze, a nastepnie ozdabiat guzikami, fanta-
zyjna pasmanteria, fredzelkami, pomponikami,
koralikami. Wazne jest zréznicowanie tkanin -
aksamitu, potyskliwego pluszu, prazkowanego
sztruksu, gtadkiego attasu, matowego adamaszku,
miekkiej flaneli, sliskiego jedwabiu i powiewnego,
przezroczystego szyfonu. Nierzadko Hasior wklejat
do sztandarow twarze z plakatow (malarza Tade-
usza Brzozowskiego, piosenkarki Ewy Demarczyk)
czy reprodukcji obrazéw (Matki Boskiej Czesto-
chowskiej, Madonny z Kruzlowej). Niekiedy uzy-
wat masek z papier-maché czastek zwierzecych,
drewnianych gtéw. Uzupetnieniem sa drewniane
malowane ptaszki i koniki, lusterka, plastikowe
kwiaty. Czesto element centralny sztandaru
ustawiony jest na drewnianej prostokatnej lub
potkolistej péteczce, oklejonej ozdobng tasma
fredzelkami, pomponikami. Sztandary Hasiora
miaty przeznaczenie dwojakie - wisiaty spokojnie
we wnetrzu muzeum lub galerii albo uczestniczyty
w procesji - pochodzie. Artysta zorganizowat kilka
takich wydarzen z udziatem swoich sztandarow
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- w Zakopanem w 1973r. Oraz w naddunajeckim
tacku wiosng 1973 r. z okazji dorocznego Swie-
ta Kwitngcej Jabtoni. Sztandary niesli strazacy
w od$wietnych mundurach. Strazacki mundur
przywdziat tez sam ich twérca. W 1979 r. Hasior
zorganizowat w Drawsku Pomorskim efemerycz-
na akcje Ptonace sztandary, z uzyciem ognia.
Specjalnym wykorzystaniem motywu sztandaru
byta kompozycja plenerowa Zarliwe Sztandary
zaprojektowana przez Hasioraw 1992 r. na $wieto
700 - lecia Nowego Sacza. Znacznie uproszczone
formy - pionowe, prostokatne tkaniny z naszytymi
emblematami, przypominajacymi znaki heral-
dyczne, zostaty zawieszone na wysokich kijach
i zaopatrzone u gory w rynienki wypetnione ptyn-
nym paliwem, ktére zaptoneto w kulminacyjnym
momencie uroczystosci. Poza tym szczegdlnym
przypadkiem, forma sztandaréw pozostata w za-
sadzie niezmieniona przez caty okres zycia artysty,
inna byta tylko ich tematyka i tworzywo. Sztandary
Hasiora odzwierciedlaty zmieniajace sie czasy,
tkaniny naturalne coraz czesciej artysta zastepo-
wat sztucznymi. (A.Zakiewicz, Wtadystaw Hasior
1928 -1999, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2003).
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HENRYK MUSIALOWICZ
(1914-2015)

Lanca, 1990-2000

olej, drewno, ptyta pilsniowa, metal
232x18x11cm

sygn. u gory: MUSIALOWICZ

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt «

PROWENIENCJA
Warszawa, kolekcja prywatna

Od konca lat 80. Musiatowicz zajmo-
wat sie przede wszystkim rzezba. Do grupy tej
zaliczy¢ mozna obiekty nazywane przez artyste
,2Stupami” oraz tzw. ,Lance”. Te strzeliste for-
my rzezbiarskie, jak pisze Bozena Kowalska,
sg ,realizowane w duchu obrazéw, czesto jak
one o reliefowo uksztattowanej, ,pokaleczonej”
ptaskorzezbowo powierzchni, polichromowane
czarno-czerwono, biato i zétto-ztociécie. Czasa-
mi przypominaja wiejskie kapliczki przydrozne,
albo przydrozny stup totem, albo symbol zatoby,
gdy poprzeczna belka przydaje im ksztatt krzyza.
Czasami sg smukte jak pien drzewa, a niekiedy
roztozyste, lub skonstruowane z wielu réznych,
nadbudowanych nad soba czesci. Czasem poka-
leczona faktura drewnianych partii stupa skon-
trastowana bywa z metalowymi elementami,
ktére wraz z czaszkami zwierzat, wienczacymi
niekiedy kompozycje, nabieraja symbolicznego
znaczenia natury ujarzmionej i dewastowanej
przez cztowieka. Musiatowicz w naturze i sztuce
znalazt swoja samorealizacje, swoje najwyzsze
wartosci i swoje spetnienie. Totez méwi: ,Po-
trafie cieszy¢ sie polnym kwiatem, ktory rosnie
przy drodze, a ktory tak tatwo zdeptac lub minac
nieuwaznie. Jestem zrozpaczony obojetnoscia,
nienawiscia, zniszczeniem naszego otoczenia”,
albo w potocznej rozmowie: ,Dzika réza oszro-
niona - tego szukaj, bo to jest cud” | na temat
sztuki wypowiada stowa, ktére tak niezawodnie
charakteryzuja jego postawe: , Tylko ten ma pra-
wo do malowania, dla ktérego twdrczose stanowi
tres¢ myslii zycia”.

Musiatowicz dozyt 101 lat. Podczas swo-
jego dtugiego zycia prezentowat prace na ponad
100 wystawach indywidualnych i 250 wystawach
zbiorowych. Obiekty Musiatowicza znajduja sie
w licznych kolekcjach prywatnych i publicznych
w kraju i za granica. Byt cztonkiem m.in. Europej-
skiego Stowarzyszenia Kultury (SEC), Miedzyna-
rodowego Stowarzyszenia Sztuk Plastycznych
(AIAP), Accademia Tiberina w Rzymie, Accademia
Italia della Arte e del Lavoro w Parmie, Accade-
mia Bedriacense w Calvatone. Byt laureatem
wielu prestizowych nagréd i wyréznien.
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WOJCIECH FANGOR
(1922-2015)

Symetria 2, 2015

akryl, aluminium, 146 x 100 cm
sygn.: Fangor 15

(Do obiektu dotaczono certyfikat autorski)
Estymacja: 1 700 000 - 2 300 000 zt »

PROWENIENCJA

Warszawa, kolekcja prywatna
Sopocki Dom Aukeyjny, aukcja
6.04.2019, poz. 12

Polska, kolekcja prywatna
zakup od artysty (2015)

REPRODUKOWANY

Szydtowski S., Wojciech Fangor. 3
wymiary. Retrospektywa, Orofisko 2015,
ss. 194-197.

Moje zainteresowania
przestrzenne byly intuicyjnie
obecne we wszystkich moich
obrazach, ale bardziej
skoncentrowane i $wiadome od
poznych lat 50. Od tego czasu
nie tylko malowalem obrazy,
ktore emanuja przestrzenia na
zewnatrz, tak jak te kotla czy fale,
ale rowniez robilem struktury
przestrzenne i rzezby.

— Wojciech Fangor

POLSWISSART 120

,Pod koniec lat 50. Fangor znalazt sposob na przej-
Scie od form environmentalnych do obrazéw. Pod koniec lat
90. przeciwnie, znalazt sposéb na przejscie od obrazéw do
struktur przestrzennych” pisat Stefan Szydtowski w katalogu
wystawy Wojciecha Fangora w Orofisku, w 2015 roku (Wojciech
Fangor. 3 wymiary Retrospektywa, wyd. CRP, Orofsko 2015,
s. 142. Obydwie przestrzenie jego dziatalnosci artystycznej
przenikaty sie ze sobg w sposéb nierozerwalny tworzac cigg
tworczych poszukiwan. Struktury przestrzenne powstajace od
lat 90. czerpaty bowiem zaréwno z do$wiadczenia environment
jak i z koncepcji Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej, ktéra zdo-
minowata malarstwo Fangora od lat 50. Definiujac wowczas
cel swoich dziatan wspélnie ze Stanistawem Zamecznikiem
pisali: ,Do odbioru emocji przestrzennych kazdy ma wrodzony
wewnetrzny aparat. Tylko, jak stuch muzyczny, moze on by¢
znatury mocniej lub stabiej rozwiniety. Uzywamy go nieswia-
domie i raczej od$wietnie. Na co dzien myslimy i odczuwamy
nawykowo, ale juz nad morzem lub w gérach, w czasie lotu lub
nurkowania doznajemy wzruszen pod warunkiem, ze nie sg
todla nas sprawy codzienne. Tak jak stuch muzyczny, istnieje
powszechna dyspozycja dla odbioru przestrzeni, poczucie
przestrzeni.” (Wojciech Fangor [katalog wystawy], CSW Zamek
Ujazdowski, Warszawa 2003, s. 10)

Powstajaca w takim duchu rzezba artysty jest na
wskro$ nowoczesna wpisujac sie w charakterystyczny dla XX
i XXI wieku tworczy nurt charakteryzujacy sie przekraczaniem
gatunkow i rodzajow, odstaniajgcy nowe mozliwoscitaczenia
i wychodzenia poza to, co juz znane w plastyce. Pierwsze
wielkoformatowe przestrzenne kompozycje stworzyt Fangor
w 1980 roku nazamoéwienie potentata z Ottawa Silica w stanie
lllinois (USA). Byty to trzy stalowe gtowy, ktére — ustawione
w otwartej przestrzeni parku otaczajacego firme - w sposéb
oczywisty, przez swoje ustawienie, samonosna konstrukcje,
skale i otwartos¢, realizowaty zatozenia interakeji widz-obiekt
wynikajace z doswiadczenia environmentu. Pierwsza realiza-
cja,jaka byliamerykanscy ,Giganci’, otworzyta nowa perspek-
tywe na forme przestrzenna w twdrczosci Fangora. Pozniejsze
realizacje $wiadcza o dalszych poszukiwaniach - ,Malarstwo
na powierzchniach krzywych” z 2002 roku, , Tuby zyciosmiert-
ne (Stupy)” z 2003 roku czy powstajacy od 2008 roku cykl
,Sygnatury”. Z kolei pierwsze struktury przestrzenne z blachy
aluminiowej zaczat Fangor tworzy¢ w 2010 roku. Malowane
lakierami samochodowymi zapewniaty trwato$¢ wykona-
nia w konfrontacji z warunkami atmosferycznymi. ,Ognisty
Ptak” (2010), ,Fala” (2012), ,Gracja” i oferowana ,Symetria 2”
(obydwie stworzone w Btedowie w 2015 roku) w sposob szcze-
golny przywotuja istotne dla catego ouvré Wojciecha Fangora
zagadnienie, jakim jest przestrzen. Zwtaszcza oferowana , Sy-
metria 2” pod wzgledem strukturalnym zdaje sie nawiazywac
bezposrednio do wspomnianych wyzej ,Gigantow” z 1980 roku.
Trzy spotykajace sie jednym bokiem ptaszczyzny gwarantuja
stabilnos¢. Obiekt angazuje cata przestrzen otaczajaca, czy-
niacja swoja strefa przestrzenna. Jednoczesnie zredukowany
wzgledem innych kompozycji przestrzennych wymiar , Symetrii
2” pozwala na jej tatwe umiejscowienie zarowno w otwartej
jak i zamknietej przestrzeni.




Nie mozemy na wieczno$¢ pozostawic
przyjemnosci obcowania ze sztuka
uprzywilejowanej elicie koneserow.

— Victor Vasarely

Notes pour un manifeste, w: Vasarely, einflihrende worte von Marcel
Joray, wyd. Editions du Griffon Neuchatel, 1965, tom 1, ss. 64-65.
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VICTOR VASARELY
(1906-1997)

Szachy, 1979
szachownica: sitodruk, plexi, figury szachowe:
przezroczysta oraz matowa plexi

71,3x71,5x3 cm, wys. najwyzszej figury: 12,5cm

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt »

Réznorodna tworczos¢ Victora Vasare-
ly'ego, jednego z najbardziej rozpoznawalnych
na $wiecie tworcow spod znaku op-artu, jest
dzi$ bardziej aktualna niz kiedykolwiek. Zywe
kolory geometrycznych wzoréw Vasarely'ego
staty sie cenionymi elementami designu. Dzieki
technikom pozwalajacym na ich zastosowanie
w produkgji sztuki uzytkowej Vasarely na state
zagoscitw przestrzeni publicznej jak i prywatnej,

ksztattujac Swiadomos¢ estetyczna i artystycz-
na szerokiego grona odbiorcéw. Na poczatek
lat 70. XX wieku przypadt szczyt kariery Victora
Vasarelego. Otrzymywat coraz wiecej zlecen na
projektowanie architektury jak rowniez wnetrz.
W 1979 roku zaprojektowat zestaw szachowy. Na
krzyzowo rozstawionej podstawie z pleksiglasu
spoczywa kwadratowa szachownica z 32 figura-
mi. Kolorowy nadruk pod przezroczystym blatem
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tworzy strukture pola szachowego i jego oto-
czenia z wzorem okragtych form w kanciastych
polach. Zielone, niebieskie i fioletowe kolory
przyciagaja wzrok. Piony to abstrakcyjne formy,
przezroczyste dla jednego gracza i matowe dla
przeciwnika. Przypominajacy szkto wyglad prze-
zroczystego materiatu dodaje pewnej lekkosci
projektowi, ktory skupia sie na kolorowej planszy
i geometrii poszczegodlnych figur.



IGOR
MITORAJ

W przededniu pogrzebu Igora Mitora-
ja wtoska prasa pisata o nim: ,«Wspotczesny
klasyk»: tym mianem nagradza sie zbyt wielu
dzisiejszych artystéw. Igor Mitoraj byt nim na-
prawde. Nowym odczytaniem klasycznej formy,
gigantycznymii ponadczasowymiwyobrazenia-
mi ludzkiego ciata zdobyt popularnosc i szczera
mitos¢.” (,Il Sole 24 ore” z 12 pazdziernika 2014).

Rzezba Mitoraja wciela ideat klasycz-
nego piekna, ewokujac zarazem - poprzez swa
niekompletno$¢ - odczucie destrukcyjnego
dziatania czasu. Nadwatlona gracja, naruszo-
na elegancja, podupadta wielkos¢, fragment
zamiast catosci - to wartosci estetyczne same
w sobie znajdujace uznanie w sztuce doby post-
modernizmu, ktérego wyréznikiem jest ciagty
dialog miedzy wspétczesnoscig i tradycja. Sam
artysta nie lubit, gdy jego rzezbom towarzyszyty
przymiotniki okaleczone, utomne, niepetnowar-
tosciowe. Mitoraj mawiat: ,Nie lubie rzezby, na
ktora patrzac wszystko sie od razu widzi; trzeba
odkry¢ jg samemu i dtugo dochodzi¢ do sedna.
Mysle, ze sztuka powinna intrygowac widza. By¢
tajemnica. Moze nawet zachowac swoj sekret
na zawsze”. Dla artysty fragmentarycznos¢ nie
jest tozsama z utomnoscia. Ma by¢ natomiast
symbolem harmonii, ktéra znikneta wraz z kon-
cem starozytnych cywilizacji, a piekno rzezby
przyjmuje wymiar ludzki, ziemski w odréznieniu
od rzezby klasycznej, ktéra byta odbiciem ideatu,
boskosci i absolutu.
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Cale moje zycie
podporzadkowalem
jednemu — rzezbie. Nie czuje
samotno$ci, potrzebuje jej,
pozwala mi sie skupic. (...)
Rzezbienie to ani zawdd ani
zajecie — to jest po prostu
zycie, nierozdzielne, wlasne,
normalne zycie.

— Igor Mitoraj

Zarzycka A., Maestro Mitoraj, w: ,La Rivista” nr 16, 2015, s. 47.
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Mitoraj kojarzony jest powszechnie
z przedstawieniami meskimi — pétbogow, he-
rosow o charakterystycznym mocnym rysie
klasycznym. Kobieta w pracach Igora Mitoraja
wystepuje rzadziej, dlatego prezentowana rzezba
jest szczegolnie interesujaca. ,Maria” ukazana
jestw podobnym gescie jak inne kobiece przed-
stawienia autorstwa Mitoraja: ,Catujacy aniot”
22004 roku i ,Zwiastowanie” z 2006 roku (rzezbe
mozna podziwia¢ m.in. na drzwiach wejsciowych
kosciota Matki Bozej taskawe] w Warszawie).
Wszystkie wspomniane kompozycje przedsta-
wiaja kobieca sylwetke z delikatnie pochylona
gtowa oraz zaduma rysujaca sie na twarzy. Nie
inaczej jest w przypadku ,Marii”. Petnoplastyczne
przedstawienie Matki Boskiej pokazuje jeszcze
lepiej maestrie rzezbiarza. Szaty pieknej, sku-
pionej, jakby pétsennej Madonny sa finezyjne
i delikatne, jak tzw. mokre szaty czasow Grecji
klasycznej. W jednej z rozméw Mitoraj przyznat:
,poniewaz ludzie patrza kliszami takze na sztuke,
chciatbym powiedzie¢, ze moja sztuka nie jest
kopia antyku. Staram sie tylko tchna¢ ducha
antyku, reszta jest jak najbardziej wspotczesna”
(fragment rozmowy z tukaszem Radwanem, Zy-
cie musi by¢ ustane kolcami. Rozmowa z Igo-
rem Mitorajem, rzezbiarzem, ,Wprost” 2009, nr
29). Patrzac na ,Marie” nie sposob nie dostrzec
owej harmonii ksztattow, ktéra jest jednym
z wyznacznikow rzezby klasycznej. Ale uderza
w rzezbie réwniez inna warstwa znaczeniowa
skonstruowana wokét fragmentarycznosci
przedstawienia. Podkresla ona ludzki wymiar
Matki Boskiej najpetniej objawiajacy sie w mo-
mencie, w ktérym zostata przez Mitoraja ukazana
- w chwili zwiastowania. Maria wybrana przez
Boga na matke Zbawiciela jest przede wszystkim
kobieta. Ludzka kondycja Matki Boskiej zdaje sie
najbardziej interesowac artyste. Jej przezycia,
emocje, $wiadomos¢ wtasnej kruchosci i niedo-
skonatosci przy réwnoczesnej mocy wyptywa-
jacej z bezgranicznego zaufania. Boskos¢ Marii
wydaje sie podkreslac tu jedynie wybrana przez
artyste niebieskawa patyna. Kolor niebieski to
kolor nieba, czyli takze $wiata wiecznego. Kolor
ten moze wskazywac na Jej Swietos¢, ktora jest
odbiciem $wietosci Boga.

Piekno rzezb Mitoraja czerpigce ze Swia-
ta klasycznego nie jestidealne ani absolutne, ma
wymiar ludzki, ziemski, cho¢ — jak méwit artysta
— ,ldea duszy jest w mojej tworczosci stale obec-
na. Przez dusze rozumiem najgtebsza czes¢ nas
samych i wierze, ze to w niej trwa i rozwija sie ten
nieSmiertelny archetyp, jakim jestidea PIEKNA”
(Costanzo C., Igor Mitoraj. Blask kamienia, przet.
S. Kasprzysiak. Krakéw 2003, s. 67)
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IGOR MITORAJ

(1944-2014)

Maria, 2006

braz patynowany, 78 x 42 x 39 cm

ed. EAI/IV

sygn. na podstawie: MITORAJ EA I/1V, znak odlewni: ‘FONDERIA
ARTISTICA DA PRATO PIETRASANTA ITALY’ (Do obiektu dotaczono

certyfikat autentycznosci podpisany przez Jean-Paul Sabatié)

(Do obiektu dotaczono certyfikat autentycznosci podpisany przez
Jean-Paul Sabatié)

Estymacja: 550 000 - 650 000 zt «

LITERATURA
Costanzo C., Igor Mitoraj. Blask kamienia, przet.
S. Kasprzysiak, Krakéw 2003

PaolucciA., I. MITORAJ w: | marmi [katalog
wystawy], Florencja 1997

Mitoraj daje nam niepelna
figure 1 zacheca do jej
intuicyjnego uzupehienia
na wzor boskiego ideatu.
Rzezby Mitoraja poprzez
swoja fragmentaryczno$¢
otwarcie potwierdzajg
wspolczesng intelektualng
niewiare w calos¢, ktora jest
forma zwatpienia w siebie.
Sa jednoczes$nie caloSciami
1 fragmentami.

— Donald Kuspit

Zarzycka A., Maestro Mitoraj, w: ,La Rivista” nr 16, 2015, s. 47
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W Mitoraju uderza
mnie sakralno$¢ jego
obrazowania. Idea
piekna wiecznego

1 tajemniczego, ktore
by¢ moze, a raczej na
pewno jest cieniem
Boga na ziemi.

— Antonio Paolucci

PaolucciA., I. MITORAJ w: | marmi [katalog
wystawy], Florencja 1997, s. 17.




MITORAJ

UDOWADNIA,

7E PIEKNO

PRZETRWA
KAIDA RANE, ™
OKALECZENIE, e
WSZELKIE
MOZ L | w E Warszaws, koekcja pywatna
INISZICZENIA, TAK

JAK PRZETRWA
PIEKNO PLATKOW
UCIETEGO
KWIATU.

Costantini C., Conversazioni con Igor Mitoraj, w: L'enigma della pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004.
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Mitoraj modeluje swoje rzezby uszkodzone,
podzielone, zniszczone, modeluje kazdy
fragment — reke, noge, oko, usta, genitalia,
skrzydla, tulobw — ale ta fragmentacja
odzwierciedla stan czlowieka i spoleczenstwa:
to ,ja, podzielone”, rozszczepienie osobowosci,
przemoc czlowieka nad drugim czlowiekiem

i nad samym soba, glebokie konflikty
Swiadomosci z pod$wiadomoscig, niepokojace
autodestrukcyjne tendencje jakim jednostka
poddaje sie w dzisiejszym Swiecie.

Costantini C., Conversazioni con lgor Mitoraj, w: L'enigma
della pietra, ed. Il Cigno, Roma 2004.
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38
MITORAJ IGOR
(1944-2014)

Le Grepol, 1978

braz patynowany, podstawa
kamienna, wys. 30 cm

ed. 75/250

sygn. na dole: MITORAJ obok pun-
ca odlewni: FONDERIA TESCONI
PIETRASANTA z tytu edycja: 75/250

Estymacja: 45 000 - 55 000 zt «




bpeqedeny |..-‘.--

beses padn



Nie ma innego Zrodla piekna niz rana

— indywidualna, niepowtarzalna, ukryta

lub widoczna — ktora kazdy czlowiek

zachowuje w sobie.

— Jean Genet

Genet J., Latelier d’Alberto Giacometti, wyd. Collection L'arbaléte/Gallimard, 2007.

Mitoraj czerpat petnymi garsciami z kla-
sycznego Swiata a zwtaszcza z greckich mitow,
tworzac repertuar postaci stanowiacy jego wta-
sna, niepowtarzalng mitologie. Gtowy, twarze,
oczy i usta s przez Mitoraja przetwarzane i uka-
zywane jako fragmentaryczne, okaleczone sym-
bole piekna, jak to wida¢ w oferowanej rzezbie
Tyndaruesa. Fragmenty te stuza jako silne przypo-
mnienie uptywu czasu i naszej ludzkiej kruchosci,
ale sa takze symbolem nieprzemijajacej natury
klasycznego piekna oraz reprezentowanych przez
nie wartosci moralnych i estetycznych; przede
wszystkim zas sg wyrazem tesknoty rzezbiarza
za Swiatem, ktory pozostaje tajemniczy i odlegty
w swej wykwintnej i wspaniatej doskonatosci.

Tyndareus byt krélem starozytnego
miasta Sparty, mezem Ledy, ojcem Klitajme-
stry i, wedtug niektorych wersji, pieknej Heleny.
Mitoraj ukazat w monumentalnej rzezbie twarz
poteznego wtadcy jako mtodego mezczyzny,
z ktorego wizerunku bije duma, sita i piekno.
Pozbawiona fragmentu gtowy nad linig czota
bryta zostata przez artyste opisana dodatkowymi
elementami, ktore w zamysle artysty uzupetniaja
tajemnice przedstawianych postaci. Prawy poli-
czek Tyndareusa przeciety jest poziomo biegnaca
od tytu gtowy wstega. W lewej stronie szyi zas,
u podstawy, znajduje sie obramowane okno.
Owa symbolike ttumaczyt Mitoraj nastepujaco:
,Film mnie pociaga i fascynuje od bardzo dawna.
Gdy mieszkatem jeszcze w Polsce, dwukrotnie
prébowatem zdawad na wydziat aktorski todz-
kiej filmowki [...] w moich torsach, popiersiach
czy wazach pojawiaja sie gtebokie, prostokatne
wybicia, okna. To takze filmowy trop, obnazajacy
ukrytg che¢ kadrowania, przyblizenia jednego
zaspektdw rzezby do formy stopklatki” (Costanti-
ni C., Igor Mitoraj. Blask kamienia, Wyd. Literackie,
Krakow 2003, s. 32). Mtoda twarz Tyndareusa
spogladajaca ku gorze, cho¢ okaleczona, sym-
bolizuje zwyciestwo. Moze by¢ ono odczytywa-
ne jako zwyciestwo nad wtasnymi stabosciami,
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nad zniewalajacymi dusze lekami, ale rowniez
nad przeciwnosciami jakie niesie wspotczesna
rzeczywistosc. Spokoj jakim emanuje oblicze
wtadcy wynika nie tylko z prostego skojarzenia
z obecnym tu pierwiastkiem piekna i harmonii
w rozumieniu klasycznym. Gwarantem owego
spokoju zdaje sie by¢ odwotanie do rozpozna-
walnych kanonoéw oraz uzywanie przez Mitoraja
wrostej w europejska kulture symboliki wywodza-
cej sie z greckiej i rzymskiej mitologii. Wszystko
to utatwia odnalezienie statych i bezwzglednych
punktéw odniesienia jak réwniez zapewnia
trwatos¢ i kontynuacje tradycji i wartosci. Nade
wszystko Mitoraj jest poszukiwaczem i piewca
relatywizowanego we wspotczesnych czasach
piekna. Piekna, ktore, jak méwit, ,pozwala ma-
rzy¢, ale wiem, ze ma w sobie znacznie wiecej
sity niz marzenie. (...) Moje rzezby (...), jesli maja
w sobie piekno — jesli cos takiego w nich istnieje
— [to] wytania sie ono z uczu¢, ze wzruszen i ma-
rzen. Mogtbym powiedzie¢: wytania sie z duszy,
gdyby to stowo nie brzmiato zbyt gornolotnie”
(Costantini C., 2003, s. 67).

Oferowana rzezba jest kameralna wer-
sja monumentalnych przedstawien Tyndareusa,
ktore znajduja sie dzis w miastach zwigzanych
zzyciorysem Mitoraja. Tyndareus stoi w najnowo-
czesniejszej dzielnicy Paryza - La Défense, ktéra
od poczatku swego istnienia miata by¢ miejscem,
gdzie nowoczesna architektura koresponduje
znajciekawszymi przyktadami wspotczesnej rzez-
by europejskiej. W rok po $mierci artysty Tynda-
reus stanat w sercu jego ukochanej Pietrasanta.
W latach 2016-2017 inny zmonumentalnych od-
lewow tej rzezby prezentowany byt na plenerowe;]
wystawie Mitoraja w Pompejach. Wznamienitych
ogrodach Boboli we Florencji podziwia¢ mozna
z kolei wersje ,spekana” Tyndareusa -, Tindaro
screpolato”.
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39
IGOR MITORAJ
(1944-2014)

Tyndareus (Tindaro), 1991

braz, wys. 59 cm ed. EA
sygn.: na boku: EA MITORAJ oraz okragta piecze¢
odlewni FONDERIA M ITALY

Estymacja: 350 000 - 500 000 zt +

WYSTAWIANY
Bolonia, Galeria Forni, Ma é calda l'erba sui miei
prati. Trent’anni di libere scelte, 9.05-10.07.1992
(inny odlew)




IDEA DUSZY
JEST W MOJEJ
TWORCZOSCI
STALE OBECNA.
PRZEZ DUSZE
ROZUMIEM
NAJGLEBSZA
CZESC NAS
SAMYCH | WIERZE,
7E TO W NIEJ TRWA
| ROZWIJA SIE TEN
NIESMIERTELNY
ARCHETYP, JAKIM

JEST IDEA PIEKNA.
— Igor Mitoraj
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BRONISLAW CHROMY
(1925-2017)

Paw

braz, agat wielokolorowy, wys. 12 cm
sygn. na spodzie: B.CHROMY

Estymacja: 5000 - 8 000 zt «

PROWENIENCJA
Poznan, kolekcja prywatna
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Chyba najbardziej jednak
zarOwno przez artyste jak
odbiorcow lubianym motywem
jego tworczosSci sa zwierzeta, cho¢
najchetniej uzytbym w stosunku
do nich terminu ,,zwierzaki” dla
ich wrecz domowej swojskosci.

— Jerzy Madeyski
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a1
TOMASZ KAWIAK
(UR. 1943)

Blouson de Tomek, 2013

aluminium chromowane i patynowane,
62 x46x30cm

ed.3/8

sygn. na odwrocie: KAWIAK TOMEK 2013
BLOUSON DE TOMEK aluminium chromé
et patiné No 3/8

na odwrocie piecze¢ odlewni: Fonderia De
Carli Torino

(do obiektu dotagczony autorski certyfikat)

Estymacja: 50 000 - 60 000 zt «

PROWENIENCJA
Francja, kolekcja artysty
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Stanistaw Drozdz, konceptualista i twor-
ca poezji konkretnej, to jeden z najbardziej zna-
czacych artystéw polskiej awangardy lat 60. i 70.
XX w. Absolwent filologii polskiej Uniwersytetu
Wroctawskiego, gdzie studiowat w latach 1959-
1964, 0d1967 roku tworzyt prace z pogranicza
literatury i sztuk wizualnych, okreslane przez
niego jako ,piecioksztatty” - czyli ,metaforycz-
no-formalne samoanalizujace kodyfikatory
rzeczywistosci, integrujacymi nauke i sztuke,
poezje i plastyke”. Oznacza to, ze sg zarazem
tekstem i obrazem - kategorie te sg zmienne
i rownoczesne. Nieraz byty to pojedyncze litery,
teksty stowne, teksty cyfrowe, teksty znakowe
lub obiektowe. Badat stowa, poszukiwat najczyst-
szych form, skupiat sie na plastycznym przedsta-
wieniu wyrazu tak, by jak najsilniej oddziatat on
na wyobraznie. W owych poszukiwaniach taczyt
symbole jezykowe z systemami matematycz-
nymi. Tworzyt zaréwno prace dwuwymiarowe
(czarne litery i znaki na biatym ptétnie, pdZniej na
pleksi), jakiduze instalacje. Wsrdd tych ostatnich
najbardziejznana jest praca Miedzy, pokazana po

raz pierwszy w Galerii Foksal w 1977 roku. Inne
jego realizacje, zaliczane do Swiatowej klasyki
nurtu, to Zapominanie, byto-jest-bedzie, Samot-
nosc¢ (1967). Artysta reprezentowat Polske na
najwazniejszych wystawach sztuki konceptualnej
i poezji konkretnej na $wiecie, m.in. sound text
- concrete poety - visual texts w Stedelijk Mu-
seum w Amsterdamie (1970-1972), 50. Biennale
Sztuki w Wenecji (2003), oraz Beyond Geometry,
Experiments in Form, 1940s-1970s w Los Ange-
les County Museum of Art w Los Angeles (2004).
Zjednejstrony dzieta artysty sg bardzo chtodne,
matematyczne i minimalistyczne, z drugiej towa-
rzyszy im gteboka refleksja natury egzystencjal-
nej.,(...) poezja konkretna polega na wyizolowa-
niu, zautonomizowaniu stowa. Wyizolowaniu go
z kontekstu jezykowego, wyizolowaniu go takze
z kontekstu rzeczywistosci pozajezykowej, zeby
stowo jak gdyby samo w sobie i dla siebie zna-
czyto. W poezji konkretnej forma jest zdetermi-
nowana trescia, a tresc¢ forma. Poezja tradycyjna
opisuje obraz. Poezja konkretna pisze obrazem”
mowit Stanistaw Drézdz.

Prezentowany obiekt to podswietlo-
ny box, na ktérym artysta powtorzyt powstata
w 1972 roku kompozycje ,Przybywanie ubywania,
ubywanie przybywania”. Natozone na siebie dwa
ciagi konturowo potraktowanych cyfrod 1 do 9
oraz w odwrotnej kolejnosci tworzg dwuznacz-
ny zapis. Jedynka jest jednoczesnie dziewiatka,
dwojka - 6semka, trojka - siodemka itd. Poczatek
staje sie koncem a koniec - poczatkiem. Jedynie
Srodek, w postaci cyfry 5, pozostaje niezmienny.
,Powstata tu sytuacja rodzi zapotrzebowanie na
nowa estetyke, oparta gtéwnie na matematyce
i logice jako kryteriach bardziej zobiektywizowa-
nych i uniwersalnych niz historyczno-kulturowe
(...). Tradycyjne kryteria estetyki wydaja sie co-
raz bardziej niewystarczajace i niefunkcjonalne;
dazenie do poznania prawdy sprawia bowiem,
ze bardziej chcemy wiedzie¢ i rozumie¢ niz irra-
cjonalnie - bez obiektywniejszego sprawdzianu
- czu¢” - pisat w 1968 roku Stanistaw Drézdz
(Pojecioksztatty, w: ,0dra” 1968, nr 12).

Moja pod$swiadomo$¢ gdzie$ tam ciggle
pracuje na okreSlonych pasmach i to sg

te same pasma, z ktérych korzystam przy
robieniu tekstow konkretystycznych. Jesli
co$ z pod$Swiadomosci przeci$nie sie do
Swiadomosci, nawet zupelnie niewinny
przedmiot, jaka$ cyferka, komorka,
cokolwiek, luka lub stowo, to wtedy
zaczynam juz pracowac nad tekstem.

Nad pojecioksztattem.
— Stanistaw Droézdz

Dawidek Gryglicka M., Odprysk poezji. Stanistaw Drézdz moéwi / The piece of poetry. Conversation

with Stanistaw Drézdz, Korporacja Halart, Krakow-Warszawa 2013, s. 201.
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WYSTAWIANY
Berlin, Galerie Guardini, Stanistaw Drozdz.

anfangenden. Begriffsgestalten. Konkrete poesie.

Arbeiten 1967 - 2007, 2011.

Rzym, Studio d’Arte Contemporanea Pino
Casagrande, Stanistaw Drézdz. Antologica, 2010.
Warszawa, CSW Zamek Ujazdowski,
Poczatekoniec. Pojecioksztatty, poezja
konkretna, prace z lat 1967-2008, 2009-2010.
Warszawa, Galeria Appendix 2, Przestrzenie
poezji konkretnej, 2008.

42
STANISLAW DROZDZ
(1939-2009)

Przybywanie ubywania, ubywanie
przybywania, 1972/2008

kaseton podswietlany, pleksi
26,5x126,5x9cm

sygn. na odwrocie na autorskiej metce
z opisem pracy

Estymacja: 40 000 - 50 000 zt




ZBIGNIEW
LIBERA

h prac podc y w Libera Ptas| y 03¢, Atlas Sztuki £6dz, 15.03.2013, fot. tukasz Szelag, Reporter.



Zbigniew Libera jest jednym z najbar-
dziej rozpoznawalnych tworcow polskiej sceny
artystycznej. Fotograf, autor wideo i obiektow
Liberanalezy do gtéwnych reprezentantéw sztuki
krytycznej.

,Rzeczywistosc jest ptaska”, nad ktorym
artysta zaczat pracowac¢ w 2010 roku, a ktére-
go kolejny etap zaprezentowano na wystawie
w Atlasie Sztuki w todzi organizowanej wspol-
nie z Fundacja Profile w 2013 roku, to projekt
badajacy relacje miedzy dwuwymiarowoscia
a trojwymiarowoscia. Przedsiewziecie arty-
styczne kontynuuje doswiadczenia Libery na
polu fotografii jako przedmiotu manipulacji,
zarbwno znaczeniowej, jak i czysto wizualnej
prowadzone od poczatku lat 2000. Realizacja
projektu polegata na stworzeniu obiektow - sa-
mochodu i roweru, ktore sg wizualno-przestrzen-
nymi hybrydami, przenoszacymiw trzeci wymiar
perspektywiczne deformacje i skroty widzenia,
ktérymioperuja fotografia i film. Jak pisze histo-
ryk i krytyk sztuki Bozena Czubak ,elipsoidalne
ksztatty kot roweru czy wybrzuszajace sie obtosci
samochodu, jego wykoslawione proporcje po-
kazuja nam cos, czego nie ma. Znieksztatcenia
wziete z fotografii przecza jej domniemanemu

obiektywizmowi” (,Atlas Sztukinr62”,£6dz 2013,
s. 3). Z kolei w tekscie kuratorskim do todzkiej
wystawy prof. Marta LeSniakowska pisze, ze Zbi-
gniew Libera ,chce wykaza¢ prawdziwosc teorii
ptaskiej rzeczywistosci. Postuguje sie w tym celu
nie tyle samochodem jako kanonicznym produk-
tem kultury modernistycznej, ile jego obrazem.
Rzeczywisto$c¢ jest ptaska, powiada Libera, bo
widzimy ja zapo$redniczona przez obraz, ktéry
dokonuje stereotypizacji widzenia. A skoro tak
to co sie stanie, gdy podejmie sie probe restytu-
cji tego obrazu w rzeczywistosc¢ tréjwymiarowa,
ktora jest u zrodta obrazu? I jak ta zrestytuowana
rzeczywisto$¢ bedzie sie prezentowac? Inaczej
mowiac: jaki bedzie wynik takiej hiperkonstruk-
tywistycznej konwersji?” (,Atlas Sztuki nr 627,
£06dz 2013, s. 4).

Zaczerpniety ze zdje¢ znany wszystkim
ksztatt roweru okazuje sie by¢ daleki od jego rze-
czywistych formi proporcji. Wydobywajac obiekt
spod wtadzy spojrzenia Libera pokazuje wptyw
obrazéw kultury konsumpcyjnej na percepcje
rzeczywistosci i kreowanie jej mitow. Z wtasciwa
sobie ironig i dystansem obnaza procesy jakim
chcac nie checac podlegamy wszyscy we wspot-
czesnym Swiecie.
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ZBIGNIEW LIBERA
(UR. 1959)

Hiperreal bicycle z cyklu
Rzeczywistosé jest plaska, 2010

akryl, tektura gruntowana farba emulsyjna
69 x98 cm

Estymacja: 28 000 - 35 000 zt

WYSTAWIANY
£6dz, Galeria Atlas Sztuki, Ptaska rzeczywi-
sto$¢, marzec 2013

REPRODUKOWANY
Zbigniew Libera. Ptaska rzeczywisto$c¢, [w:]
JAtlas Sztuki nr62” £6dz 2013, s. 3.

LITERATURA
Zbigniew Libera. Ptaska rzeczywistos¢, [w:]
JAtlas Sztukinr 62” £6dz 2013.

POLSWISSART

,Plaska rzeczywisto$¢” Libery z jej

znieksztalceniami wymyka sie spod

nadzoru spojrzenia, odslaniajac

zafalszowania fotografii nigdy nie u'
pokazujacej Swiata takim, jakim jest

. / .
W rZeczywISLOSCl E—
Czubak B., Ptaska rzeczywistos¢, w: Zbigniew Libera. Ptaska rzeczywistos¢, ,Atlas Sztuki nr 627, £6dz 2013, s. 3. _
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ZBIGNIEW FRACZKIEWICZ
(UR. 1946)

Maty zelazny 1, 1996

zeliwo, 62 x 26 x 26 cm
sygn. na dolnej krawedzi: ZBIG. Fraczkiewicz’96
(do obiektu dotgczony certyfikat autorski

72021 roku z odrecznym podpisem artysty)

Estymacja: 18 000 - 22 000 zt

Ludzie z zelaza
Zbigniewa
Fraczkiewicza to jeden
z najwazniejszych
cyklow rzezbiarskich,
zrealizowanych

w Polsce w ostatnich
dwoch dekadach.
Jeden z najbardziej
oryginalnych

i monumentalnych.
Stanistawski K., Ironmen Zbigniewa

Fraczkiewicza, Warszawa, kwie-
ciert 1999, www.zbignief.pl







Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie pracowni prof. Szamborskiego.
Autorka obrazéw olejnych, gwaszy i rysunkow.
Twérczos¢ Waliszewskiej charakteryzuje sie
doskonatym warsztatem oraz niezwyktym do-
borem tematow. We wczesnym etapie swojej
tworczosci artystka fascynowata sie malarstwem
wtoskich klasykow XV wieku. Zawdziecza temu
doskonatos$¢ swojej techniki malarskiej oraz
unikalna atmosfere swoich prac. Bardzo czesto
gtownym bohaterem jej prac na ptétniejestona
sama albo anonimowa androgeniczna postac. Ar-
tystka ttumaczy to brakiem checi pracy z zywym
modelem. Waliszewska po okresie malarstwa
sztalugowego porzucita ptétno na rzecz prac na
papierze. Zazwyczaj wybiera ona popularny for-
mat A4 itworzy codziennie jedna prace. Skutkiem
tego systematycznego dziatania jest zbiér ponad
2000 prac. Waliszewska wspomina, Ze prace na
ptotnie traktowata jako sposéb udowodnienia
sobie, ze potrafi malowac ,prawdziwe obrazy”,
ale zawsze chciata powrdéci¢ do techniki, ktora
stosowata jako dziecko - gwaszu na papierze.
Powoli inspiracje starymi mistrzami ustapity
miejsca charakterystycznym dla Waliszewskiej
tematom niepokojacym, wyjetym prosto z kosz-
maréw sennych. Potaczenie dziecinnej prostoty
prac malowanych gwaszem na papierze wraz
z czesto makabrycznymi wizjami sa znakiem roz-
poznawczym artystki. Bohaterami prac sa najcze-
Sciej mate dziewczynki, ktore z pozoru zdaja sie
niewinne i poddawane opresyjnym sytuacjom
jednak niejednokrotnie sg ich inicjatorkami. Na
pracach przewijaja sie motywy apokaliptyczne,

fantastyczne oraz ilustracje biezacych tragedii jak
np. masakry na norweskiej wyspie Utoya. Niepo-
wtarzalny styl artystki zostat doceniony w 2012
roku nagroda EXIT - da najbardziej intrygujacego
artysty. Tworczosc¢ Waliszewskiej zaintrygowata
rezyserke Athina Rachel Tsangari, ktéra nakrecita
filmu inspirowany pracami polskiej artystki. Pod-
czas szostej edycji gdanskiego festiwalu Narracje
zostato zaprezentowane az piec prac artystki, co
zdecydowanie zdominowato cate wydarzenie.
Popularnos¢ Waliszewskiej wciaz rosta czego
skutkiem byty kolejne wspotprace z artystami
z catego Swiata. W 2014 roku zostata wydana
ksiazka ,Ztote raczki drza”, w ktdrej znajduija sie
teksty takich autoréw jak: Szczpan Twardoch,
Joan Cornella, Warren Ellis, Allison Schulnik, Wik-
tor Skok, David Tibet i Athina Rachel Tsangari,
Maurizio Cattelan oraz 150 reprodukcji prac Wa-
liszewskiej. llustracje artystki oraz opowiadanie
Twardocha zostaty wykorzystane rowniez w ani-
macji stworzonej przez tajemniczego Wactawa
Cheng Pieseta.

Prezentowana praca jest jednym z bar-
dzo nielicznych relieféw autorstwa Aleksandry
Waliszewskiej. Jest to praca unikatowa wykonana
w technice alabastru, zywicy i akrylu. Blizniaczy
relief przedstawiajacy prawie identyczng kom-
pozycje, prezentowany byt na targach sztuki
w Miami w 2017 roku. Praca, ktora pojawi sie
na najblizszej aukcji niesie charakterystyczny
dla Waliszewskiej tadunek emocjonalny a to, co
w niej oryginalne i przykuwajace uwage, skryte
jest w dekoracyjnosci i monochromatycznosci
reliefowej formy.

45

ALEKSANDRA WALISZEWSKA
(UR. 1976)

Bez tytutu, 2017

alabaster, zywica, akryl, 35,5 x 66,5 cm
sygn. na odwrocie: WALISZEWSKA

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

Fascynacje artystki kieruja sie ku ciemnej stronie, tam
gdzie latwo sie podda¢ chwilowemu szalenstwu. Gdzie
makabra spotyka sie z groteska, a pieknu towarzyszy
groza. Widz wkracza do wewnatrz §wiata wykreowanego
przez Waliszewska i napotyka misterna platanine
znaczen, do ktérych klucz jest przed nim zrecznie ukryty.
— Ewa Gorzqdek

Materiaty prasowe towarzyszace wystawie Aleksandra Waliszewska Przy-
kre dziecko w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie w 2012 roku.

POLSWISSART
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Tomasz Gornicki to autor monumen-
talnych, miejskich realizacji artystycznych, jak
i form mniejszych aranzowanych w porywaja-
cych ekspozycjach w przestrzeniach galeryjnych
dzieki czemu jego prace prezentowane byty m.in.
w Nowym Jorku, Los Angeles, Berlinie, Cannes
czy w Londynie. Twérczos¢ Tomasza Gérnickiego
to réwniez przejmujace interwencje w przestrze-
niach miast, wykonywane spontanicznie i nie-
zapowiedzianie akcje z pogranicza street-artu,
ktore artysta porzuca troche ,na pastwe” ludzkich
reakcji. Obiekty wpisuje w architekture miejsc,
pozostawiajac je w opuszczonych budynkach,
pod mostami lub przymocowane do punktéw,
ktore na co dzien mija sie niezauwazone. Jak
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TOMASZ GORNICKI
(UR. 1986)

Sadness hidden behind the beauty,

2017

czarny beton, stal, wys. 152 cm z podstawa

Estymacja: 20 000 - 30 000 zt

PROWENIENCJA
pracownia artysty

WYSTAWIANY

Gent (Belgia), VLASK Gallery, Archetypes, 2017

POLSWISSART

sam mowi - Pomyslatem, ze w poszukiwaniu
odbiorcy, sam do niego wyjde - wyjde ze sztuka
do ludzi. Jego prace rzezbiarskie cho¢ tworzone
w zmudnym procesie to jednak spektakularne,
za kazdym razem wzbudzaja silne emocje w ob-
serwatorach, zarowno poprzez forme jak i nie-
oczywistos¢ miejsc, w ktorych sg prezentowane.

Gornickiego absorbuje ludzka niedola,
samotnos¢, wyobcowanie. Codziennos¢ wypet-
niona pedem odbiera humanistyczne spojrzenie
na blizniego, pomija cierpienie, samotnos¢, nie-
wygode, strach. W jego rzeZbie czesto pojawiaja
sie fragmentaryczne ludzkiej formy, kobiety bez
gtow albo dzieci z zastonieta twarza, mezczyzni
o skulonej, bojazliwej posturze, piekno kobiece-

g0, ale dotknietego juz przemijaniem ciata, bez-
radna forma rodzacego sie w krzyku noworodka.
Powoduje to wzruszenie, przerazenie, czesto bul-
wersuje. Szczegoblng uwage poswieca anatomii
ludzkiego ciata wydobywajac jego piekno ale za-
wsze w szerszym kontekscie zwracajacym uwage
nato co w ciele ukryte. Nic bardziej wymownego
od samego tytutu nadanego oferowanej rzezbie
,Sadness hidden behind the beauty” - piekno
skrywajace smutek czy moze, ktadac silniejsza
emfaze na emocje, - smutek ukryty za pieknem.
Gornickitapieizatrzymuje w rzezbiarskim mate-
rialeto co ulotne, czyni widocznym, materialnym
to, co ukryte.

Pragne wyjs¢ poza sfere
ludzkiego komfortu

i dotkng¢ Swiezej struny
czlowieka. Zamrozi¢

konkretng chwile w tym
pieknie, ktére zaraz znika.
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— Tomasz Gornicki
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Angelika Markul bardzo
konsekwentnie rozwija
poetyke marzenia
sennego, by bada¢

te wymiary czasu,

ktére wymykaja sie
zarOwno potocznemu
do$wiadczeniu, jak

i naukowym konceptom.
— Jarostaw Lubiak

POLSWISSART
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ANGELIKA MARKUL
(UR. 1977)

Bez tytutu
z cyklu Tierra del Fuego, 2020

wosk, filc, wys. 62 cm
sygn. u podstawy: A.M. 2020

Estymacja: 20 000 - 25 000 zt

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Leto, grudzien 2020

Praktyka artystyczna Angeliki Markul
jest zakorzeniona w fascynacji miejscamii feno-
menami do konca nieznanymi a czasem wrecz
niebezpiecznymi. taczac fakty z fikcja, a na-
wet z fantastyka naukowa, jej projekty zabraty
ja do najbardziej odlegtych miejsc na Swiecie
(podwodne monumenty u wybrzezy Yonaguni,
topniejace lodowce Ziemi Ognistej, odludna pu-
stynia Atacama, skazony Czarnobyl, spustoszona
tsunami Fukushima). Pracujac najczesciej z na-
turalnymi materiatami (wosk, skéra, filc, Swiatto)
Markul obrazuje niszczycielskie sity, ktore nas
przerazaja i rbwnoczesnie fascynuja, sytuujac je
poza kulturowymi kategoriami dobra i zta. Usi-
dlona pomiedzy tymi dwoma sitami, twdrczosé
Markul motywowana jest pragnieniem uchwyce-
niaiutrwalenia obrazow, uczynienia widzialnym
tego, co niejasne i ukryte.

Archipelag Tierra del Fuego, czyli Ziemia
Ognista to najbardziej na potudnie wysuniety
skrawek Ameryk. Ekstremalne warunki klima-
tyczne, izolacja wysp i wywotywane przez nie
poczucie geologicznego nadmiaru sprawity, ze
pierwsi przybysze z Europy mysleli o lokalnych
mieszkancach jak o mitycznych olbrzymach.
Przyczynity sie do tego nie tyle niezaprzeczalne
roznorodnos¢ i odmiennosc ich zwyczajow, ile
,nie-ludzkie” przystosowanie sie do warunkow,
swoja niegoscinnoscia wykraczajacych poza eu-
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ropejskie wyobrazenie natury. Nie przypadkiem
Ziemia Ognista stata sie synonimem biblijnych
,Czasow przedpotopowych”. Po owych ,olbrzy-
mach”, zyjacych w Scistej relacji z otaczajacym ich
Srodowiskiem, pozostato juz obecnie niewiele
albo prawie nic. Kultura ludow Selk'nam, Jamana
czy Kawesquar, niosacych w sobie obraz $wiata
sprzed tysiecy lat, gwattownie znikneta w ciggu
kilku ostatnich dekad XIX wieku.

Projekt zatytutowany , Tierra del Fuego”
pokazata artystka w 2020 roku we francuskim
Centreinternational d’art et du paysage de Vassi-
viére. Na ekspozycji pojawito sie m.in. 31 filcowo
woskowych i 3 bragzowe gtowy. Formy te w zupet-
nosci odbiegaja od tradycyjnego przedstawienia
gtow nie tylko schematycznie potraktowana bryta
aleizastosowaniem kombinacji lekkich i rzadko
spotykanych w rzezbiarstwie materiatow - filcu
pokrytego woskiem. Puchate gtowy wzbudzajg
sprzeczne ze soba uczucia od czutosci i fascynacji
po obawe a nawet niepokoj. Sa one obrazem
obsesji artystki, od lat stojgcych w centrum jej
zainteresowan, takich jak uptyw czasu, ulatnia-
nie sie materiatu i slady pamieci. Gtowy z cyklu
,Tierradel Fuego” wywodzg sie z dziataf Angeliki
Markul zanurzonych w fascynacji archeologicz-
nym odkryciem i niestrudzonym archiwizowaniu
Sladow zycia, zaréwno ludzkiego, zwierzecego,
jakiroslinnego.




Igor Dobrowolski urodzit sie w 1987 roku w Jeleniej Gorze. Swoja
przygode ze Swiatem sztuki rozpoczat w 2014 roku. W krotkim czasie zostat . .
doceniony i uzyskat rozgtos na catym Swiecie. Obecnie reprezentowany jest Bardzo Wazne J eSt
m.in. przez stynna Maddox Gallery w Londynie, ktora o Dobrowolskim pisze:
L,Kierujac sie pasja uchwycenia gtebokiej i czesto tragicznej natury ludzkiego

doswiadczenia, artysta interdyscyplinarny Igor Dobrowolski tworzy wielo- dla mnle, aby We

warstwowe prace wizualne, ktore kontrastuja zachodni konsumpcjonizm

L] L]
zjego niszczacym wptywem na srodowisko i spotecznoéci w innych czedciach WSZYStleh M O]_Ch
Swiata. Jego czesto monochromatyczne kolaze tworzone z fragmentow
L]
znanych obrazéw i ikonografii z zachodniej historii kultury, fotografii, sym- h 1 }
boliki i graffiti wciagaja. Konfrontuja widza z jaskrawo przeciwstawnymi, pracac Zna aZ a S]'Q
réwnolegtymirzeczywistosciami wspotczesnego spoteczenstwa, jak rowniez

zmuszajg nas do negocjowania naszego osobistego w nich usytuowania”. CZQStka IladZIGI, bO

Dobrowolski znany jest z bardzo Swiadomego, niemalze metodycz-

L] . L]
nego, podejscia do tworzenia sztuki, pracujac w obrebie kilku cykléw, za WlerZQ, Ze deZle

ktore odpowiadaja rézne osobowosci psychologiczne autora. Odkrywajac

w sobie emocje utozsamiane z kobiecoscia - wrazliwos¢, wdziek czy doj- 1 1A W
rzato$¢ w rozwoju emocjonalnym, implementuje je w procesie twérczym. »” eple.] ° Na et
Natomiast za strone opozycyjna, odpowiedzialna za ztote ptaskorzezby,

ktore petne sg kanciastych elementéw czy ostrych ksztattow, odpowiada pO naJWIQkSZYCh

osobowos¢ ,tyraniczna” w stosunku do swojej pracy. Pokazuje ona tytanicz-

ne przyktadanie sie do niej, konsekwentne zmierzanie do wyznaczonego tragediaCh .

przez siebie celu, a takze bezkompromisowa daznos¢ do perfekcji. Kolejna
postacig determinujaca inny cykl prac, jest wewnetrzne dziecko, ktére _ b l k >
kieruje autora do tworzenia tzw. dzieciecych abstrakgji, malowanych lewa Igor -DO rowo S l
reka. S to obrazy kreowane na pograniczu transu i jawy, w ktére artysta
oddaje cate swoje serce i nieograniczona, dziecieca wyobraznie. Ostatnim,
rozpoznawalnym tematem prac Igora Dobrowolskiego jest jego tzw. strona
wspotczesna, w ktorej taczy wszystkie poprzednie odstony, poruszajac tematy
psychologiczne, emocjonalne, spoteczne oraz polityczne.
Oferowana praca powstata w technice rozwinietej w petni przez
artyste. Po zakonczeniu procesu formowania powierzchni obiektu, jest on
pokrywany srebrem (pr. 925) w procesie chemicznym, czego efektem jest
lustrzany potysk. Nastepnie dzieto lakierowane jest na ztoty kolor. Ptasko-
rzezby o duzych formatach z tego cyklu posiadaja umieszczone w sobie
krysztaty gorskie. Ten przewrotny sposob przyciagniecia uwagi odbiorcy

nasuwa oczywiste skojarzenia z bogactwem, przepychem i luksusem. ,Ka- 48

piacy ztotem” obiekt jest jednak nosnikiem przeciwstawnej tresci - wyryte IGOR DOBROWOLSKI

na nim bowiem napisy i taczace sie z nimi rysunki opowiadaja historie (UR. 1987)

nieuregulowanej sytuacji pracownikow fizycznych narazajacych codziennie

swoje zdrowie i zycie. Dobrowolski przewrotnym hastem ,Every 3 weeks” Kill the solidarity

zwraca nasza uwage na problem narkotykowy - co trzy tygodnie bowiem (Every 3 weeks), 2019

wAmeryce z powodu przedawkowania substancji nielegalnych umiera tyle

samo 0sob, co w atakach terrorystycznych 11 wrzesnia. technika wtasna, ptyta, drewno,
Oferowana praca to co$ wiecej niz komentarz artysty, to krzyk metalowe krosno, 176 x 123 x 7 cm

w kierunku optywajacego luksusem zachodniego $wiata zwracajacy uwage sygn. na odwrocie: Igor Dobrowolski

na biede, samotnos¢, cierpienie drugiego cztowieka. LKill the solidarity” 2019
Pionierska praktyka artystyczna i aktywizm Dobrowolskiego prze-

suwaja granice Swiata sztuki i tacza wrazliwos¢ materialna i wizualng z bez- Estymacja: 100 000 - 140 000 zt «

kompromisowym zaangazowaniem w sprawy spoteczne.
Do tej pory artysta stworzyt 17 ztotych prac w duzym formacie, wiek- PROWENIENCJA

sz05¢ z nich sprzedata londyriska Maddox Gallery. Dobrowolski wystawiat kolekcja artysty

swoje dzieta m.in. w Miami, Tajwanie, Londynie, Los Angeles czy Berlinie.
Jego prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych takich gwiazd jak Nicole
Scherzinger, Channing Tatum i Gigi Hadid.
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ANNA BARLIK
(UR. 1985)

On point, 2017

stal malowana proszkowo
60 x 60 cm (kazdy)

Estymacja: 15 000 - 20 000 zt

WYSTAWIANY

Sokotowsko, Festiwal Sztuki Efemerycznej,

2017.

Anna Barlik zajmuje sie rzezbg, rysun-
kiem oraz fotografia. Jest absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego
w todzi oraz Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie Wydziatu Rzezby gdzie obronita prace
doktorska. Podczas okresu studiow byta stypen-
dystka Universitat der Kiinste w Berlinie. Jest
zwigzana ze Skandynawia gdzie odbyta rezyden-
cje artystyczne (Finalndia, Islandia). Zyje i tworzy
w Warszawie. Jej realizacje przestrzenne czesto
maja charakter dzieta site specyfic- czyli takiego,
ktore jest zintegrowane z miejscem, w ktérym sie
znajduje. Artystka interpretuje przestrzen wy-
stawiennicza, traktujac j3 jako jedno z mediow
swojej tworczosci. Na stronie artystki mozemy
przeczytac: ,Relacje miedzy cztowiekiem a rze-
czywistoscig mozna opisac na trzy sposoby: od-
krywanie, przekraczanie i tworzenie przestrzeni.
[...] Odkrywanie - artystka zwraca szczegdlna
uwage na interakcje pomiedzy cztowiekiem a rze-
czywistoscia, w ktorej zyje. Udowadnia, ze jeden
byt nie moze istnie¢ bez drugiego. Rzeczywistos¢
jest naturalnym $rodowiskiem, w ktorym istnie-

je cztowiek, a zasada ta dziata w obie strony.
Przekraczanie - Barlik rozumie przekraczanie
przestrzeni jako wspotprace z juz istniejaca rze-
czywistoscia. Jako artystka jest w stanie wptywac
izmieniac juzistniejaca przestrzen. Jej dziatania
nigdy nie maja charakteru destrukcyjnego. Two-
rzenie - Trzeci ze sposobéw to budowanie tej
przestrzeni od poczatku.” Barlik reinterpretuje
zastatag przestrzen, dodaje do niej element od
siebie, ktéry wzbudza refleksje w publicznosci
nad zastana sytuacja, ktora mogliby bez inge-
rencji artystki zignorowac. Prezentowane obiekty
pochodza z cyklu ,Points”. Artystka za ich pomoca
mapuje przestrzen, dostosowujac ich ksztatt do
miejsca. Barlik zacheca, aby obiekty traktowac
jak pinezki na mapie i przestawiac je, zamiast
pozostawia¢ w jednym miejscu. W ten sposob
widz moze wptywac na przestrzen, w ktorej sie
znajduje i stac sie wspétautorem pracy. Cykl
sktada sie z czternastu elementéw. 5z nich byto
prezentowanych na Miedzynarodowym Festiwalu
Sztuki Efemerycznej CONTEXTS.

—

Wielobarwne punkty w swobodny
sposob dopasowuja sie do réznych
miejsc galerii. Oznaczajg okreSlone
lokalizacje, zawlaszczajac je, ale
jednoczes$nie z nimi wspolegzystujac,
zachowuja sie niczym stalowe barwne
naro$la. Umieszczone w jednej,
clasnej przestrzeni zaczynajg
wchodzié¢ z nig oraz z samym sobg

w interakcje, tworzac za kazdym
razem inny kontekst.

Fragment tekstu towarzyszacego wystawie ,Anna Barlik. W punkt”,
Galeria Punkt Odbioru Sztuki, £6dz, pazdziernik 2018




Artysta, poprzez odrzugenie
obecnych czy dawnych
nurtow i1 przekonan, twogzy
rodzaj hybrydalnych
obiektow, ktore moga
wydawac sie nam bliskie

— powstaly bowiem

z elementow Swiata,

ktory nas otacza; naszego
,Sztucznego” Swiata.

— Mateusz Kozieradzki

fragment tekstu Mateusza Kozieradzkiego towarzyszacego wysta-
wie Pawilon Sztuki ERGO Hestii 20 stycznia - 5 marca 2021
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Norbert Delman jest artysta wszech-
stronnym. Swobodnie porusza sie w technice
rzezby, performance’u, grafikiiwideo. Jest Absol-
wentem Warszawskiej Akademii, gdzie studiowat
u prof. Mirostawa Batki. W 2012 roku uczeszczat na
University College Falmouth w Wielkiej Brytanii.
Pozawtasng praktyka artystyczng Delman odnaj-
duje sie réwniez w roli kuratora, czego wynikiem
jest przestrzen artystyczna Stroboskop, ktorej
jestwspottworca. Jego prace byty prezentowane
w wielu galeriach w Polsce i za granica m.in. w:
Galerii Foksal, Gustav Seitz Muzeum, CSW Zamku
Ujazdowskim, MODEM CCA, Edinburgh Sculpture
Workshop, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Kra-
kowie i w Warszawie, Muzeum Historii Jugostawii
oraz LUDWIG MUZEUM w Budapeszcie.

Prezentowana praca nalezy do cyklu
rzezbiarskiego Delamana. Prace sktadaja sie z nie-
przystajacych elementéw. Czesto sg to pozosta-
tosci innych rzezb komponowane i dociskane
przez artyste konstrukcyjnymi trytytkami. Rzezby
tacza w rzadki sposéb walory plastyczneimocna
wymowe spoteczna. Unikatowe i silne obrazowa-
nie to, zdaniem artysty, opowies¢ o napieciach
i niedopasowaniu w relacjach miedzyludzkich,
ktorych doszukuje sie w rzezbach. Jest to meta-
foryczna opowies¢ o drugim zyciu materii.
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NORBERT DELMAN
(UR. 1989)

Desire, 2021

ptyta mdf, plastik, pianka techniczna

84 x48x28cm

sygn. monogramem na podstawie: Del 2021

Estymacja: 12 000 - 15 000 zt

PROWENIENCJA
pracownia artysty



Kilka lat temu kupilem na rynku przy 51
MiillerstraBe 138C w Berlinie dwa ANDRZEJ PARUZEL

(UR. 1951)
naczynia. Fajansowa waze w stylu
Waza i filizanka w pomaranczowe

Art deco i porcelanowa filizanke. kropki, 2017
Sygnatury umieszczone na spodach ,

, ., . . porcelana, akryl, pleksiglas, 22 x 38 x 26 cm
naczyn wyjasnialy, ze waza zostala sygn. od spodu: A. PARUZEL
wykonana w latach dwudziestych lub et T

trzydziestych XX wieku w okolicach
Berlina, za$ filizanka pochodzila

z Bohemii — powstala w podobnym
czasie. Oba przedmioty przebyly

dos¢ znaczaca droge aby spotkac sie

w miejscu, gdzie je kupilem. Urzeczony
ich wzorem w pomaranczowe kropki,
postanowilem domalowac¢ na spodzie
filizanki 7 kropek. W ten sposéb oba
naczynia stanowig ,komplet” z deseniem
w 56 pomaranczowych kropek kazde.
Ro6zne ksztaltem, zapewne o réznej
historii, ale polaczone ta sama ilo$cia
pomaranczowych kropek.

— Andrzej Paruzel

(autorski opis pracy)
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Praca ta, przy zachowaniu
intertekstualnego
odniesienia do filmu,
wydaje sie zarazem
ostatecznym jego
porzuceniem. Jest
odej$ciem ku wizualizacji
plastycznej, ku materii,

fakturze, farbie, aktywnosci

fizycznej, realnej
przestrzeni. Ku nowym
mozliwo$ciom twoérezym.

Ryszard Wasko. £6dz - Berlin. Prace z lat 1971-1996 [katalog wystawy],
red. Knapik K., wyd. Muzeum Historii Miasta todzi, £6dZ 2008, s. 19

Sztuka dla Ryszarda Wasko jest olbrzy-
mim placem zabaw, z ktérego mozna wyciagac
po trochu z kazdej dziedziny. Artysta nie ograni-
czat sie nigdy do jednego medium, ktére defi-
niowatoby go jako malarza, rzezbiarza, fotografa
czy filmowca. Jest artysta absolutnym. Wpierw
pojawia sie temat, ktory chciatby zgtebi¢ a do-
piero nastepnie pomyst na sposob jego realizacji.
Tworczos¢ Wasko jest niezwykle inteligentna.
Artysta dryfuje pomiedzy sama istota ludzkiej
percepcji przez eksperymenty z granicami sztuki
azdo bardzo osobistej proby rozwiazania traum
z przesztosci. W latach 70. i 80. Wasko zdecydo-
wanie zintensyfikowat swoje dziatania malar-
skie i rzezbiarskie. W 1980 roku odbyta sie stynna
wystawa Pier + Ocean show w Hayward Gallery
w Londynie, w ktorej brat udziat. Na fali sukcesu
zainicjowat festiwal w £odzi ,Konstrukcja w pro-
cesie”, ktory w pdzniejszych latach miat wiele ko-
lejnych edycji w réznych miastach Polski. Wasko
w nastepnych latach wyemigrowat najpierw do
Anglii, a nastepnie do Berlina. W Niemczech od-

POLSWISSART

nalazt wolnos¢ tworzenia i zaczat wracac¢ w swojej
tworczosci do wezesniejszych zrodet inspiraci,
jakimi byt film eksperymentalny i awangarda
lat 20. Prezentowana praca ,Run Up And Cross”
21985 roku nawiazuje do klatek 35-milimetrowej
tasmy filmowej. Wasko przerywa ich linearna
ciggtos¢, zmieniajac tym ich rytm i napiecie.
Proces tworzenia reliefowych kompozycji byt
bardzo czasochtonny. Artysta metodycznie na-
ktadat kolejne warstwy farby na ptyte pilsniowa,
tworzac trojwymiarowy wzoér. W ten sposéb chciat
potaczy¢ tréjwymiarowosc rzezby i czasowosc
filmu. W katalogu ,Ryszard Wasko” wydanym
przez Muzeum Historii Miasta w £odzi w 2008
roku, mozemy przeczytac o analogicznej pracy:
L,Swym ksztattem i wygladem przywotuje skoja-
rzenia z fragmentem tasmy filmowej. Brakujacy
ruch filmu jest tu zastapiony ruchem odbiorcy,
ktory przemieszczajac sie w przestrzeni galerii,
buduje odwrdcona, ale ciggle dynamiczna relacje
z imaginowanym filmem. [...] Uzupetnieniem
tej dynamiki jest percepcyjna zmiennosc¢ dzieta
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uzalezniona od zmieniajacego sie o$wietlenia
(naturalne Swiatto wpadajace przez okna gale-
rii). Praca ta, przy zachowaniu intertekstualnego
odniesienia do filmu, wydaje sie zarazem osta-
tecznym jego porzuceniem. Jest odejsciem ku
wizualizacji plastycznej, ku materii, fakturze, far-
bie, aktywnosci fizycznej, realnej przestrzeni. Ku
nowym mozliwosciom twérczym”. (Ryszard Was-
ko. £6dz - Berlin. Prace z lat 1971-1996 [katalog
wystawy], red. Knapik K., wyd. Muzeum Historii
Miasta todzi, £6dz 2008, s. 19). Twdrczos¢ Waski
jest bardzo r6znorodna ale réwnoczesnie kon-
cepcyjnie spojna. Jego prace znajdujg w wielu
prestizowych zbiorach muzealnych i kolekcjach,
m.in. w: Lenbachhaus Museum w Monachium,
Muzeum Sztuki w todzi, Berlinische Galerie
w Berlinie, Neuer Berliner Kunstverein w Berlinie,
Centre Pompidou w Paryzu, Arts Council w Lon-
dynie, Muzeum Sztuki w Haifie, Wilhelm-Hack
Museum w Ludwigshafen, Art Collection of the
World Bank w Waszyngtonie i Muzeum Okregowe
w Bydgoszczy.
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RYSZARD WASKO
(UR. 1947)

Raise up & cross, 1985

akryl, ptyta pilSniowa, 221 x 40 cm
sygn. na odwrocie: R. Wasko 1985 Raise
up &cross

Estymacja: 50 000 - 70 000 zt

WYSTAWIANY

Berlin, Galerie ZAK / BRANICKA, Ryszard
Wasko: Time Sculptures, 17.09.-7.11.2015
Turyn, International Fair of Contemporary
Art. ,Artissima”, 2015.

REPRODUKOWANY
Ryszard Wasko: Time Sculptures, wyd. Zak
/ Branicka Galerie, Berlin 2015, oktadka.




W proponowanej przeze mnie realizacji
ptaski znak zmutowat w bryle. Klarowna
i na swoj sposob doskonala formalnie
trojwymiarowa gwiazda, na przekor
zasadom rzadzacym architektura

i jej immanentnej predyspozycji do
sugerowania trwato$ci, odchyla sie

od osi i zapada w podloze. Nie §wieci
wysoko na firmamencie, lecz tonie
zamrozona w tej szczegblnej, budzacej
tyle emocji ulotnej chwili.

— Maurycy Gomulicki

Fragment wypowiedzi artysty zawartej w dokumentacja
ztozona do konkursu na kuratorski projekt wystawy w Pawilonie
Polskim na 16 Miedzynarodowe]j Wystawie Architektury

w Wenecji w 2018 r., Zrédto: www.labiennale.art.pl

Tonaca Gwiazda (,Sinking star”) zostata
stworzona przez Maurycego Gomulickiego w ra-
mach konkursu na kuratorski projekt wystawy
w Pawilonie Polskim na 16 Miedzynarodowe;]
Wystawie Architektury w Wenecji w 2018 roku.
Jest ona efektem poszukiwania formy-ikony
esencjonalnie romantycznej. Inspiracja dla jej
powstania byto szczegodlne doswiadczenie przej-
mujacego, wrecz dojmujacego, piekna, jakiego
zaznajemy patrzac na tonace okrety. Jest to je-
dyny w swoim rodzaju przypadek rozciagnietej
w czasie chwili ulotnej. Gwiazda - przedstawiona
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jako symbol transfigurowany w bryte, uchwy-
cona jest w momencie gdy, na podobienstwo
statku, zaczyna sie przechyla¢ by pograzyc sie
w odmetach. Spektakl Smierci ukazuje nam sie
tu w szczegdlnie majestatycznej odstonie - chyba
tylko pekajace lodowce majg w sobie podobna
doze zmystowego patosu.

Oferowana purpurowa gwiazda jest
trzecim z kolei wariantem kolorystycznym To-
nacej Gwiazdy. Tym razem rzezba prezentowa-
na jestw wirydyscencyjnej szacie. Zastosowany
lakier jest identyczny z tym jakim pokryta jest
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MAURYCY GOMULICKI
(UR. 1969)

Purple star, 2020

stal, wielowarstwowy lakier samochodowy
61x85x26cm
ed. 1/3

Estymacja: 35 000 - 45 000 zt

WYSTAWIANY
Warszawa, Galeria Leto, grudzien 2020.

Melancholia (2013), rzezba plenerowa znajdujaca
sie w Krélikarni - de facto mamy tu do czynienia
zidentycznym gestem formalno-symbolicznym.
Dramatyczny ksztatt skrzy sie i mieni na podo-
bienstwo skrzydta tropikalnego motyla, tragedia
uwodzi swoim pieknem. Ten szczegdlny melanz
smutku i zachwytu wydaje sie esencjonalnym
elementem przezywania taczacym wszystkich
ludzi potnocy, zapatrzonych w ostanie refleksy
gasnacego za horyzontem stonca.




Adam Jastrzebski - malarz, performer,
tworca instalacji - jest absolwentem historii
sztuki na Uniwersytecie Warszawskim. Poczat-
kowo tworzyt murale i vlepki pod pseudonimem
Adam-X. Od 2008 roku wystepuje jako Ixi Color,
realizujac efemeryczne projekty w przestrzeni
miasta, czesto potaczone z performansem. Miesz-
ka i pracuje w Warszawie.

Od 2007 roku Jastrzebski realizuje
cykl z pogranicza malarstwa zatytutowany ,Vi-
nylowiec”, ktérego idea opiera sie na ,temacie
ewoluujacej formy”. W sktad cyklu wchodza
instalacje powstate z folii samoprzylepnej wyci-
nanej i taczonej zgodnie z zasadami kodu opra-
cowanego i rozwijanego przez artyste. W 2009
roku artysta opracowat jezyk nazwany vinylo-
gosem, ktory jest graficznym zapisem rozwoju
i budowy vinylowca. Okresla on kolor, kierunek
rozrostu i moment jego zakonczenia. Vinylowce
zrodzity sie z streetartowej vlepki rozbudowanej
poczatkowo w tzw. implant a nastepnie w styl
o$miornicowy, by ostatecznie przybra¢ forme
organiczna nowego tworu. Twor ten niczym
zywy organizm sktada sie z komoérek - koloro-
wych kropek — a ich przyrost jest rbwnoznaczny
ze rozwojem vinylowca. Rozwoj podyktowany
jest ustalonymi przez Jastrzebskiego regutami,
ktore dopuszczaja rowniez role przypadku, np.
rzut kostka. Kazdy vinylowiec to odrebny $wiat,
budowany w autonimicznym procesie sterowa-

nym za pomoca vinylogosu. Jastrzebski siega do
metodologii nauk biologicznych i matematycz-
nych, dzieki czemu w jego tworczosci mozna sie
doszukac analogii z dociekaniami filozoficzny-
mi na temat powstania $wiata oraz form, jakie
przybiera. Interdyscyplinarne zatozenia projek-
tu, jego silny intelektualny potencjat sprawiaja,
7e tworczo$¢ Jastrzebskiego mozna przyblizy¢
do sztuki konceptualnej osadzonej w realiach
naukowych faktow. Artysta, niczym naukowiec,
stara sie dotknaciopisac¢ misterium stworzenia,
bo - jak méwi: ,(...) tajemnica wcielenia stowa
w ciato pozostaje najwazniejsza zagadka nauk
przyrodniczych, a wszystkie inne problemy na-
ukowe daja sie interpretowac jako jej zagadnienia
czastkowe. Genetyka, cybernetyka, czy fizyka
kwantowa to dziedziny, ktore w XX w. na nowo
odkryty dla siebie zagadke wcielenia.”

Pierwsza indywidualna wystawa zatytu-
towana Implant odbyta sie w 2004 roku w CSW
w Warszawie, od tej pory artysta systematycznie
wystawia swoje prace w galeriach i instytucjach
kulturalnych w kraju i za granica. Jego dzieta
znajduja sie w kolekcjach m.in. w Muzeum Sztuki
w todzi oraz Fundacji Sztuki Polskiej ING. Artysta
realizuje takze prace wideo, zajmuje sie fotogra-
fia, interesuje go netart oraz performance, od
2004 roku chetnie uczestniczy w dziataniach na
polu warszawskiego street artu.
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ADAM JASTRZEBSKI
(UR. 1980)

Vinylowiec 2015/1, 2015

folia winylowa, pleksiglass, 78 x 115 cm

sygn. na odwrocie: Adam Jastrzebski ,2015/1”
na odwrocie nalepka z opisem pracy z Galerii
Propaganda

Estymacja: 15 000 - 18 000 zt

WYSTAWIANY

Warszawa, Galeria Propaganda, Adam
Jastrzebski. Trucizna, wystawa w ramach
Warsaw Gallery Weekend 2016

Vinylowiec to niekonczacy sie

projekt polegajacy na budowaniu
malarskich obiektow w oparciu

o dwie techniczne zasady: przyrost

i laczenie osobnych fragmentow. Jego
cialo powstaje z nawarstwiajacej sie
folii samoprzylepnej. Jest wolny od
arbitralnych treSci i autonomiczny.
Opowiada dialektyczng historie formy.
— Adam Jastrzebski
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REGULAMIN SPRZEDAZY AUKCYJNE)J
W DOMU AUKCYJNYM POLSWISS ART
SP.Z O.0O. ZSIEDZIBA W WARSZAWIE

Niniejszy Regulamin okresla zasady i wa-
runki sprzedazy dziet sztuki lub innych
obiektéw kolekcjonerskich na aukcjach
lub w ramach tzw. sprzedazy poaukcyj-
nych organizowanych przez spétke pod
firma DOM AUKCYJNY POLSWISS ART
Spétka z ograniczong odpowiedzialno-
$cig z siedzibg w Warszawie, wpisana do
rejestru  przedsiebiorcéw  prowadzone-
go przez Sad Rejonowy dla m.st. War-
szawy XII Wydziat Gospodarczy Krajowe-
go Rejestru Sadowego, pod numerem
KRS 0000187973, posiadajaca NIP 526-
246-17-79, REGON: 016246823, zwang da-
lej Domem Aukcyjnym.

Regulamin obowigzuje wszystkich Licytu-
jacych, ktérzy biora udziat w Aukcji oraz
Nabywcow, ktérzy zawarli z Domem Au-
keyjnym umowe sprzedazy lub warunko-
wa umowe sprzedazy w ramach aukgji lub
w ramach tzw. sprzedazy poaukcyjnej.
Regulamin moze by¢ przez Dom Aukcyjny
w kazdym czasie odwotany lub zmieniony
przez aneksy dostepne w trakcie Aukcji lub
poprzez obwieszczenie Aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji danego Obiektu. Po-
wyzsze zmiany nie dotycza jednak umow
sprzedazy Obiektéw zawartych przed
ogtoszeniem zmiany Regulaminu.

1. Definicje

Aukcja - zorganizowany sposéb zawarcia
umowy polegajacy na sktadaniu Domowi
Aukcyjnemu na zasadach i warunkach okre-
Slonych w niniejszym Regulaminie konku-
rencyjnych ofert nabycia poszczegolnych
Obiektéw przez Licytujacych, ktérzy w niej
fizycznie uczestniczg lub moga uczestni-
czy¢, i w ktorej zwycieski Nabywca jest zo-
bowigzany do zawarcia umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy.
Aukcjoner - osoba fizyczna wyznaczona
przez Dom Aukcyjny do prowadzenia Aukgji.
Cena wywotawcza - cena wywotaw-
cza jest kwota, od ktérej rozpoczyna sie
Aukcja Obiektu. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowa
a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Obiekty licytowane sg w gére, tzn. licyta-
cja moze zakonczyc sie na kwocie wyzszej
niz cena wywotawcza lub réwna tej kwo-
cie. Informacje o cenie obiektéw oznaczo-
nych w katalogu gwiazdka mozna uzyskac
w Domu Aukeyjnym.

Cena gwarancyjna - dla kazdego obiek-
tu Dom Aukcyjny ustala cene gwarancyj-
na. Jej wysokos¢ jest informacja poufna.
Kwota ta miesci sie w przedziale pomiedzy
cena wywotawcza a dolna Estymacja. Je-
Zeli w trakcie Aukgji cena gwarancyjna nie
zostanie osiagnieta, zakoriczenie Aukcji
skutkuje zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy, co zostaje ogtoszone przez Au-
kcjonera.

Estymacja: - podana w katalogu Esty-
macja: jest szacunkowa wartoscig Obiek-
tu okreslong przez Dom Aukcyjny na
podstawie cen sprzedazy podobnych
obiektéw, poréwnywalnych pod wzgle-
dem stanu, rzadkosci, jakosci i pochodze-
nia. Licytujacy nie powinni traktowac esty-
macji jako zapewnienia, ani prognozy co
do faktycznej ceny sprzedazy. Estymacja:
nie zawiera Opfaty aukcyjnej ani Optaty
z tytutu “droit de suite”. Zakonczenie Au-
keji w przedziale estymacji lub powyzej
gornej estymacji jest réwnoznaczne z za-
warciem prawnie wigzacej umowy sprze-
dazy pomiedzy Domem Aukcyjnym a Licy-
tujacym, ktory zaoferowat najwyzsza cene
przyjeta przez Aukcjonera. Zakonczenie
Aukcji ponizej dolnej estymacji jest rowno-
znaczne z zawarciem warunkowej umowy
sprzedazy pomiedzy Domem Aukcyjnym
a Licytujacym, ktory zaoferowat najwyzsza
cene przyjeta przez Aukcjonera.
Formularz rejestracji - dokument spo-
rzagdzony wedtug wzoru przygotowanego
przez Dom Aukcyjny, ktérego wypetnienie
przez Licytujacego jest warunkiem do-
puszczenia do udziatu w Aukgji

Katalog - dokument przygotowany przez
Dom Aukcyjny zawierajacy opis Obiektdw,
ktore zostang wystawione na sprzedaz
w trakcie Aukgji.

Licytujacy - osoba fizyczna, osoba praw-
na lub jednostka organizacyjna nie posia-
dajaca osobowosci prawnej, utworzona
i dziatajaca zgodnie z przepisami wiasci-
wego prawa, biorgca udziat w Aukgji.
Nabywca - Licytujacy, ktéry w trakcie
trwania Aukcji ztozyt najwyzsza Oferte
przyjetg przez Aukcjonera, w wyniku cze-
go pomiedzy nim a Domem Aukcyjnym
zostaje zawarta umowa sprzedazy lub wa-
runkowa umowa sprzedazy.

Obiekt - dzieto sztuki lub inny obiekt ko-
lekcjonerski wystawiony na sprzedaz w ra-
mach Aukgji.

Oferta - ztozona przez Licytujacego w trak-
cie trwania Aukgji oferta nabycia Obiektu za
cene wyrazong w polskich ztotych

Optata aukcyjna i podatek VAT - do
Oferty ztozonej przez Licytujacego i przyje-
tej przez Aukcjonera Dom Aukcyjny dolicza
Optate aukcyjna w wysokosci 20%. Wylicy-
towana cena wraz z Optata aukcyjna zawie-
ra podatek od towardéw i ustug VAT. Optata
aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzeda-
2y poaukeyjnej, w przypadku, gdy Obiekt
nie zostat sprzedany na Aukgji. Dom Aukeyj-
ny wystawia faktury VAT marza.

Optata z tytutu dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzempla-
rzy utworu plastycznego tzw. ‘“droit de
suite” — zgodnie z art. 19-195 Ustawy z dnia
4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych z p6zniejszymi zmianami

oraz obowiazujacg w Unii Europejskiej dy-
rektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001
r. W sprawie prawa autora do wynagro-
dzenia z tytutu odsprzedazy oryginalne-
go egzemplarza dzieta sztuki tworcy i jego
spadkobiercom, w przypadku dokonanych
zawodowo odsprzedazy oryginalnych eg-
zemplarzy utworu plastycznego, przystugu-
je prawo do wynagrodzenia stanowigcego:
1. 5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢
jest zawarta w przedziale do réwnowar-
tosci 50 000 euro, oraz
2. 3% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czes¢
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 50 000,01 euro do rownowartosci
200000 euro, oraz
3. 1% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta czesé
jest zawarta w przedziale od réwnowar-
tosci 200 000,01euro do réwnowartosci
350 000 euro, oraz
4.0,5% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01euro do réwno-
wartoséci 500 000 euro, oraz
4.0,25% czesci ceny sprzedazy, jezeli ta
czesc jest zawarta w przedziale przekra-
czajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro
- jednak nie wyzszego niz réwnowartos¢
12 500 euro.
Warunkowe Umowy sprzedazy - Dom
Aukcyjny dopuszcza zawarcie warunkowej
umowy sprzedazy. Umowa taka dochodzi
do skutku pod warunkiem akceptacji naj-
wyzej oferty ztozonej przez Licytujacego
i przyjetej przez Aukcjonera przez wtasci-
ciela obiektu. Dom aukcyjny zobowiazu-
je sie negocjowac z wtascicielem Obiektu
mozliwos¢ obnizenia ceny do kwoty za-
oferowanej przez Licytujacego i przeje-
tej przez Aukcjonera. Jesli negocjacje nie
przyniosg pozytywnego rezultatu w cia-
gu 7 dni roboczych od daty Aukgji Obiekt
uznaje sie za niesprzedany. Dom aukcyj-
ny zastrzega sobie woéwczas prawo do
przyjmowania po Aukgji ofert rownych ce-
nie gwarancyjnej na Obiekty wylicytowa-
ne warunkowo. W przypadku otrzyma-
nia takiej oferty od innego Licytujacego
Dom Aukeyjny informuje o tym fakcie Na-
bywce, ktory zawart warunkowa umowe
sprzedazy. Nabywca ma w takim wypadku
prawo do podwyzszenia swojej oferty do
ceny gwarantowanej i przystuguje mu wte-
dy pierwszenstwo w zakupie Obiektu. Jesli
Nabywca, ktéry zawart warunkowa umo-
we sprzedazy, nie podwyzszy swojej ofer-
ty do ceny gwarancyjnej warunkowa umo-
wa sprzedazy zostaje rozwiazana, a Obiekt
moze zostac sprzedany innemu Licytuja-
cemu po cenie gwarancyjnej.

2. Postanowienia ogéine
Przedmiotem Aukcji sa Obiekty oddane

do sprzedazy komisowej przez sprzeda-
jacych lub stanowigce wtasnos¢ Domu
Aukcyjnego. Zgodnie z os$wiadczenia-
mi sprzedajacych wystawione na Aukcje
Obiekty stanowia ich wtasnos¢, badz tez
sprzedajacy maja prawo do rozporzadza-
nia nimi, a ponadto Obiekty te nie sa one
objete jakimkolwiek postepowaniem sa-
dowym i skarbowym, s3 wolne od zaje-
cia i zastawu oraz innych ograniczonych
praw rzeczowych, a takze jakichkolwiek
roszczen osob trzecich. Dom Aukcyjny za-
pewnia fachowa wycene oraz rzetelny opis
katalogowy Obiektéw wystawionych na
sprzedaz w ramach Aukcji, a takze pokry-
wa koszty ich ubezpieczenia. Aukcja jest
prowadzona w jezyku polskim i zgodnie
z polskim prawem przez Aukcjonera wska-
zanego przez Dom Aukcyjny. Aukcjoner
ma prawo do dowolnego rozdzielania lub
taczenia Obiektow oraz do ich wycofania
z Aukcji bez podania przyczyn. Opisy za-
warte w Katalogu Aukcji moga by¢ uzu-
petnione lub zmienione przez Aukcjonera
lub osobe przez niego wskazana przed ich
wystawieniem na Aukcje. Dom Aukcyjny
zapewnia, ze opisy katalogowe Obiektow
wystawionych na Aukcji wykonane zostaty
w najlepszej wierze z wykorzystaniem do-
$wiadczenia i wiedzy fachowej pracowni-
kéw Domu Aukcyjnego oraz wspotpracuja-
cych z Domem Aukcyjnym ekspertow.

3. Udziat w Aukciji — zasady ogdine.
Warunkiem udziatu w Aukcji jest zaakcep-
towanie przez Licytujacego zasad i warun-
kéw Aukcji zawartych w niniejszym Re-
gulaminie w catosci i bez jakichkolwiek
zastrzezen.

Dom Aukcyjny ma prawo wedtug swojego
uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niekto-
rych Licytujacych do udziatu w Aukgji lub
sprzedazy poaukcyjnej.

Wszyscy Licytujacy muszg zarejestrowac
sie przed Aukcja, dostarczy¢ wymagane
informacje przewidziane w Formularzu
rejestracji oraz okaza¢ dokument potwier-
dzajacy tozsamos¢ (dowdd osobisty lub
paszport).

W przypadku powziecia uzasadnionych
watpliwosci Dom Aukcyjny ma prawo po-
prosi¢ Licytujgcego (np. w celu sprawdze-
nia jego wyptacalnosci, poswiadczenia
jego tozsamosci lub w celu unikniecia fat-
szerstwa) o przedstawienie dodatkowych
dokumentéw lub pozyskac dane o Licytu-
jacym od oséb trzecich.

Dane osobowe Licytujacego sa informa-
cjami poufnymi i pozostaja do wytacznej
wiadomosci Domu Aukcyjnego.

O ile Licytujacy nie zazyczy sobie inaczej,
rachunek za zawarte umowy zostanie
przestany na adres podany przez Licytuja-
cego w Formularzu rejestracji

4. Osobisty udziat w Aukciji

Licytujacy moze wzig¢ osobisty udziat
w Aukgji. W tym celu Licytujacy powinien
przyby¢ do siedziby Domu Aukcyjnego
w dacie Aukcji okreslonej w Katalogu i po-
brac tabliczke z numerem aukcyjnym, ktora
mozna otrzymac przy stanowisku rejestra-
cyjnym po wypetnieniu Formularza reje-
stracyjnego. Pracownik Domu Aukcyjnego
dokonujacy rejestracji ma prawo poprosi¢
o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ Li-
cytujacego. Bezposrednio po zakonczeniu
Aukcji nalezy zwrécic tabliczke z numerem
aukeyjnym, a w przypadku ztozenia najko-
rzystniejszej oferty przyjetej przez Aukcjo-
nera odebra¢ potwierdzenie zawartych
umow.

5. Licytacja w imieniu Licytujgcego
Dom Aukcyjny moze reprezentowac Li-
cytujacego na podstawie zlecenia licyta-
cji. Formularz rejestracji nalezy przesta¢
e-mailem na adres: galeria@polswissart.
pl lub zostawi¢ osobiscie w siedzibie
Domu Aukcyjnego najpézniej na godzine
przed rozpoczeciem Aukcji. W przypadku
ztozenia zlecenia licytacji z limitem Dom
Aukcyjny doktada staran, by Licytujacy za-
kupit Obiekt w mozliwie najnizszej cenie.

6. Licytacja telefoniczna

Licytujacy, ktérzy chcg bra¢ udziat w Au-
kcji za posrednictwem $rodkéw  bez-
posredniego  porozumiewania sie na
odlegtos¢, powinni przesta¢ Formularz re-
jestracji e-mailem na adres: galeria@pol-
swissart.pl lub zostawi¢ osobiscie w sie-
dzibie Domu Aukcyjnego najpdzniej na
jeden dzien przed dniem Aukcji. Pra-
cownicy Domu Aukcyjnego potacza sie
z Licytujacym przed rozpoczeciem Au-
kcji wybranych obiektéw. Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za bark
mozliwosci wziecia udziatu w Aukcji za
posrednictwem $rodkéw bezposredniego
porozumiewania sie na odlegtos¢ w przy-
padku probleméw z uzyskaniem potacze-
nia z podanym przez Licytujgcego nume-
rem telefonu. Dom Aukcyjny zastrzega,
ze moze rejestrowac i archiwizowac roz-
mowy telefoniczne z klientem, o ktérych
mowa powyzej.

7. Przebieg aukciji

Aukcja rozpoczyna sie od prezentacji
Obiektu i podania przez Aukcjonera ceny
wywotawczej. Licytujacy majg prawo skta-
dac swoje Oferty. O wysokos$ci postapienia
decyduje Aukcjoner. Zakonczenie Aukgji
Obiektu nastepuje w momencie uderze-
nia mtotkiem przez Aukcjonera i jest réw-
noznaczne z zawarciem umowy sprzedazy
lub warunkowej umowy sprzedazy pomie-
dzy Domem Aukcyjnym a Licytujacym,
ktory zaoferowat najwyzsza cene przyjeta
przez Aukcjonera.

Ceny na Aukgji s3 podawane w ztotych
polskich.

Aukcjoner moze w kazdym momencie Au-
kcji wycofac dany Obiekt ze sprzedazy.

W przypadku powstania btedu badz zaist-
nienia sporu co do wyniku Aukcji, Aukcjo-
ner moze ponownie zaoferowac Obiekt do
sprzedazy (réwniez bezposrednio po ude-
rzeniu mtotkiem). W takiej sytuacji Aukcjo-
ner moze takze podja¢ wszelkie inne dzia-
tania, ktére uzna za racjonalne i stosowne.

8. Platnosci

Licytujacy, ktory w wyniku przyjecia jego
Oferty przez Aukcjonera zawart z Do-
mem Aukcyjnym umowe sprzedazy jest

zobowiazany do zaptaty ceny powiek-
szonej o Optate aukcyjng i ewentualnie
Optate z tytutu “droit de suite” za zaku-
pione Obiekty w terminie 7 dni od dnia
Aukgji. W przypadku zawarcia warunko-
wych umoéw sprzedazy termin na doko-
nanie ptatnosci biegnie od chwili poinfor-
mowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny
0 zaakceptowaniu jego oferty przez wita-
Sciciela Obiektu. Dom Aukcyjny jest
uprawniony do naliczenia odsetek usta-
wowych za opdznienie w ptatnosci. Dom
Aukcyjny przyjmuje nastepujace formy
ptatnosci: gotéwka, karta ptatnicza oraz
przelew na rachunek bankowy:

Dom Aukeyjny Polswiss Art Sp. z 0.0.
z siedzibg w Warszawie

ul. Wiejska 20, 00-490 Warszawa

ING Bank Slaski:

57 1050 1038 1000 0023 0543 9743
SWIFT: INGBPLPW

9. Ptatnos¢é w walutach innych niz
polski ztoty

Wszystkie ptatnosci sa przyjmowane
w polskich ztotych. Na specjalne zycze-
nie Licytujacego i po wczedniejszym
uzgodnieniu Dom Aukcyjny dopuszcza
mozliwo$¢ dokonania ptatnosci w Euro,
Dolarach amerykanskich lub funtach bry-
tyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej
w innej walucie niz polski ztoty bedzie po-
wiekszona o optate manipulacyjng w wy-
sokosci 1%. Przewalutowanie zostanie do-
konane po dziennym kursie kupna waluty
obowigzujacym w ING Banku Slaskiem
w dacie zaksiegowania przelewu na ra-
chunku Domu Aukcyjnego.

10. Przejscie wtasnosci Obiektu

na Nabywce.
Wtasnos¢ Obiektu przechodzi na Nabywce
z chwilg zaptaty catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjng i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

11. Odbiér obiektow

Odbior zakupionego na Aukcji Obiektu jest
mozliwy po dokonaniu przez Nabywce za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukcyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite” oraz uregulowaniu innych
wymagalnych zobowigzarh wobec Domu
Aukcyjnego.

Odbior Obiektu powinien nastapi¢ w ter-
minie 7 dni roboczych od daty Aukcji.
Po tym terminie Dom Aukcyjny przesyta
wszystkie sprzedane Obiekty do magazy-
nu zewnetrznego, a Nabywca obciazony
zostanie kosztami transportu oraz maga-
zynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodza-
ju i wielkosci Obiektu. Zaakceptowanie
niniejszego regulaminu  réwnoznaczne
jest z zaakceptowaniem regulaminu spot-
ki magazynowe;j.

Po uptywie 7 dni roboczych od daty Au-
kcji na Nabywce przechodzi ryzyko utra-
ty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu,
a takze ciezary zwigzane z takim Obiek-
tem, w tym koszty jego ubezpieczenia.

12. Postepowanie w przypadku
opéznienia lub braku ptatnosci

W przypadku gdy Nabywca w terminie 7
dni roboczych od daty Aukgji nie uisci ca-
tej ceny powiekszonej o Optate aukcyjna
i ewentualnie o Optate z tytutu “droit de
suite” Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla in-
nych swoich praw moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych Srodkow prawnych:
a) przechowac¢ Obiekt w swojej siedzibie

lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
Nabywcy;

b) odstapi¢ od umowy sprzedazy bez ko-
nieczno$ci wyznaczania dodatkowego
terminu i zatrzymac dotychczas otrzy-
mane od Nabywcy s$rodki finansowe
na poczet pokrycia poniesionych szkod
i utraconych korzysci;

c) odrzuci¢ zlecenia Nabywcy w przyszto-
ci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod
warunkiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe za op6znie-
nie od dnia wymagalnosci do dnia za-
ptaty catej ceny powiekszonej o Optate
aukeyjna i ewentualnie o Optate z tytutu
“droit de suite”;

e) sprzedac Obiekt na Aukcji lub prywatnie
z Estymacjami i ceng minimalna ustalo-
na przez Dom Aukcyjny. Jezeli w wyni-
ku podjecia powyzszych dziatan Obiekt
zostanie sprzedany za cene nizszg niz
ta ktora zostata zaoferowana przez Na-
bywce i przyjeta przez Aukcjonera na
aukgji, wowczas bedzie on zobowigzany
do pokrycia Domowi Aukcyjnemu wyni-
kajacej stad roznicy

f) wszcza¢ postepowanie sgdowe prze-
ciwko Nabywcy w celu odzyskania wie-
rzytelnosci;

g) potracic¢ wierzytelnosci Nabywcy wzgle-
dem Domu Aukcyjnego z wierzytelno-
$cig Domu Aukcyjnego wobec tego Na-
bywcy,

h) zastosowaé prawo zastawu na innych
Obiektach wstawionych przez takiego
Nabywce w komis.

13. Reklamacje

Wszelkie reklamacje beda rozpatrywane
zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Nabywca bedacy osoba fizyczng ma pra-
wo zgtosi¢ reklamacje z tytutu niezgodno-
$ci towaru z umowa w terminie 1 roku od
daty wydania Obiektu. Wobec Nabywcow
nie bedacych konsumentami Dom Aukcyj-
ny nie ponosi odpowiedzialnosci za wady
fizyczne oraz wady prawne zakupionych
Obiektow.

14. Pozwolenie na export

Dom Aukcyjny nie zapewnia jakichkolwiek
pozwoler na wywoéz Obiektow poza gra-
nice Rzeczypospolitej Polskiej. W zwigzku
z powyzszym Licytujacy we wtasnym za-
kresie powinni sie zorientowac czy w ra-
zie potrzeby wywozu obiektu poza gra-
nice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Zgodnie z ustawa z dnia 23
lipca 2003 r. o ochronie zabytkow i opie-
ce nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.), wywdz okreslonych obiektow
poza granice kraju wymaga zgody odpo-
wiednich wtadz; w szczegélnosci dotyczy
to obrazow starszych niz 50 lat o wartosci
powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zo-
bowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania
odpowiednich dokumentéw lub opdznie-
nie w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odsta-
pienia od umowy sprzedazy ani opdznie-
nia w uiszczeniu catej ceny powiekszonej
o Optate aukcyjna i ewentualnie o Optate
z tytutu “droit de suite”.

15. Dane osobowe Licytujgcych
Licytujacy wyraza zgode na przetwarza-
nie jego danych osobowych w celu udzia-
tu w Aukgji i w celach marketingowych
zgodnie z ustawg o ochronie danych oso-
bowych z dnia 29 sierpnia 1997 roku (t.j.
22014 r.poz 1182 ze zm.).
Administratorem danych osobowych Licy-
tujacych jest Dom Aukcyjny.

Licytujacy ma prawo dostepu do tresci
swoich danych osobowych, ich popra-
wiania oraz ztozenia sprzeciwu wobec ich
przetwarzania, na zasadach okreslonych
w ustawie o ochronie danych osobowych.
Dom Aukcyjny o$wiadcza, ze podanie da-
nych osobowych przez Licytujacych jest
dobrowolne, jednakze jest niezbedne
w celu prawidtowego przebiegu Aukcji.

16. Rozstrzyganie sporéw.

Wszelkie spory wynikte na tle postano-
wier niniejszego Regulaminu oraz wszel-
kie spory wynikajace z umoéw sprzedazy
i warunkowych umoéw sprzedazy zawar-
tych na jego podstawie beda rozpatrywa-
ne przez Sad powszechny wtasciwy dla
siedziby Domu Aukcyjnego.

Licytujacy poddaja sie niniejszym jurys-
dykcji tego sadu.

17. Obowiqzujgce przepisy prawa

Niniejszy Regulamin podlega prawu pol-

skiemu i zgodnie z nim bedzie interpre-

towany.

Niniejszy Regulamin stanowi cato$¢

uzgodnier pomiedzy Domem Aukcyjnym

a Licytujacymi oraz zastepuje jakakolwiek

wczesniejsza umowe Czy porozumienie

(czy to ustna, czy pisemna) pomiedzy Do-

mem Aukcyjnym a Licytujacymi dotyczaca

materii objetych przedmiotem niniejszego

Regulaminie.

Jezeli jakakolwiek cze$¢ niniejszego Re-

gulaminu zostanie uznana przez sad wta-

Sciwy lub inny upowazniony podmiot za

niewazna, podlegajaca uniewaznieniu,

pozbawiong mocy prawnej, nieobowia-
zujaca lub niewykonalna, pozostate cze-

Sci niniejszego Regulaminu beda nadal

uwazane za w petni obowigzujace i wigza-

ce, a Dom Aukeyjny i Licytujacy dziatajac

w dobrej wierze zastapia takie postano-

wienie postanowieniem waznym i wyko-

nalnym, ktére bedzie najpetniej oddawac
ekonomiczny sens pierwotnego zapisu.

Dom Aukcyjny w szczegdlnosci zwraca

uwage na przepisy:

- ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.
Nr 162 poz. 1568) — wywoz okreslonych
obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

- ustawy z dnia 21 listopada 1996r, 0 mu-
zeach (Dz.U. z 1997r Nr5, poz.24, z pozn.
Zm.) - muzea rejestrowane majg prawo
pierwokupu zabytkéw bezposrednio na
aukcji za kwote wylicytowang powiek-
szong o optate aukcyjng i ewentualnie
o Optate z tytutu "droit de suite”

- ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury (Dz. U.z 2017 .
poz. 1086) - Minister wtasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowe-
g0 wystepuje o zwrot wyprowadzonego
z naruszeniem prawa z terytorium Rze-
czypospolitej Polskiej narodowego do-
bra kultury RP

- ustawy z dnia 16 listopada 2000 r o prze-
ciwdziataniu wprowadzaniu do obrotu
finansowego wartosci majatkowych po-
chodzacych z nielegalnych lub nieujaw-
nionych zrodet oraz o przeciwdziataniu
finansowaniu terroryzmu (Dz.U z 2000r
Nr 116, poz. 1216 z p6ézn. zm.) - Dom
Aukcyjny jest zobowiazany do zbierania
danych osobowych nabywcéw dokonu-
jacych transakcji w kwocie powyzej 15
tysiecy euro.











